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Resumen: La visualidad contemporanea manifiesta actualmente una enorme incidencia
sobre lo sensible y lo inteligible y, por este motivo, solicita asumirla como un objeto ted-
rico. Los articulos aqui reunidos desarrollan un profundo analisis en torno a sus giros y
perspectivas.
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) Disenador gréfico. Universidad Nacional de Colombia. Bogotd. Especialista en Gestién
Estratégica de Diseflo Universidad de Buenos Aires. Maestro en Educacion Universidad de
los Andes. Bogota. Profesor asociado de la Escuela de Disefio, Fotografia y Realizacion Au-
diovisual de la Universidad Jorge Tadeo Lozano (UJTL) desde el ano 2010. Actualmente
participa como parte de la coordinacion curricular del programa profesional de Fotografia.
Como disefiador grafico se ha desempefiado en el campo editorial, principalmente en el
area de las publicaciones académicas en la Universidad Nacional de Colombia y en la UJTL.

") Fotografa, docente e investigadora. Magister en Lenguajes Artisticos Combinados
(UNA). Profesora de la Universidad de Palermo en el Area de Investigacién y Produccién
de la Facultad de Disefio y Comunicacién desde el afio 2008. Coordinadora Académi-
ca de la Escuela de Fotografia Motivarte y docente del Posgrado de Lenguajes Artisticos
Combinados de la UNA. Publica libros y ensayos acerca de los derroteros del lenguaje
visual desde sus aspectos historicos y contemporaneos como asi también sobre los aspec-
tos didacticos. Forma parte del Cuerpo Académico de la Maestria en Gestion del Dise-
flo. Miembro del Consejo Asesor Académico. Dirige el Proyecto de Investigacion Giros y
perspectivas visuales.

La contemporanea preocupacion por la imagen es compartida por los impulsores de este
cuaderno pertenecientes a la Universidad Tadeo Lozano de Colombia y la Universidad
de Palermo de la Argentina. Con respecto a ésta ultima este compilado integra su linea
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de investigacion Giros y Perspectivas Visuales. La visualidad contemporanea manifiesta
actualmente una enorme incidencia sobre lo sensible y lo inteligible y, por este motivo,
solicita asumirla como un objeto tedrico. Justamente los articulos aqui reunidos hacen, en
su mayoria, un analisis sobre los giros.

Escribir acerca de algo presupone poner en palabras, utilizar el lenguaje para explorar la
esencia, la sustancia y la existencia de un aspecto que nos resulta de interés y que merece
ser objeto de estudio. Gilles Deleuze consideraba que la historia es la configuracion de lo
que somos mientras que lo actual es el esbozo de lo que vamos siendo. (1990) Este volumen
trabaja acerca de la imagen a partir de esta consideracion porque aborda problematicas pa-
sadas y presentes. Encontramos asi, en cada uno de los textos, una interrogacién sobre la
condicion de posibilidad de la imagen de visibilizar, su contracara de ocultar y las instancias
intermedias hallables. Todos profundizan en la pregunta hasta donde es posible mostrar lo
real y, ademas, como mostrarlo. Immanuel Kant afirmaba que los fenémenos no son cosas
en si mismas pero son “lo unico que nos puede ser dado a conocer” (2004, p. 222)
Manuela Alonso Laza describe en su articulo sobre la fotografia pictorialista en Espana,
recorriéndola especialmente a través de la critica de la época. El pictorialismo fue, sin
duda, un movimiento de diversa intensidad en diferentes latitudes. Una de las corrientes
mas abiertamente pictoricas fue la fotografia inglesa desde, aproximadamente, la década
de 1860. Alimentados por la filosofia y la literatura, como asi también por su movimiento
contemporaneo pictérico prerrafaelista, los fotografos compartian su gusto por la ficcio-
nalizacién y por la narracién (ambas tan en boga en la contemporaneidad). La duracién
de este movimiento también vari6 segtin los distintos paises pero se puede estimar alrede-
dor de los afos veinte del siglo XX.

Manuela relata sobre los debates que se originaron en los articulos espanoles sobre el re-
conocimiento del artista-fotografo, el involucramiento de éste en todos los procesos hasta
llegar a la copia final en tanto autoria, los motivos elegidos, el alcance del aficionado y
del profesional. Fue un movimiento que, a pesar de los matices en los distintos paises, la
interrogacion que subyacia en todos los casos, en términos dicotomicos, giraba alrededor
de arte/técnica y la pérdida del aura.

Castel Diaz analiza en profundidad la obra fotografica de Camilo Lleras, arquitecto y pro-
ductor visual integral de Colombia. A partir de su relato sobre la figura y la obra del produc-
tor citado, es interesante observar como, para la fotografia en general y para la latinoame-
ricana en particular, los afios setenta y ochenta resultaron una plataforma de lanzamiento
para su definitiva insercién en los circuitos generales del lenguaje visual. Aparece también
la interrogacion sobre la dialéctica entre lo global y lo local que, justamente apareci6 en esos
anos y se fue proyectando hasta la actualidad. Con base en éste y muchos otros estudios
podemos preguntarnos sobre la interrelacion entre los cddigos internacionales de produc-
cién y recepcién con los legados de las problemiticas locales. Dentro de la globalizaciéon
intercultural, la cuestion centro/periferia no puede ser clasificada como par binario sino a
partir de una mirada atenta a los encuentros y desencuentros, a lo situado y especifico que,
ademds, incluye lo contingente. El paso a la contemporaneidad se gesté simultdneamente en
ambos sitios pero no de un modo idéntico. Por ello, las producciones visuales adquieren una
condicion intersticial donde se puede apreciar el fendmeno de la hibridacion.
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La representacion visual del proyecto arquitecténico —analizada por Pablo Andrés Go6-
mez Granda y Fernando Marroquin Ciendda- amplia sus posibilidades retéricas en el
entorno digital. Sin embargo, mutando en elemento de naturaleza marcaria e incorporan-
dose en la esfera de las imagenes de consumo, esta representacion pierde su carga como
discurso proyectual. Asi, la representacién contemporanea del proyecto arquitecténico,
se puede entender desde las diferentes perspectivas de la informacion, por una parte la
metadata que actdia como descriptor semantico, y la imagen como render de esa realidad
que reduce todo el sentido de lo proyectual a una ultima capa / layer de la informacion su-
perficial con la que el consumidor se queda, perdiendo la estructura sensible del proyecto.
El proyecto queda asi relegado a una representacion de interfaces que no responden a la
manifestacion de lo real. Los autores desarrollan desde esta perspectiva una critica sobre
el Proyecto de Renovaciéon Ciudad CAN en Bogota, diseiado por OMA (New York), en la
que se evidencia como la representacion “vestida de gracia” distrae al espectador con los
valores marcarios de la oficina de disefio sobre los verdadera importancia de la realidad de
un proyecto urbanistico de largo alcance.

Por otra parte, en el mismo contexto urbano, la imagen como parte de la ciudad no so-
lamente se remite al hecho arquitecténico sino desde su misma expresion grafica como
retdrica visual, convirtiéndose en parte del fendmeno urbano. La revisiéon conceptual de
Diego Bermudez en torno al cartel dimensiona la imagen mds alld de la palabra deveni-
da en gesto gréfico. Las transformaciones en los medios de produccién y los fendmenos
culturales han hecho del cartel un lenguaje que circula en diferentes esferas, que desde
lo funcional logra adquirir dimensiones estéticas, estableciéndose como una de las ma-
nifestaciones mas potentes de un medio de difusién mutado en objeto artistico. Al igual
que otras manifestaciones visuales derivadas del fenomeno urbano, como el street art por
ejemplo, la vida del cartel como parte de procesos ideoldgicos y culturales ha sido absor-
bida por el sistema y reinterpretada para nuevas esferas como las del consumo masivo o la
institucion artistica (el museo o la galeria).

La propuesta de Leandro Ibaiiez es mirar la educacion especial desde una dptica distinta.
Se trata de atender, no a la carencia, sino a la diversidad, a lo diferente. Presupone una
comprension mayor y se encuentra fuera de los canones de la educacion como sistema de
normalizacién. Hay un concepto que atraviesa todo su texto que podemos extrapolar a
cualquier situacion educativa, se trata de la construccién de un andamiaje como procesos
espiralados de atencion a las necesidades e intereses curriculares tanto colectivos como
individuales.

Leandro nos recuerda que la inclusién no se refiere sélo a estudiantes con capacidades di-
ferentes sino que también tiene relacion con la concepcion del Otro. La identidad es pues
un concepto siempre en construccion, cuyo sentido debe ser renovado tanto a nivel indi-
vidual como colectivo. Pero también la identidad se crea dialégicamente, en la interaccién
con el Otro, en el didlogo con los demas. En tal sentido, Nancy Fraser apunta: “Reconoci-
miento se ha convertido en una palabra clave de nuestro tiempo. Esta idea, una venerable
categoria de la filosofia hegeliana, resucitada no hace mucho por los tedricos politicos, esta
resultando fundamental en los trabajos para conceptualizar los debates actuales acerca de
la identidad y la diferencia” (2006, p.61).
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Justamente en relacién con la concepcién del Otro, Valeria Stefanini relata la actividad reali-
zada por Carlos Bruch en sus fotografias a distintas comunidades indigenas de la Argentina.
Hace referencia asi a la fotografia como modo de representacion y de presentacion al mismo
tiempo. Nos remite asimismo a la percepcién del siglo XIX, afios en los que hace su apariciéon
este dispositivo visual, como una forma de conocimiento cientifico y, en este caso particular,
de conocimiento antropoldgico. Sin embargo, hoy estamos en condiciones de inferir que en
esas imagenes encontramos también huellas del imaginario circundante en torno a la pobla-
cién indigena y que por tanto, visibilizaban segtin el ideario positivista de la época.

En este reconocimiento de que los regimenes de visibilidad forman parte siempre de un
régimen politico, Juan Manuel Pérez analiza algunas cuestiones de la fotografia de guerra.
A partir de ejemplos paradigmaticos de este tipo de fotografia, alerta sobre la construccion
del receptor, del accionar de los regimenes de visibilidad sobre su subjetividad e imaginario.
Como parte del sistema de significante visual, la publicidad se plantea estrategias que en lo
contemporaneo van mas alla de un asunto de simple marketing y conocimiento de merca-
dos. Jairo Sojo describe una propuesta desde la semiética de Pierce aplicada a la construc-
cion de estrategias publicitarias que plantean una relacién directa entre lo que significa y
las creencias del consumidor que se combinan con elementos de recopilacién y analisis de
datos para generar propuestas publicitarias de alto impacto en determinados publicos. El
planning publicitario se vuelve asi una metodologia de orden predictiva, subsanando lo
especulativo de otras estrategias que se desarrollen en este campo

Desde su propia praxis vital, Lena Szankay indaga sobre los resultados configurativos que
posee la imagen. Examina también el gesto enunciador del productor, especialmente el
caso de una poiesis elaborada a partir de la apropiacién de elementos que aparecen en re-
des. Esta practica trabaja lo inacabable mencionado por el pensador de la imagen Francois
Soulages en diversos textos. El proyecto expandido descripto se encuentra compuesto por
una alquimia de lenguajes en la que se producen mezclas sensoriales y semidticas que
convocan a nuevos modos de subjetivacion.

Es interesante que en la comparacion que Lena realiza entre su propia obra y la obra expan-
dida, aparece la intensidad simbolica que las producciones visuales comprenden ya que al
trabajar con la imagen estamos trabajando con aspectos que inciden sobre el imaginario
individual y colectivo. Ademas la apropiacion tecnoldgica somete a una reconstruccion ra-
dical de la triada lacaniana de lo real, lo imaginario y lo simbélico. En su reciente libro, La
humanidad aumentada, Eric Sadin establece que hace medio siglo, la tecnologia se est4 ha-
ciendo cargo de forma masiva, racional y rapida de gobernar los seres y las cosas (2017, p.23).
El escrito de Denise Labraga realiza un relevamiento a partir de su propia experiencia
como artista visual en torno al gesto poiético (como lo hiciera Lena Szankay) Indudable-
mente visibilizar las condiciones de produccion forma parte de las inquietudes contem-
poréaneas del realizador. Tal vez porque, en la creacién, no sea tan claro el porcentaje de
interaccion del yo con el mundo. La enunciacion es fundacional de la practica discursiva,
que es un sistema que crea significados culturales a partir de la subjetividad del enunciata-
rio. Parte entonces de la individualidad del enunciador pero, también, de su relacién con
la caracterizacion de la época tanto desde lo filos6fico como desde el ambito socio politico
y cultural en el que estd inmerso. Asi es como plantea una marca de la historia pero se
presenta como su interrupcion, como un pliegue en el devenir.
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Su estudio hace referencia a una situacion que se produce muy a menudo en la experiencia
docente al mostrar imdgenes de la historia y de la contemporaneidad. Aparecen dos efec-
tos, uno propulsor de la creacion pero también uno inhibitorio. En ambos casos, es labor
del capacitador hacer prevalecer y desarrollar el primero.

Alberto Lena toma algunos ejemplos del cine de los veinte para analizar los retos asu-
midos por este dispositivo visual para mostrar la modernidad construyendo una imagen
positiva del ciudadano inmerso en un contexto dominado por la cultura de masas. Entre
dramaturgos y directores, Alberto menciona el corto “Manhatta” dirigido por el fotografo
Paul Strand y por Charles Wheeler. Este corto fue uno de los primeros que mostro el dina-
mismo de la gran metrépolis a través de una estética muy cuidada en cuanto a imagenes y
su significacion. Se emparenta esta produccion con “Asi nacid el obelisco’, realizada por el
fotografo argentino Horacio Coppola en cuanto a esmero en las tomas y dedicacion a un
imaginario urbano de vanguardia. A su vez, las peliculas nombradas en el ensayo, como
“The crowd” de King Vidor, por ejemplo, instalaron como irrefrenable y, ademads absolu-
tamente deseable, el proyecto de modernidad.

Continuando con el andlisis de la imagen en movimiento, Eduardo Russo toma las som-
bras como elementos fundantes para reflexionar sobre la imagen. Las sombras se pueden
constituir, entre otros, en elementos que aportan la nocion de lo oscuro, lo sombrio, con-
vocar a los espectros y levantar o bajar el telon de las apariencias. En tal sentido, Eduardo
examina el uso que hacen los directores Raul Ruiz & José Luis Guerin de los aspectos per-
ceptuales y semanticos de la sombra. Algunas consideraciones recuerdan a las realizadas
por Lazlo Moholy Nagy, quien fuera profesor de la Escuela de la Bauhaus desde 1923 y
uno de los curadores de la muestra, Film und Foto, que establecia, en textos que mezclan
lo tedrico con la poesia visual, pensar las sombras como la sustancia para la creacion de
representaciones, como una dramaturgia de la forma. (2018, p.13 y 35) Asi, en un remate
poético, finaliza un capitulo del siguiente modo: “En otras palabras, la necesidad de con-
cebir experiencias Opticas, ya sean estaticas o cinéticas, renueva el problema del equilibrio
polar y el ritmo que regula los actos de la vida”(p. 42).

En el analisis sobre la estrecha relacion entre cine y literatura, Marcos Zangrandi centra su
reflexién en torno a la labor conjunta de Augusto Roa Bastos, Tomas Eloy Martinez y Da-
niel Cherniavsky para los largometrajes El iiltimo piso y El terrorista. Cine y literatura estan
estrechamente vinculados por su cualidad de relatar, de narrar y de contar. Sin embargo, es
la relacién palabra/imagen la que pone en juego las variables de la percepcion en las que se
despliegan los campos de fuerzas y las tensiones que actiian directamente sobre el horizonte
de recepcién. En este sentido, Eduardo Griiner, refiriéndose a Theodor Adorno, propone
que la trasposicion literatura/cine es una estrategia de intervencién hermenéutica.

En la misma linea de la imagen en movimiento, Eleonora Vallaza hace una revisiéon de
corte historiografico del panorama del video y cine experimental desarrollado en la ciu-
dad de Buenos Aires, evidenciando este tipo de précticas que surgen alternativas a los
entornos oficiales y que conllevan otros mensajes implicitos, més alla que los que su pro-
pio sustrato y medio ofrecen como resultado de una praxis de la imagen. Este recorrido
por los precursores y espacios de divulgacion relata el surgimiento de lo alternativo para
convertirse paulatinamente en lo establecido, pero que es cuestionado nuevamente por
los mismos cambios en la forma en que circulan las imagenes. A la final, la inquietud se
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centra en la curaduria y su transformacién frente al cambio y al acceso tecnoldgico, que
despliegan de manera constante nuevas formas de creacion.

Centrandose también en el tiempo pero como perspectiva intrinseca de la imagen, Ale-
jandra Niedermaier retoma en este texto la potencialidad de la misma en el sentido ex-
tenso de su produccion. Asi la imagen es posibilidad pero a su vez instante temporal,
situacion de enfrentamiento constante entre la accion y la posibilidad contenida en si mis-
ma. Por lo tanto la imagen se entiende como unidad temporal contenedora del relato de
su creacion, desde su elaboracion hasta la duracion de su materializacion, como sintoma
del tiempo. Asi mismo, el acto de la mirada como fenémeno de identidad remite a la idea
de la contemplacién, tiempo en que miro y que soy por ser mirado por la imagen. Esta
contemplacion de naturaleza sacra se interpreta en lo contemporaneo con la circulaciéon
de imagenes en plataformas digitales; la e-imagen de Brea evidencia otra temporalidad, la
del cédigo cuya duracién depende de la ejecucion del software para volver a ser fendmeno,
es la posibilidad contenida en la linea de cédigo.

El texto de Alejandra reflexiona asi entre lo visto y lo no visto, que trasciende a lo visible
y lo invisible como fendmeno historico social. La negacion de esa imagen, la no imagen,
altera los procesos de memoria histdrica e invisibiliza a los ciudadanos y sus identidades
historicas. Es inevitable no relacionar esta naturaleza temporal y de identidad de la imagen
con las estrategias de negacion histdrica que implementan varias agendas gubernamen-
tales en nuestros paises, re-escribiendo la historia a partir de los ocultamientos de las
imdgenes sobre los conflictos sucedidos.

Johanna Zarate Hernandez plantea en su recorrido sobre la fotografia como memoria
urbana, un aspecto muy interesante, la fotografia como forma de apropiacién de una ex-
periencia, de un lugar, de un momento, centrandose especialmente en su capacidad que
ella califica de detonante. Incluso cita la apreciacion de Susan Sontag sobre la codicia de la
apropiacion, algo que podriamos llamar —en la contemporaneidad- acordando con Joan
Fontcuberta como la furia de las imdgenes. La apropiacion indicada por Sontag es mencio-
nada también por Valeria Stefanini.

Johanna también hace referencia, al igual que Alejandra Niedermaier, de que las imagenes
son continente y contenido de la memoria ya que cada imagen lleva en si la medida de su
tiempo y que, ademds los retratos personales y geograficos dan muestra de un entramado
social que lo vincula con el mundo en las variables cronotépicas.

Se agrega a este analisis sobre la relacion de tiempo y espacio, el estudio de Camilo Paez
Vanegas reconociendo que la mutabilidad del dispositivo afecta tanto a la poiesis como
a la praxis fotografica. Advierte en este sentido como el actual mundo neoliberal fago-
cita cualquier gesto de reaccion, apropiandose de él. Su analisis recuerda lo alertado por
Theodor Adorno sobre como la industria cultural se habia apropiado de la rebeldia de las
vanguardias. A partir de algunas consideraciones sobre las consecuentes faltas de compro-
miso de la sociedad y del sector joven en particular, Camilo sefiala sobre la mutacion de
las condiciones educativas. Se preocupa especialmente porque advierte que los ejes de Vi-
sibilizacién y ocultamiento de la imagen, propuestos para esta compilacion, suceden sin la
reaccion de los estudiantes universitarios en virtud de que los entornos politicos-sociales
y tecnolégicos fomentan la “hedonia depresiva’.
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Aparece nuevamente (como sucediera a partir del texto de Leandro Ibafez) la importan-
cia de lo dialégico en educacién. La nocién de dialogismo tiene su origen en Mijail Ba-
jtin quien manifesté que cualquier enunciado siempre se encuentra en didlogo con otros
anteriores y con las posibles respuestas posteriores, creando asi una cadena dialdgica que
permite un dinamismo historico. Bajtin sostenia que el habla, el discurso literario y el
estético contienen una densidad ideoldgica y una dramaticidad politica.

Por lo expuesto en todos los ensayos, podemos inferir que la imagen ya no resulta una
mediacion con el mundo sino que se convirtié en su materia prima. Los escritos aqui
reunidos radiografian, de algin modo, las posibilidades de gestionar su visibilizacion y/o
su ocultamiento en distintos ambitos y tiempos. Consideramos que es una preocupacion
siempre abierta, siempre sujeta a continuas exploraciones. Es por eso que, por el momen-
to, invitamos cordialmente a su lectura pero también, alentamos y trabajaremos sobre
futuras reelaboraciones sobre este tema.

Listas de Referencias Bibliograficas:

Brea, J. L. (2010). Las tres eras de la imagen : imagen-materia, film, e-image. (Akal, Ed.).
Madrid

Deleuze Gilles (1990), “Qué es un dispositivo” en AA.VV,, Michel Foucault filésofo, Bar-
celona, Gedisa

Fraser Nancy y Honneth Axel (2006), ;Redistribucion o reconocimiento?, Madrid, Morata

Griiner Eduardo (2003), El sitio de la mirada, Buenos Aires, Norma

Kant Immanuel (2004), Critica de la razon pura, Madrid, Alfaguara

Moholy Nagy (2018), Pintura, fotografia, cine, Buenos Aires, Buchwald

Sadin Eric (2017), La humanidad aumentada, Buenos Aires, Caja Negra

Abstract: The contemporary visuality manifests a huge impact on the sensible and the in-
telligible. Therefore, it requests to assume it as a theoretical object. All the articles assem-
bled here develop a profound analysis of the visual turns and its prospects.
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Resumo: A visualidade contemporinea manifesta atualmente um enorme impacto sobre
o sensivel e o inteligivel e, por esse motivo, as solicitagdes para assumi-lo como um objeto
tedrico. Artigos reunidos aqui desenvolvem uma analise aprofundada sobre seus giros e
perspectivas.
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