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Resumen: Como possibilidade de discutir e contextualizar o que acreditamos ser a essén-
cia do Etnodesign, como conceito, tdo utilizado pelos designers para etiquetar produtos
com uma “estética” étnica, neste artigo apresentamos uma breve defini¢do sobre sua com-
posi¢do, ao tempo em que construimos uma narrativa baseada na analise dos artefatos
construidos pelo faber, afrodescendente, Silvio Nunes Pinto. Este que, em sua obra, deixa
explicito o processo de criagdo, as memorias vividas, através dos signos incrustados nos
objetos e as referéncias de um Etnodesign afro-brasileiro conectado com o ser design,
a ‘ndo-coisa, e um metaprojeto que nos possibilita redefinir o nosso lugar de designer e
pesquisador.

Palabras clave: Artifice - artefatos - etnodesign - imagindrio - afro-brasileiro - represen-
tacdo - memoria.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 26]
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1. Primeiras inteng¢des

E as maos se consertam e constroem.

Umas negras trabalhando a terra dessangrando-a.
Outras, mulatas, de relho em punho, rumando
esse labor.

Outras brancas, recebendo ouro,

contando, pesando, ensacando.

E hd mdos que oferecem artigos.

E hd mdos que compram.

E hd mdos que produzem.

E hd mdos que s transferem.

E mdos que criam.

E mdos que guardam.
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E mdos que constroem santo

E mados que pintam quadro.

E mdos que beliscam mulheres.

E mdos que seguram mdos.

E mados que fazem carinho.

E mdos que planejam.

E mdos que cerram olhos.

E mados que cobrem de cal

(FERNANDES apud KATINSKY. A técnica e sua histéria. 2013, p. 17).

Esta narrativa surge a partir de uma investiga¢do que tem seu inicio num convite feito pela
Fundag@o Vera Chaves Barcellos, localizada na cidade de Viamao, Estado do Rio Grande
do Sul, para a producéo de um texto sobre o design popular e étnico do artista Silvio Nu-
nes Pinto, daquela cidade.

Longe de criar um modelo de taxonomia engessada por conceitos e teorias que vislum-
brem o design como um campo restrito a uma pratica de produgéo, o texto que se segue,
foi norteado a partir de um levantamento imagético, feito diretamente na Fundacao, e na
leitura de entrevistas com parentes do artista.

Como o proprio titulo sugere, a intengdo é discorrer sobre o fazer genuino do artifice,
Silvio Nunes Pinto, a partir das interlocu¢des conceituais entre o que entendemos por
Etnodesign e como se configura tal terminologia, num campo estritamente amplo, que é a
defini¢do do que venha a ser o design.

Diante mao, anunciamos que nossa perspectiva se constroi nas relagdes que o design esta-
belece com o campo da Arte, da Historia e da Antropologia Visual. Pois, acreditamos ser
essencial construirmos um pensamento sobre o fazer projetual do design, enveredando-se
pelo seu teor simbolico. Assim, a memdria e o imaginario tornam-se coadjuvantes nesses
meandros. Contudo, a ‘ndo-coisa, tdo enfatizada pelo fildsofo tcheco, Vilém Flusser, torna-
se elemento principal para pensarmos o trabalho de Silvio, centrado no seu processo cons-
trutivo. Aqui, os valores projetuais, que tanto estdo presentes no design, estardo evidentes
na andlise sobre o criar, 0 manipular e o imprimir memorias nos objetos.

2. A ‘ndo-coisa’: o dizer design

[...] design significa aproximadamente aquele lugar em que arte e técnica (e, conse-
quentemente, pensamentos, valorativo cientifico) caminham juntas, com pesos equi-
valentes, tornando possivel uma nova forma de cultura (FLUSSER, 2007, p. 183).

Para o fildsofo Flusser, o design resultou de uma convergéncia entre a arte e a tecnologia
no dealbar de uma nova cultura emergente nos finais do século XIX. O autor afirma que o
design ¢ processo de in-formagao. Esta consiste na doagio das formas no interior das coisas.
A percentagem da sociedade que se dedica a produgdo de informagéo ultrapassa, de dia
para dia, a da sociedade que se dedica a producéo de coisas. As coisas perdem o valor e os
valores sdo transformados em informagéo. “Que tipo de pessoa serd um individuo que néo
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se dedica a coisas, mas as informagdes, simbolos, codigos, modelos?”, pergunta Flusser,
talvez & espera de ouvir a resposta dos designers.

Ora, o design deve contribuir exatamente para a reflexdo sobre as formas com que tais
objetos se apresentam, sobre a maneira como se constroem, sobre os recursos tecnologi-
cos utilizados, sobre sua linguagem nao verbal. O design permite interpretar as narrativas
visuais integradas aos objetos, sejam eles de uso pessoal, laboral, ritualistico ou doméstico,
conduzindo ao resgate de antigas relagdes com o ser e com o fazer autoctone. O design é
uma potente ferramenta para o resgate da memoria de um povo. Interessa-nos pensar que
o termo design é aqui utilizado em sua original acepgdo histdrica e etimoldgica - “design”
ou “designio”, corresponde a a¢do, a intengao de se fazer algo. Flusser (2007, p. 27), assim,
define o termo “design™:

Em inglés, a palavra design é substantivo e também verbo (ambos dizem muito
a respeito da natureza da lingua inglesa). Como substantivo, significa — entre
outras coisas — proposito, plano, inten¢do, objetivo, esquema, enredo, motivo,
estrutura basica, todos esses (e outros significados) estdo ligados a esperteza e
ilusdo. Como verbo (to design: projetar), significa inventar alguma coisa, si-
mular, desenhar, dar forma, ter desenhos em alguma coisa. A palavra deriva
do latim signum, significando sinal, e dividem a mesma raiz antiga. Assim,
etimologicamente, design significa ‘de-sign’ (‘de-sinal’). Assim surge a questao:
como a palavra design veio vindo através do mundo para completar seu signi-
ficado até a presente data? Esta ndo é uma questdo historica, ndo necessita que
se envie alguém para examinar textos e constatar quando e onde a palavra se
estabeleceu com o atual significado. E sim, uma questdo semantica, e necessita
fazer alguém considerar precisamente porque a palavra tem tal significado li-
gado ao discurso contemporaneo sobre cultura.

Cardoso (2000), nessa mesma perspectiva, reinterpreta as ideias de Vilém Flusser ao afir-
mar que a origem imediata da palavra esta na lingua inglesa, na qual o substantivo design
se refere tanto a ideia de designio, inten¢do, quanto a de configuragio, arranjo, estrutura
“e ndo apenas de objetos de fabricacdo humana, pois é perfeitamente aceitavel em inglés,
falar do design do universo ou de uma molécula” (CARDOSO, 2000, p. 16). A origem
mais remota da palavra estd no latim designare, verbo que abrange ambos os sentidos, o
de designar e o de desenhar.

Sob essas interlocugdes, entre o conceito de design e sua eventual configuragdo, partimos
dessa estrutura para pensarmos o design “distante” do que é aparentemente fomentado
pelas grandes industrias e pela dita reprodugdo em série. O design vincula-se a represen-
tagao dos artefatos através das praticas construtivas. Estas integram o préprio conceito,
pois, como registra Flusser (2007), o design é ideia, antes de virar produto, além de ser
também processo construtivo e formas de representa¢do. Assim, sob o viés da produgido
em série, é perceptivel que o design é uma “arma capitalista’, pois vende produtos, imagens
e marcas, e ao se preocupar apenas com o mercado, ocasiona o fato do isolamento étnico.
Ao tomarmos o conceito, é possivel pensar o design no lugar desses produtos, os valo-
res, as tradi¢des, modos de sentir, de falar, nos quais ndo busca dinheiro; “e o ‘design; do
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Etnodesign, do qual se busca o entendimento neste artigo, vem do sentido genuino do
termo, o estudo do fazer (designio) de determinada etnia e da interpretagao das técnicas
de produgdo do faber étnico.

3. O étnico: o produzir design

[...] design é compor um poema épico, executar um mural, pintar uma obra de
arte, escrever um concerto [...](PAPANEK, 1995, p. 27)

No Etnodesign, o método interpretativo das culturas étnicas inicia-se no processo de de-
sign que busca compreender os simbolos e como os artefatos sdo construidos. Papanek
(1995) afirma que todos os homens sdo designers, pois toda atividade humana ¢é caracte-
ristica de design, como planejar e programar algo visando um objetivo.

O termo design ganhou destaque apos a Revolugao Industrial, mas ja era conhecido antes
deste acontecimento. A origem da atividade pode ser vista no movimento precursor do
design, Arts and Crafts, liderado por Willian Moris. Naquele movimento, o artesdo execu-
tava manualmente todas as etapas do processo de producdo. Entdo é possivel afirmar que
o design ¢ a materializagdo de uma ideia ou o planejamento de algo.

Tudo o que fazemos, quase todo o tempo, é design. O design é basico em to-
das as atividades humanas. Planejar e programar qualquer ato visando um fim
especifico, desejado e previsto isto constitui o processo de design [...] design é
compor um poema épico, executar um mural, pintar uma obra de arte, escre-
ver um concerto. Mas design é também limpar e organizar uma escrivaninha,
arrancar um dente quebrado, fazer uma torta de maga, escolher os lados de um
campo de futebol e educar uma crianga (PAPANEK, 1995, p.27).

Com isso, podemos considerar que um grupo étnico que produz um artefato esta reali-
zando um processo de design, pois os mesmos apresentam funcionalidade e sdo frutos de
um processo intelectual, além de um trabalho manual. Para Canevacci (2005), ndo se pode
dizer que ndo é design aquilo que um determinado grupo étnico produz, s6 porque ele
nédo conhece o produto, ¢ preciso analisar o contexto do planejamento até o produto final.
Kobayashi (2011) finaliza dizendo que o design esta ligado a cultura, pois compreende a
histéria de uma sociedade e, paralelamente, é construido por meio de uma linguagem que
o designer quer que se torne passivel de interpretacéo.

Ora, o processo de afastamento do design brasileiro em relacdo a suas origens culturais e
étnicas deve-se, inicialmente, ao processo de implementagdo das escolas em nosso pais,
como se deduz da afirmagdo de Cardoso (2000, p. 171): “Pelo menos duas grandes ex-
periéncias de implantar o ensino formal do design em paises periféricos, se inspiraram
diretamente no modelo ulmiano: a ESDI, no Brasil e o National Institute of Design em
Ahmedabad, na India” Nesse contexto, o autor alerta para o alheamento de designers que
ostentam um imoderado e deslocado orgulho em fungio dessa condigéo histdrica:
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(...) existe uma outra histéria do design que passa pelas escolas e por uma cu-
riosa obsessdo com linhagens e vinculos institucionais como marcos essen-
ciais da legitimidade profissional. Até bem recentemente, por exemplo, nio era
incomum um designer brasileiro querer tragar a sua genealogia profissional
da ESDI para a Escola de Ulm e de 14 para a Bauhaus, um tanto como cer-
tos emergentes se dizem descendentes dessa ou daquela casa real da Europa”
(CARDOSO, 2000, p. 168).

Canevacci (2005), um dos pais da antropologia visual, afirma que sempre as defini¢oes
surgem depois que o fato acontece. Com o design, ndo foi diferente. Ele existe desde sem-
pre, pois é do homem o sentido de fazer algo, de colocar no mundo coisas. Mas o termo
veio muito depois, e ndo podemos dizer que nao é design aquilo que uma determinada
sociedade produz, s6 porque ela ndo conhece o termo.

Nesse contexto, o Etnodesign é potencialmente um campo para pesquisas em design. No-
gueira (2005) registra que essa proposta surge quando o interesse do estudo for a arte, a
cultura material e as simbologias encontradas nos artefatos das etnias que ja habitaram,
ou que participaram do processo de coloniza¢io de um pais. E sugerido como uma forma
de rever os processos, a tecnologia e o entendimento daquilo que é produzido por etnias
que contribuiram com seu meio de produgio para a formagdo do universo simboélico dos
materiais e dos produtos que fazem parte do cotidiano de uma determinada populagio.
Aproxima-se da arte em seu universo estético e simbolico, com base em trabalho de re-
conhecimento e identificagdo da cultura material de diferentes etnias. O olhar do designer
soma-se a esse trabalho de investigacdo que pode revelar surpresas através do aprendizado
de suas tecnologias e interpreta¢des de seus icones (NOGUEIRA, 2005). Assim, o Etno-
design cumpre a finalidade de estudar a cultura material, pesquisar formas, métodos de
produgio étnica e interpretar a historia e o imagindrio, através dos significados transmi-
tidos pelos artefatos.

4. O imaginario: o ser Etnodesign em Silvio Nunes Pinto

Pegue um Mestre, coloque-o em um navio que estd naufragando e imagine o
lance de dados. Ele estd nas mdos do destino. E o tiltimo desafio que langa ao céu.
Mas serd ele mais forte do que o acaso? (MARLLAME, 2014).

No seu sentido mais amplo, design representa conceitos a partir de “codigos de expressoes
visuais por meio de processos de execu¢io e produgio”. Nunes (2008) completa que, o de-
sign pode formar estruturas e relacdes. Aqui, o que configuramos chamar de Etnodesign
afro-brasileiro.

Partindo de toda concepgdo conceitual mencionada, anteriormente, este artigo sintetiza
um olhar/pensamento sobre a obra do faber Silvio Nunes Pinto, trabalhador rural que, no
exercicio de suas atividades didrias e para atender as demandas de suas realidades concreta
e psiquica, produziu objetos ricos em detalhes e acabamentos, apesar de nao se restringir
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somente as fungdes a elas destinadas. Sua obra é regida pela demanda imagindria e criativa
que fabrica e da forma a matéria indistinta da doméstica e distinta do sistema de arte.
Silvio nasceu em 1940 em Viamaio, cidade do Estado do Rio Grande do Sul, e ali morreu
em 2005. Pertencente a uma familia numerosa, além de trabalhar no campo, quando mais
jovem, foi jogador amador em dois clubes de futebol local. Sua existéncia se entrecruza com
a da artista Vera Chaves Barcellos e seu marido, o escultor chileno Patricio Farias, quando
ambos passaram a morar na chdcara do casal, em Viamio, e nela construiram seu atelié.
Alj, ja se encontravam a propriedade de Silvio e a de sua familia (BARCELLOS, 2016).
Acreditamos que um dia, Silvio olhou para as estrelas, sempre no mesmo lugar, no mes-
mo meridiano, e comegou a jogar seus dados. As estrelas lhe tragavam as constelagdes, e
os dados, seu destino. Por certo que os astros luminosos, desconhecidos uns dos outros,
ndo se configuraram por si sos. Se o real é, conforme afirma Lacan (1985, p. 49), “o que
retorna sempre ao mesmo lugar’, como as estrelas, entdo s6 o apreendemos por meio do
imagindrio o que ¢ inscrito pelo simbdlico. As constelagdes evidenciam o modo como
ambos, o real e o imagindrio, se efetivam, subjetivando o real: Silvio deixou-se levar por
essa constelacio.

Fato ¢ que Silvio, em um determinado momento de sua vida, certamente tempestivo, pois
ele proprio é naufrago de um barco a deriva, comegou a langar seus dados e produzir
objetos. Para além da vida, a pulsao de seu imagindrio lhe apontava paradoxalmente, seu
sintoma: ser artista, ser designer. Essa alegoria, de ndufrago de um barco a deriva, evoca
a angustia, o nada e a incerteza do processo criativo. Mallarmé (2014), no preficio de seu
poema, explica: “Pegue um Mestre, coloque-o em um navio que estd naufragando e ima-
gine o lance de dados. Ele estd nas mdos do destino. E o tltimo desafio que langa ao céu.
Mas serd ele mais forte do que o acaso?”.

Fazer design ¢ isso. E o tltimo desafio aos céus e aos mares, pois o sentido do objeto exige
ser “mais forte” que um diluvio na linguagem instituida. Trata-se da ruptura de todos os
sentidos configurados e da realizagdo, no caos, do mergulho profundo no mar criativo.
Nesse momento o simbdlico da lugar ao nada, ao sem sentido, mas sempre a espreita esta
o real: o objeto materializado.

Figura 1. Caixa de ferramentas produzidas por Silvio Nunes Pinto. Fonte: BARCELLOS, 2018
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A obra de Silvio Nunues pinto é tdo enigmatica que a leitura que fazemos sobre seus ob-
jetos, comega a nos revelar que ele vai muito além de um simples artifice e/ou artesdo. O
mistério que ele deixou encrustrado comega a ser decifrado no momento em que estamos
diante de suas centenas de ferramentas, todas produzidas com maestria. Seu oficio era tdo
meticulosamente cauculado que ele nao precisava de energia elétrica para desenvolver seu
trabalho. Nao ¢ tarefa facil pensar em um objeto, produzi-lo e, antes de tal feito, elaborar as
ferramentas que o construird. Podemos afirmar que é a for¢a do imagindrio e do simbdlico
em Silvio, inscrita na linguagem Etnodesign, que da sentido ao seu universo. Por meio
dela, ele busca respostas para a angustia existencial no processo de vida, na tensdo entre a
constitui¢do do sujeito e sua apreensio do mundo, diante da experiéncia da passagem do
tempo, do destino inevitavel da vida, a morte.

Os objetos de Silvio resultam de um percurso antropolégico (DURAND, 1989), em cujo
caminho existe uma troca intensa entre as pulsdes subjetivas e as intimagdes objetivas (os
fatos que nos demandam na realidade concreta). O trajeto é moldado por um movimento
dinémico e organizador, com expressdes de interagdes multiplas, além de ser representado
por um objeto que se deixa moldar com a reversibilidade dos imperativos pulsionais do su-
jeito. Em seus objetos, signos de temporalidade e da realidade vivida, impulsionou registros
de memoria e de uma vida repleta de rupturas: a vida lhe obrigou a abandonar sonhos. A
manipulacdo da madeira, que aprendeu trabalhando numa marcenaria, com um tio, junta-
mente com seu interesse por documentarios sobre a Africa, Amazdnia, artesanato brasileiro
e as carrancas, lhes proporcionou reftigio. As memorias de vida de Silvio Nunes Pinto estdo
espalhadas em seus objetos, como fragmentos produzidos com tanto esmeril.

Dentro desse universo simbolico, é importante mencionarmos que a teoria do imagindrio
de Durand (1989) baseia-se na convergéncia de simbolos que se (re)agrupam ao redor
de nucleos organizadores, as constelagdes, que consideramos, nesta analise, cada detalhe
produzido por Silvio. Estas constela¢des, estruturadas por isomorfismos, constituem uma
polarizagao das imagens, sugerindo uma estreita relagdo entre os gestos do corpo e as re-
presentagdes simbdlicas. Os simbolos constelam porque sdo desenvolvidos de um mesmo
tema arquetipico. Sao, portanto, variagdes de uma imagem primeira. Assim é que a obra
de Silvio se agrupa em uma produ¢io de objetos militares, pecas utilitdrias de mobilidrio
como cadeiras esculpidas, mesas, estantes, armarios, luminarias; objetos de uso pessoal
como abotoaduras, pingentes de madeira; figuras do mundo rural: esculturas de animais,
passaros e mamiferos, e também pequenas esculturas de figuras humanas; equipamentos
e instrumentos utilizados em seu oficio de trabalhador rural.

De tal modo, Silvio viveu em func¢io de sua producio, iniciada na década de 1960, até mo-
rrer. Como artifice pos linguagem em seu siléncio e, sem interlocutores, produziu objetos
pequenos, grandes, tteis, sem utilidade, e até mesmo com utilidade (figuras 2 e 3). Para
tanto, usava o que tinha em maos: arame, barras de metal, restos de madeira, canivete,
serras e ferramentas por ele improvisadas. Em momento algum mostrou a alguém o que
fazia; e guardou tudo em sua pequena casa de 10 m2. Seus familiares ndo sabiam da ta-
manha produgéo escondida dentro de seu atelié.
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Figura 2 e 3. Objetos diversos. Fonte: BARCELLOS, 2018

Apds a morte de Silvio, em 2005, Vera Chaves Barcellos tomou contato com a diversi-
dade e riqueza do imagindrio de sua obra (BARCELLOS, 2016), ao entrar em sua casa
de madeira. Encontrou objetos diversos, auxiliares ou inuteis as atividades de jardineiro,
organizacionais de fatos da vida cotidiana, que ultrapassam suas funcionalidades para fa-
zer suturas parciais em sua relagdo com o mundo. Assim, compreendemos sua obra como
produtos origindrios de fatos, reais e psiquicos, que lhes demandaram representagoes vi-
suais, relacionados as suas questdes existenciais, que necessitam de nds uma postura de
decodificadores. Silvio deixou um mistério que paira sempre que ficamos diante de alguns
de seus objetos.

Figura 4 e 5. M6veis com grafias de animais. Fonte: BARCELLOS, 2018

Rotular sua producio apenas como artistica seria empobrecer o que de tdo especial ela
possui. Silvio usou suas méaos para produzir complexos desenhos, encaixes, entalhes, com
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eximio e violento trabalho com a madeira. Pois, em cada peca, hd uma narrativa de vida
que transpassa a dialética produzida: o ser artifice-anonimo. Por este viés, nosso pensa-
mento envereda-se a defender que, em sua grande produgio, encontramos a configuragéo
de um Etnodesign afro-brasileiro, que perpassa pelo fazer do designer, do artista e que o
coloca como um “fazedor” de coisas que por si explicam o seu imaginario.

Aquém do sistema de arte (CAUQUELIN, 2005), da histéria da arte e do design, Silvio fa-
brica sua histéria e seu proprio sistema, o enigmdtico universo, escondido em 10m?. Seus
objetos/signos e procedimentos sio inicos e possuem, ao nosso entendimento, um me-
taprojeto pautado nas suas proprias necessidades. Sua autonomia e transgressao residem
em sua ruptura com a distribui¢do dos lugares e enunciagdes instituidas, em redesenhar
0 espago e o tempo das coisas comuns para servir as poténcias da vida, do imaginario e
necessidades humanas. Nao obstante o artifice ndo estivesse preocupado em fazé-las.

S

Figura 6 e 7. Moveis com grafias de animais. Fonte: BARCELLOS, 2018

Nao percebemos as obras de Silvio em categorias diferentes, com propostas intencionais
distintas: objetos utilitarios e nao utilitarios; arte e/ou design. Silvio produz arte e design,
com liberdade criativa, e da vazdo a sua poténcia sem que seu pensamento seja dissociado
da vida cotidiana e categorias propostas pelo campo da arte ou do design. O que ele con-
some, os fatos cotidianos, alimento para sua produgio, lhe consome em representagdes
criativas. Esta é a politica definida por si mesma. Sua politica é fazer, como agente de uma
acdo, sobre uma matéria e, paradoxalmente, se fazer por meio dela.Suas obras sdo contra-
ditdrias e dialéticas, pois herméticas e abertas a novos sentidos. Ao rés do chio, as pecas
de Silvio conquistam sua autonomia; nio serve nada além de si mesma. Aquém da histdria
da arte e do design, ele fabrica sua historia, seus objetos e procedimentos.

Segundo Barthes (1992, p. 172), “[..] Significar quer dizer que os objetos ndo veiculam so-
mente informagdes, pois nesse caso eles apenas comunicariam, mas constituem também
sistemas estruturados de signos [..]”>. Nas palavras de Bomfim (1999) o design configura
objetos incorporando valores culturais que o cerca, sendo, portanto, um processo dialé-
tico entre mimese e poese. E isso que encontramos no enigmatico conjunto de pegas de
Silvio: algo que estd além do material e do formal; transcende o experimental e se torna
cddigo de sobrevivéncia.
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Figura 8 e 9. Conjunto de luminarias. Fonte: BARCELLOS, 2018

5. Arrematando as memorias: possiveis considera¢oes

A compreensio do design, em Silvio, supera a defini¢cdo de té-lo somente como um lampe-
jo artistico ou uma agdo racional de engenharia, pois se trata de uma pratica cultural que
impde formas a valores estéticos e utilitdrios.

Entender o Etnodesign, em sua obra, implica refletir sobre a memoria e o imaginario atre-
lado aos seus artefatos, o discurso construido pelos seus entalhes, desenhos que compoem
suas formas, pinceladas e rasgos de sobrevivéncia, através da relagao entre o individual, o
coletivo, a natureza, o entorno, entre o tempo e sua historia.

Dentro deste aspecto, o Etnodesign evidencia os tragos e a matéria-prima manipulada,
a mente de Silvio Nunes Pinto, seu ato criador e as tecnologias desenvolvidas por suas
maos. Esse mestre traduz criatividade e certo humor, fazendo, assim, com que muitas de
suas pecas ndo sejam decifradas de primeira em seu motivo ou utilidade. Nesse sentido, as
caixinhas de ferramentas entalhadas e seus mdveis nunca parecem ser exatamente o que
tendem a ser, tamanha ¢ a estranheza causada pelo design excéntrico. Na mesma pers-
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pectiva, os objetos que Silvio considerava decorativos por néo terem funcédo, porém que,
observados sobre o cruzamento da arte com o design, podem facilmente ser reconhecidos
como esculturas e como um cédigo cheio de experimentagdes. Ao publico deixou a tarefa
de entender o seu mistério.

As pegas de Silvio trazem o seu mundo: a familia, a infancia, a natureza, os seus gostos e
as faltas. Sdo passaros coloridos que retratam leveza e sua sensibilidade, sdo encaixes que
desconfiguram, nitidamente, o que aos nossos olhos parece dbvio. A obvialidade ¢ algo
que o artifice driblou. O comum ¢ desfeito e a memoria codificada ganha pléstica, vida e
camadas e mais camadas de historias.

Silvio, como artifice, é também um excelente construtor de imagens a partir de suas me-
morias. As pegas sdo compostas por uma extraordindria montagem de tempos heterogé-
neos, montagem esta que forma anacronismos que partem do imbricamento entre sua na-
rrativa de vida e sua ousadia em tornar seus objetos inicos. Desse modo, a sobrevivéncia
das imagens memorialisticas, fruto de seu imagindrio, presente nos objetos e em seu no
Etnodesign, abre fendas nos modelos de temporalidade; logo, nos modelos de historici-
dade na arte e no design brasileiro, na concepgao do que acreditamos ser o conceito de
design. Revela, contudo, paradoxos, ironias do acaso e mudangas retilineas, impostas por
um sistema onde os maiores sobrevivem. Nosso artifice foi na contramao e sobreviveu.
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Resumen: Como una posibilidad para discutir y contextualizar lo que creemos que es la
esencia de Etnodesign, como un concepto, utilizado por los disefiadores para etiquetar pro-
ductos con una "estética" étnica, en este articulo presentamos una breve definicién sobre
su composicion, el tiempo en que construimos una narrativa basada en el anélisis de los
artefactos construidos por el faber, Afrodescendente, Silvio Nunes Pinto. Esto, en su tra-
bajo, hace explicito el proceso de creacion, los recuerdos vividos, a través de los signos in-
crustados en los objetos y las referencias de un Etnodesign afro-brasilefio conectado con el
ser, la "no-cosa’, y un metaproyecto que permite Nos permite redefinir nuestro lugar como

disenador e investigador.

Palabras clave: Artifice Artefacto - etnodesign - imaginario - afro-brasilefio - represent-
acion - memoria.

Abstract: As a possibility to discuss and contextualize what we believe to be the essence of
Etnodesign, as a concept, so used by designers to label products with an ethnic "aesthetic",
in this article we present a brief definition about its composition, the time in which we
construct a narrative based in the analysis of the artifacts constructed by the faber, Afro-
descendente, Silvio Nunes Pinto. This, in his work, makes explicit the process of creation,
the lived memories, through the signs embedded in the objects and the references of an
Afro-Brazilian Etnodesign connected with the being, the 'non-thing’, and a metaproject
that enables us to redefine our place as designer and researcher.

Keywords: Artificer - artifact - etnodesign - imaginary - afro-brazilian - representation
- memory.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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