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Resumen: El arte urbano actual no sélo pretende entablar un didlogo con la sociedad
sino que propone transformar la ciudad. Un caso modélico sobre la utilizacién del arte
como interventor del paisaje urbano, el cual se presenta en este escrito, es el proyecto
Favela-painting, experiencia de arte colectivo que ha potenciado y ampliado las potestades
del arte urbano, vinculando métodos y expresiones del campo artistico con objetivos de
mejora urbana.

Motivados por la desigualdad social, dos artistas holandeses deciden reinterpretar el lien-
z0, encontrando en las fachadas precarias de las viviendas populares un posible medio de
expresion. El andlisis de esta experiencia, desde el enfoque de la planificacién urbana, in-
terpela el espacio informal a través del arte, dado que las mejoras logradas sobre al paisaje
urbano y la calidad constructiva de la vivienda popular son notables.

La conflictividad social se aborda de manera alternativa empoderando a la poblacién con
el arte como vehiculo de apropiacién, cooperacion, capacitacion y autogestion. Esta ini-
ciativa ha sido coincidente con otras actuaciones sobre la informalidad urbana promovi-
das desde el estado. Programas de mejora barrial y de seguridad se superponen con el caso
en cuestion, proponiendo en la mezcla de estos campos nuevas formas de relacién entre
el arte y la politica.
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[Restimenes en inglés y portugués en las paginas 43-44]
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Introduccion

El presente escrito intentard conocer y comprender algunos conceptos bésicos de la so-
ciologia de la cultura y del arte, especialmente aquellos referidos a las practicas estético-
politicas que promueven procesos transformadores. Fin que se aborda desde un proyecto
de investigacion en curso, el cual enmarcado en el drea disciplinar de la planificacién ur-
bana se adentra especificamente en los procesos proyectuales capaces de transformar una
territorialidad.

En esta intencion de transformacion, se detecta que a partir de la sociologia del arte, se
ha permitido alcanzar logros de intervencién que complementan los alcances de las ini-
ciativas implementadas desde las politicas publicas para la mejora urbana de las dreas de
informalidad.

El tema presentado posee pertinencia de investigacion en el marco del Programa de Jove-
nes Investigadores (JIN) de la SI-FADU-UBA!, con un proyecto denominado: “Proyecto
Urbano e Infraestructura Urbana en América Latina. Su aplicacién orientada al aborda-
je de la fragmentacion y exclusidon socio-territorial”?. Donde el recorte temporal que da
marco contextual es el primer quindenio del siglo XXI. La unidad de anélisis principal es
un instrumento urbanistico de desarrollo urbano, identificado conceptual y operacional-
mente como Proyecto Urbano Integral (PUI). A través del estudio de esta herramienta se
detecta que su actuacién en dreas de informalidad como accién planificada, en materia de
intervencién urbana, ain devela contradicciones entre las voluntades técnicos-politicas
de la planificacién y los recursos con los que cuenta, de acuerdo al modelo de desarrollo
de insercién.

Un aspecto clave que visibiliza estas discrepancias en los procesos de planificacion in-
clusiva es la dificultad, y en otras ocasiones, la incapacidad de abordar eficientemente el
espacio privado informal que caracteriza al habitat popular. Las acciones se direccionan en
primera medida a transformar el espacio publico, irradiando mejoras hacia el espacio pri-
vado. Por lo tanto las mejoras en términos de acceso al hdbitat se dan de forma cualitativa
y no cuantitativa. Esta medida reconoce las limitaciones que la politica publica habitacio-
nal tradicional posee en contextos de actualidad y mediante un enfoque alternativo encara
la demanda de acceso al espacio residencial econémico.

El PUI, es entonces, la resultante de un pensamiento critico urbano que propone ante
la problemdtica creciente de la informalidad, una solucién posible, encarnada bajo una
modalidad de transformacién con objetivos de inclusién.

A diferencia de experiencias anteriores del Proyecto Urbano (PU), el cual construia su
légica proyectual desde la obsolescencia urbana, el PUI enfoca su 16gica desde las carencias
que se evidencian de acuerdo a tres dimensiones territoriales:

- La dimensién fisica: Reconoce la problemadtica de los bajos estandares habitacionales, la
falta de infraestructuras basicas, la ausencia de espacios publicos y la degradacién ambiental.
- Ladimension social: Evidencia pobreza y falta de oportunidades, sumado a un entorno
de alta conflictividad social.

- La dimensién institucional: Se ve reflejada por la ausencia del estado que se manifiesta
en la falta de control de los procesos de ocupacién del territorio.
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Los PUI son politicas publicas urbanas de promocién y postulacién que se caracterizan
por poseer resultados concretos y tangibles sobre el territorio, son transformadores de la
realidad. Ante esta cuestion, y dado que en la regién Sudamericana existe aporte empirico,
conviene considerar los impactos que estas intervenciones generan, dado que en muchas
ocasiones, son estas mismas politicas las que refuerzan la desigualdad y la fragmentacion
de los territorios (Cappuccio y Mignaqui, 2015).

La region Sudamericana en el dltimo quindenio ha sido fuente de aporte empirico de esta
modalidad de intervencién desde las politicas publicas, dando sustento a una metodologia
de investigaciéon empiricista abierta y exploratoria, que permite adquirir gran parte del
conocimiento asociando hechos a cuestiones tedrico-metodolégicas.

El encuadre epistemolégico, ante la tematica de la inclusion propiciada a través de la con-
crecién de los PUI, refiere al enfoque del “Realismo Critico” (corriente del pospositivis-
mo) donde la realidad existe en su contexto, y donde la busqueda de la transformacién del
objeto de estudio o bien del contexto, es materia de indagacion.

A modo de cierre de esta introduccién se nombran los referentes conceptuales principales,
y las razones por las cuales se los considera.

- Heidegger® — La necesidad interpretativa y ontolégica de la realidad, se observa lo que
inquieta, se comprende y racionaliza desde su marco de insercién contextual y circunstan-
cial existencial (Dasein).

- Lefebvre* — El ideario del “Derecho a la Ciudad” y la comprensién de las dindmicas
urbanas en relacién al modo de produccién capitalista, es su gran aporte. Que en épocas
subsiguientes a 1968, es retomado y reinterpretado por diversos autores, que perpetuaron
con validacién contextual, tras la época neoliberal, las formulaciones que Lefebvre esgri-
mi6 de manera utdpica.

- Habermas® — La “Racionalidad Eficaz”, que plantea Jiirgen Habermas da cuenta de un
enfoque social de la racionalidad instrumental y explica en gran medida la l6gica instru-
mental del PUI. Es una racionalidad instrumental que entrecruza acciones sociales orien-
tadas al éxito.

- UN Habitat® — De esta modalidad internacional de construcciéon de agenda, interesa la
ampliacién de acepciones restrictivas, puntualmente en el tema del habitat y el derecho al
arraigo. Desde el inicio de la proclamacién y adscripcion global de las agendas, la nocién
de habitat se transforma, hasta superar el sentido restrictivo del techo, y se amplia al acceso
a la calidad de vida.

Lo antes expuesto da insercién al tema presentado en este escrito y reconoce la capacidad
de actuacion que la sociedad organizada posee, resaltando la diversidad de actores sociales
que en la actualidad pueden promover transformaciones urbanas desde diversos campos
disciplinares. Especificamente el caso Favela- painting opera en Brasil en la ciudad de Rio
de Janeiro en dos favelas de relevancia, la favela de Vila Cruzeiro y la favela de Santa Marta.
Su actuacion articul6 con otras politicas publicas, Brasil desde el afio 20007 cuenta con un
Programa de Urbanizacién de Asentamientos Populares (PROAP) conocido como Pro-
grama Favela-Barrio, promovido por el Gobierno del Estado de Rio de Janeiro. Instru-
mento Urbanistico que ha recibido financiacién del Banco Interamericano de Desarrollo
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para ejecutarse, y el cual se asocia operacional y conceptualmente con la unidad de analisis
del proyecto marco de investigacion®. A su vez con miras a eventos globales, particular-
mente el mundial de futbol del afio 2014, el cual tuvo sede en este pais, se implement6
mediante la Secretaria de Seguridad del Estado de Rio de Janeiro, el Programa de Pacifi-
cacién de las Favelas. Intervencion que intent6 recuperar de manos de la milicia y de los
narcotraficantes estos espacios de ciudad informal. El proyecto se denomino Unidades de
Policia Pacificadora (UPP).

Santa Marta fue la primera favela en contar con una comisaria de control policial comu-
nitario, luego se implement6 en la calle de entrada a la Vila Cruzerio. En coincidencia con
estas acciones de control de la violencia en los enfrentamientos por el dominio del territo-
rio entre narcotraficantes y milicianos, y con los PROAP se llevan a cabo las intervenciones
del Favela-painting.

En la actualidad se demuestra que existe una desaceleraciéon de las intervenciones en las
dreas de informalidad, las sucesivas crisis politicas coyunturales y econémicas de la regién
Sudamericana plantean nuevos desafios ante aquellos proyectos que intentan hacer ciu-
dad con calidad de vida. A pesar de ello el Favela-Painting Project plantea su obra de mayor
envergadura, pintar una favela completa.

Cuestiones teérico-metodoldgicas

A modo de guia y como cuestion tedrica-metodoldgica principal para la interpretacién
artistica del caso Favela-Painting, se toma como referente la acepcion de “Mundo del Arte”
de Howard S. Becker. Autor que define al mundo del arte desde una arista técnica, des-
pojada de discursos metaféricos y laxos que se basan en corrientes elitistas de consumo
del arte, en donde la calidad de la obra es definida por el precio al que se vende. Por el
contrario, el mundo del arte es entendido como una actividad cooperativa, organizada a
través del conocimiento, y que llevada a cabo mediante convenciones es capaz de producir
el tipo de trabajos artisticos que caracterizan al mundo del arte.

Desde un enfoque tautolégico Becker plantea una mirada original en torno a la Sociologia
del Arte, la cual propone ampliar el campo exploratorio sobre las posibilidades en que la
gente produce y consume obras de arte. Esta exploracion se sustenta en una mirada so-
cioldgica, que a partir de la connotacién bésica del sentido de la ciencia social, profundiza
en la comprension de las cosas sobre las cuales ya existe conciencia (Becker, 2008). En su
andlisis esquiva el juicio estético y se centra en la dimension de lo social y organizacional,
mediante el estudio de las redes cooperativas que se ven envueltas en el proceso de pro-
duccién del arte.

La cuestion presentada aporta andamiaje teérico-metodoldgico desde la sociologia del
arte, y habilita a dar sentido artistico al proyecto Favela-painting, pues se considera que
desde el cooperativismo y la incorporacién de convenciones (capacitaciéon) previas, se
puede formular un proyecto de arte.

Especificamente la obra del caso presentado se enmarca dentro del campo del arte ur-
bano, medio de expresién que posee una particularidad en el caso indagado, dado que
produce su resultado gracias a que utiliza como lienzo un paisaje urbano muy especial en
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su condicién geogréfica y social. Esta particularidad explica la dimension que adquiere el
lienzo, el cual aborda una escala urbana. Hasta el momento es uno de los casos que mayor
envergadura intenta alcanzar.

En referencia a esta caracteristica también radican los alcances de los vinculos cooperati-
vos, dado que solo un artista no seria capaz de realizarlo. De acuerdo a este andlisis entra en
juego la complejidad del proceso de produccién de la obra. La participacion del artista en
los vinculos cooperativos, junto al reconocimiento de la dependencia de los mismos limita
el tipo de arte que puede producir (Becker, 2008). El estilo artistico que se adopta hace
referencia al Fauvismo por un lado y al Cubismo por otro. Respectivamente, el primero se
ve asociado al uso del color y el juego cromético implementado para llamar la atencién; y
el segundo se utiliza como método estructural de composicién para abordar la morfologia
urbana de las favelas como lienzo bidimensional. Es en esta fusion de estilos que el colec-
tivo artistico Favela-painting proyecta su obra de mayor alcance, pintar toda la Favela de
Vila Cruzeiro en Rio de Janeiro. El anilisis de las formas del paisaje de la favela posibilit6 la
aplicacion del enfoque estructural del cubismo analitico’ como estrategia de composicion,
donde la obra no es una ventana hacia la naturaleza, sino un objeto que se expresa con
rigor en su orden arquitecténico a través de un lenguaje abstracto. Orden que se configur6
de forma espontdnea a modo de repeticion de un fractal (siendo este las viviendas preca-
rias), pero que en la obra, encuentra un orden proyectado integral y unificador.

La ocupacioén informal del suelo no posee ordenamiento previo ni regulacion, es autoges-
tiva, a pesar de esta instancia encuentra en su configuracién al margen de la norma, un
propio lenguaje para la apropiacion del espacio.

Si se analiza la l6gica de produccion artistica de la obra del Favela-Painting (FP), tanto
sea desde la practica urbana en si misma, o bien desde el estilo de expresion, es clara
la identificacién con la nocién de vanguardia. El proyecto FP visibiliza con sus obras la
evolucién en el pensamiento cientifico y politico del nuevo siglo. Avance que permitié
desde la préctica de la planificacidén, la incorporacién de la informalidad como materia de
intervencién urbana. De acuerdo al modo de expresion artistica que se utiliz, los estilos
elegidos responden a diversas técnicas de las vanguardias artisticas.

La nocién de vanguardia posee una dual acepcion. Es de avanzada por ser punta de lanza
e iconico ante la sensibilidad de la época', y es rupturista por rebelarse ante formas artis-
ticas dominantes, instituciones, tradiciones y gustos hegemoénicos (Longoni y Davis, 2009:
6). En el FP la l6gica vanguardista re-emerge con fuerza, asociada a un paisaje urbano
sudamericano que evidencia inequidad en la contemporaneidad, donde hay presencia de
situaciones de conmocidn cultural, social y politica.

El contexto histérico de origen de la corriente de vanguardia se da en la posguerra del
primer cuarto del siglo XX, la motivacién de los artistas que exploraron esta 1égica de
produccion del arte, se da en funcién de la busqueda de un cambio en el pensamiento
filoséfico y politico. Y en alineacién con esto, el proyecto FP es fruto de un pensamiento
critico sobre la problemdtica de la desigualdad y la exclusién social.

Una especificidad que presenta un quiebre, casi un siglo después entre la experiencia
contempordnea y la vanguardista de origen, es que en la actualidad no se identifica a la
vanguardia con procesos de contracultura, sino que persigue la construccién de una idea
artistica de ciudad integrada y diversa, al menos desde el discurso colectivo.
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Un andlisis comparativo con la Escuela de la Bauhaus de Walter Gropius de 1928, permite
asociar la doble acepcién de vanguardia que implic6 en 2005 actuar de forma planificada
en la informalidad. Tal como en esta segunda etapa de la escuela del disefio moderno, la
contemporaneidad buscé integrar vanguardias arquitectdnicas con vanguardias politicas
y sociales, la actuacién pensada para la informalidad articula necesariamente con estas
dimensiones. Pero lo notorio, tal como ha pasado en la Bauhaus de Gropius, es que si bien
se entiende que estas dimensiones se tienen que articular para alcanzar innovaciones y
cambios, de acuerdo a pautas de vanguardia (avances o rupturas), no siempre recae sobre
el mismo actor social la concrecion de la articulacién. Dado que esta asociacién implica
un alto grado de compromiso, que en la mayoria de ocasiones, los actores sociales promo-
tores de transformaciones no desean tranzar (Hervds y Heras, 2015).

Esta cuestién da cuenta que la contemporaneidad abre el juego a multiplicidad de actores
sociales, que de forma fragmentada actian en un mismo recorte territorial dando integra-
ci6n a la transformacion.

Existe un consenso entre la voluntad técnico-politica para colaborar en la trasformacién
positiva de los sectores mds vulnerables, pero ain se develan contradicciones entre esta
voluntad y la capacidad de actuacién, dado que los recursos con los que cuentan los es-
tados no son suficientes para intervenir de manera integral y los intereses en juego en
muchas ocasiones no quieren entrar en campos de negociacién.

Ante esta situacion el caso de estudio aport6 recursos para la integracién, actuando en
el espacio privado informal, no legalizdndolo, pero si incluyendo mejoras en la calidad
del habitat. Como desafio se encontré con los sucesos cotidianos tipicos de la violencia y
conflictividad social de las favelas de Rio de Janeiro, en donde el narcotrafico y la ausencia
del estado se hacen presentes.

El paisaje urbano como entorno socio-politico del arte colectivo en la
ciudad contemporanea latinoamericana

Dos componentes principales son utilizados para la transformacion: El arte urbano y el
paisaje urbano. Desde el punto de vista de la Historia del Arte la ciudad es una obra de
arte. Obra configurada desde un campo del conocimiento cientifico complejo, multidisci-
plinar y transdisciplinar, conocido como urbanismo, practica puesta en accién desde 1868
con fines higienistas y de ordenacién, que a mediados del siglo XX se convierte en politica
publica de los estados modernos.

En esta linea de pensamiento el pionero fue el profesor francés Pierre Lavedan'!, que acu-
16 el concepto de arte urbano para designar a los distintos sistemas de proyeccién y rea-
lizacién planificada de la ciudad a través del tiempo. Como historiador del arte, entendia
la ciudad como un continuo espacio-temporal, como el resultado de la evolucién de las
formas urbanas, en el campo de lo planificado. No obstante, en la actualidad ésta no es la
Unica acepcidn, otra modalidad de arte urbano o callejero, con origenes ancestrales pero
de implementacién tardia ha sido objeto de representacién informal en la ciudad moder-
na, el Graffiti. Expresion grafica que utiliza el entorno urbano como lienzo, y aprovecha
el grado de alta exposicion que le ofrece el espacio publico de la ciudad. Es considerada
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como una forma marginal de cultura pero no por ello inferior en cuanto a sus capacidades
expresivas. Es la representacién mds primaria y reivindicativa del arte urbano, basada en
la toma de las paredes de la ciudad por quién tenga algo que exponer al mundo. Ha sido la
técnica mds utilizada durante afos para expresar la disconformidad ante algunos derechos
sesgados.

El urbanismo y/o la planificacién es la disciplina que tiene como objeto de estudio la ciu-
dad, y cuyo metier es el de ordenar y gestionar los sistemas urbanos. Acompafando esta
definicién en apariencia restrictiva, se incluyen formas flexibles y reflexivas de hacer ciu-
dad en la contemporaneidad. Notable es el cambio que se produce en las ciudades desde
finales de los afos sesenta, mediante un sabio proceso de rectificacién de los excesos del
urbanismo funcionalista (moderno) poco atento a la cualificacién y el potencial cultural
de la ciudad.

La contemporaneidad tiene el propdsito de crear ciudades vivas, que aparte de ser un
medio funcional para el habitat sean un medio de expresion cultural.

Es en este enfoque de la planificacién urbana que el Arte Urbano, como forma de expre-
sién, como proclama politica y cultural, adquiere un rol importante. La ciudad se convier-
te en escaparate y méximo exponente de la libertad de expresion.

El Arte Urbano, por lo tanto puede funcionar como forma de reivindicacién politica pla-
nificada o andrquica, de acuerdo a como se la ejecute. El caso Favela-painting (FP) com-
bina ambos entendimientos, complementa las vacancias de una politica publica urbana,
y no se encuentra regulada la préctica institucionalmente desde el 4mbito publico. Por lo
tanto el Arte Urbano es un campo que reune corrientes de actuacién muy diferentes en
origen, forma e intencién.

El Paisaje Urbano es por definicién un término complejo dado que lingiiisticamente no
posee formulacién que lo delimite. Por lo pronto existe un supuesto que entiende al pai-
saje urbano como espacio urbano, el cual de acuerdo a los procesos de crecimiento acon-
tecidos en las tltimas décadas, puede categorizarse en tres entornos espaciales: El urbano,
el periurbano y el rural. Las caracteristicas que componen el espacio o paisaje urbano, y a
su vez otorgan identidad social son: La densidad de poblacién, homogeneidad en su ex-
tensién y una tipologia edilicia que lo hace inconfundible. Todos estos atributos los posee
la favela brasilera, en cualquiera de sus casos.

Mediante la asociacién de estos dos elementos (Arte Urbano + Paisaje Urbano), en fun-
ci6én de un proyecto de arte, es que considero que el conocido imaginario del arte urbano
del Graffiti es superado. No obstante, sostiene todavia la idea de representar la cultura
popular a través de obras que irrumpen en el espacio con cierta ironia, pero el lienzo y el
tema de la representacidn integran a la sociedad no la fragmentan.

El proyecto favela-painting (FP) actia en complementariedad con politicas publicas de in-
clusion, que operan a través de la mejora urbana. Cabe aclarar que en la regién Latinoame-
ricana indicadores estadisticos, censales y otros relevados por organismos internacionales,
han demostrado desde finales de la década de los 80’, una tendencia creciente de la pobreza
e informalidad urbana, cuestién que propicio procesos de exclusion en el acceso a la vi-
vienda propia. Este aspecto en sistemas capitalistas con gobiernos democréticos que sus-
tentan la produccién urbana en base a la propiedad privada del suelo, di6 origen a procesos
de inequidad y desigualdad; que por ende plantearon un problema de crecimiento urbano.
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América Latina posee una vocacion territorial urbana, en donde el 80% de la poblacién
reside en estos espacios. La relacién que se plantea entre los indicadores de pobreza y los
de informalidad demuestra que atin mitigando la pobreza, la informalidad supera los va-
lores de este tltimo indicador, demostrando casos donde existen cantidad de habitantes
que han superado la linea de pobreza pero contintan habitando en la informalidad. Por
lo tanto esto es un modo de crecimiento que persiste en el tiempo, sostenido por la falta
de acceso a la vivienda formal. La retraccion del estado neoliberal junto a la merma en
el mercado del empleo, contribuyé a un crecimiento de la ocupacién del suelo de modo
informal y espontdneo en las ciudades cabeceras en busca de oportunidad y acceso a la
ciudad, ya sea dentro de los limites urbanos o en sus dreas metropolitanas.

Un valor que posee el caso Favela-painting (FP) es la idea de hacer arte colectivo. El FP es
un colectivo artistico que comparte ideologias y actiia en contextos socio-territoriales de
desigualdad. En este marco de colectividad incluye avances en cuestiones de género, tal
como las primeras arquitectas de la Bauhaus'? se motivaron por el estudio de la arquitec-
tura debido ala falta de viviendas para la habitacion social en conjunto una vez transcurri-
da la primera guerra mundial (Hervds y Heras, 2015), el FP nucle6 en la accién a mujeres
y varones que poseen mismas motivaciones, y donde las condiciones precarias del habitat
son objeto de estudio y transformacién.

El proyecto Favela-painting se define como un proyecto de arte comunitario para el cam-
bio social, fue creado en 2005 cuando el colectivo artistico haasehahn, conformado ini-
cialmente por Jeroen Koolhaas and Dre Urhahn, realizan su primer obra para la difusién
de la cultura popular y urbana del Hip Hop brasilera. Experiencia que luego prosperd
en otras intervenciones de cardcter espacial urbano y las cuales consolidaron al colectivo
artistico. Bajo una figura de Fundacién®, que estos mismos artistas han creado, imple-
mentan capacidades para autogestion, y pueden reunir los recursos para financiar las in-
tervenciones. Mediante su accionar se pretende construir puentes de cooperacion entre el
arte comunitario, la planificacién urbana y el disefio social.

El arte como Proyecto Urbano

Los proyectos de este colectivo de artistas ofrecen la posibilidad a residentes de los enclaves
informales de actuar en conjunto con la finalidad de mejorar las condiciones en las que
viven. A través de la Fundacion Favela-painting se obtienen los recursos financieros y de
infraestructura logistica para llevar a cabo los proyectos.

El proyecto inicia en el afio 2005 cuando el artista Jeroen Kollhass'® arriba a Brasil para
filmar un video documental sobre la cultura del hip hop en la ciudad de San Pablo y en
Rio de Janeiro. Producto que seria financiado mediante un premio que obtuvo en el Black
Soil Film Festival de Rotterdam. El Video expuso al mundo la cultura urbana del hip hop
brasilero, siendo difundido por la cadena MTV en Holanda y Brasil. En esta primera expe-
riencia Jeroen invita a Dre Urhahn'® a acompaiiarlo y a colaborar en el documental “Firme-
za Total”. En el afio 2007 otra obra comienza a consolidar la metodologia de intervencién
que luego seri el sello este colectivo artistico. El producto fue un mural que representaba
a un niflo volando un cometa.
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Figura 1. “Boy With a Kite’]
2007 FP, Vila Cruzeiro, R],
www.favelapainting.com/
BOY-WITH-KITE-FP

La obra ocupa la medianera de tres casas precarias que daban al centro de una cancha de
fatbol. Para realizar esta pintura, se planted a los habitantes de las viviendas tres alterna-
tivas diferentes, la del nifio quedé como la elegida, llaméndose entonces el proyecto “Boy
with a kite”. El tiempo que demor6 el mural fueron dos meses, los cuales fueron interrum-
pidos por actos de violencia, vandalismo y encuentros violentos con la autoridad local.
Una vez terminado en los afios subsiguientes el mural fue visibilizador de la conflictividad
social de la favela, siendo victima de disparos e impactos de balas en todo el dibujo. Estos
impactos originaron que el mural comenzara a deteriorarse, en el afio 2012 comenz? el
proyecto de restauracion.

En 2008 inician un proyecto que involucra la mejora de la calidad del espacio publico,
obra llamada “Rio Cruzeiro”. El espacio a transformar inicialmente era una obra de in-
fraestructura en la favela Vila Cruzeiro, en la calle Santa Helena en Rio de Janeiro, misma
favela en donde estaba el mural de la obra anterior. Este espacio publico era un espacio
de accesibilidad peatonal, en donde la ladera de un morro contenia escaleras y una obra
de impermeabilizacién de superficie en hormigén, para evitar desmoronamientos. Por
debajo de esta estructura de concreto se disefiaron canales de escurrimiento pluviales.
En alusion a este componente subterrdneo, y atraidos por la superficie de concreto, el FP
convoca a un tatuador de Rotterdam para que disefie un rio de peces Koi.

Figura 2. “Rio Cruzeiro’,
2008 FP, Vila Cruzeiro,
Calle Santa Helena, RJ,
www.favelapainting.com/
RIO-CRUZEIRO-FP
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El trabajo llevé ocho meses, para la concrecion se convocé mano de obralocal y se la capa-
cité en todas las instancias del proceso desde el traspaso del disefio al concreto, la mezcla
de los colores y la organizacién logistica en torno a la paga de salarios y acopio de materia-
les. Los vecinos colaboraron con espacios para el guardado de materiales y para la prepa-
racion de cada almuerzo. A lo largo del proceso se tuvo que lidiar con encuentros armados
con la policia local y la gendarmeria, sucesos cotidianos en las favelas de Rio de Janeiro,
en la época de la implementacion del programa de la pacificacion de las favelas, donde se
pretendia controlar la violencia de las favelas mediante instalaciones de control policial
dentro de las favelas. Con miras al mundial del afio 2014, hubo un periodo de aparente
tranquilidad desde 2008 hasta esa fecha. Luego, la crisis econémica que afronté el Estado
de Rio de Janeiro llevo a que el programa agonizara y la criminalidad creciera atin més.
El dia de la inauguracién hubo negociaciones con las autoridades locales y la gendarmeria
para que no hubiese ningun tipo de encuentro armado. Paralelamente en Holanda se or-
ganizo un flesta que acompaiio la inauguracién de este espacio, el cual fue televisado por
multimedios brasileros.

Al cabo de unos afios la intervencién sucumbio a los factores climdticos y de otros usos.
La intemperie y la lluvia, junto al uso de las rampas por los nifios para deslizarse, provocé
que la pintura se desmoronase en partes. Es a partir de este momento que se piensa en
un modo de restauracién, proceso en el cual la mano de obra femenina entra en accién.
En el 2018 se repuso todo el dibujo con azulejos de colores, los cuales fueron colocados
por las mujeres que vivian en las casas del barrio Santa Helena. Mediante las lecciones
aprendidas que esta intervencién deja se comienza a involucrar la mejora de la calidad
habitacional de las viviendas que bordeaban la intervencién. Las casas linderas a la fueron
mejoradas, ampliando la escala de actuacion de la obra original.

Figura 3. “Santa Helena’,
2018 FP, Vila Cruzeiro,
Calle Santa Helena, R],

www.favelapainting.com/

RIO-CRUZEIRO-FP

Es en el afio 2010 cuando el Favela-painting aborda la escala urbana por primera vez, en
la localizacion conocida como Praca Cantao en la zona sur de la ciudad de Rio de Janeiro
en la favela de Santa Marta. La situacién demuestra el tipico contraste entre la ciudad in-
formal y la formal, en donde la primera ocupa las laderas de los morros que exhiben esta
configuracién espontanea de ciudad. El espacio urbano a intervenir fue compuesto por
las viviendas que daban a un espacio publico interno de la favela alcanzando 7000 m2 de
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superficie e incorporando a 34 viviendas en la obra. El proyecto conté con capacitacién
de trabajadores locales para llevar a cabo la obra, la cual con 25 empleados se culminé en
un solo mes de trabajo.

Lo destacable de esta propuesta es que antes de realizar la intervencién se da terminacién
constructiva a las paredes exteriores de las casas, impermeabilizandolas e introduciendo
mejoras en la calidad habitacional, y posibilitando una mayor vida util del trabajo de pin-
tura en los paramentos exteriores.

Figura 4. “Praca Cantao’,
2010 FP, Santa Marta,
Calle Santa Helena, RJ,
www.favelapainting.com/
PRACA-CANTAO-FP

La experiencia basada en el arte comunitario para el cambio social ha replicado a través de
este colectivo en varios paises de América (USA, Haiti) y Europa (Grecia, Alemania y Ho-
landa)". Actualmente se estan reuniendo fondos para llevar a cabo el proyecto de mayor
envergadura, pintar la favela de Vila Cruzeiro en forma completa. Este proyecto es el que
llama la atencién desde el &mbito de investigacién marco de este escrito, como producto
artistico que fusiona el campo de la planificacion urbana con el del arte.

Figura 5: “Proyecto Favela
de Vila Cruzeiro”, 2018 FP,
RJ, www.favelapainting.com/
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Sobre este Proyecto formulado pero no concretado atn, es donde encuentran espacio las
cuestiones tedrico-metodoldgicas que se han explicitado en puntos anteriores. La coope-
racion y las convenciones posibilitarian que mediante la técnica del cubismo analitico una
favela se unifique su imagen de acuerdo a un modo de expresion. Superando al momento
la escala de actuacién de este colectivo artistico.

Un cuerpo importante de lecciones aprendidas daria respaldo a la intervencién. Conocer
cémo proteger las obras con técnicas de mayor durabilidad, conocer que en la ejecucién
propia del proyecto se deben articular intereses de diversos actores sociales para que los
trabajos no sean objeto de agresion, y por sobre todo reconocer y no abandonar el com-
promiso de intervenir en el paisaje urbano. En todos los casos los trabajos han requerido
por diversas cuestiones de mantenimientos, que siempre se han implementado. Estos pro-
cesos de mantenimiento fueron la fuente del aprendizaje para mejorar el proyecto sub-
siguiente. Cada nuevo proyecto aumenta la escala e incorpora lecciones aprendidas de
forma genuina.

Conclusiones

La relevancia del tema se denota con un aumento en el gasto publico destinado a politi-
cas sociales en la regién y en el mundo a partir del afio 2005. Gasto que en Sudamérica
se mantuvo estable hasta finales del 2013 desde la esfera publica. Las discontinuidades
coyunturales junto a sucesivas crisis econémicas hacen dificil poder continuar mantenien-
do el estindar de intervencion de los primeros proyectos. A pesar de ello, esta instalado
dentro de la gestion publica para el desarrollo urbano, que la informalidad es materia de
intervencién urbana. Queda por definir e integrar conceptos sobre cémo se hace, y que
vision deseada (futura) posee esta actuacién. Cabe destacar que ante la desaceleracién
de las politicas de estado, otras iniciativas promovidas por actores sociales de la sociedad
civil y/u otros agentes de desarrollo atn sostienen el compromiso de actuacién en éreas
de vulnerabilidad.

La aspiracién a la construccion colectiva del territorio en los actuales contextos de segre-
gacion y desigualdad, en Latinoamérica y en el mundo, encuentra desafios, los cuales se
acentdan debido a la todavia distante relacién entre los sectores vulnerables de la sociedad
y el estado. No obstante, es posible encontrar estrategias de acercamiento, el caso presen-
tado es una de ellas. Este colectivo artistico comprende que la pobreza no es un fenémeno
aislado (o “marginal”) sino que se reproduce simultdneamente con la riqueza, en el marco
global de la reproduccién de las relaciones sociales. Y por ello, habilita a un andlisis acer-
ca de qué manera se articulan las estrategias de las familias pobres con otras estrategias
desplegadas por agentes y/o instituciones que ocupan otras posiciones en el espacio social
(Gutiérrez, 2004).

Vinculando las cuestiones tedrico-metodoldgicas de la cooperacién y las convenciones, en
ambitos re-emergentes de aplicacién de las vanguardias, es donde las 16gicas proyectua-
les de intervencién urbanistica desarrolladas bajo la perspectiva del Derecho a la Ciudad
pueden incurrir en innovaciones histéricas'®, sociolégicas” y estéticas® en el dmbito del
desarrollo urbano. Tres innovaciones de naturaleza diferente explican en gran medida
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lo inquietante de estas intervenciones ante el ojo analitico del planificador urbano y del
espectador. El estado ha sido el promotor de iniciativas de mejora cualitativas en torno a
la calidad de vida actuando en el espacio ptblico y dotando de infraestructuras bésicas,
pero la intervencién artistica ha logrado alcanzar un proceso de transformacién completo,
actuando en la mejora cuantitativa de la condicién edilicia de las viviendas populares, o
sea en el espacio privado. Cabe referenciar, que para que esto sea posible es necesario im-
plementar acciones de desarrollo comunitario y sustentable, mediante una planificacién
participativa. Esta medida es una politica de inclusién en la construccién de consensos
locales (comunitarios) y un modo de construir ciudad con un fuerte apego y apropiacién.
A tal fin, el Estado como actor al que le interesan los fines por los que se moviliza la gente
para la accién colectiva, debe permitir la produccidn de objetos que constituyen el arte, asi
como proporcionar una cuota de apoyo (Becker, 2008).

La interpelacién que plantea la obra Favela-painting en el paisaje urbano informal, radica
en comprender que la pintura (u otro modo de arte) no da ninguna respuesta, sino que
plantea nuevas preguntas, genera nuevas curiosidades. El arte interroga, pregunta a través
de su concrecién ante el espectador, que apreciacién merece. Plantea reclamos y nuevas
proclamas.

Al arte se le han atribuido diferentes funciones a través de la historia, desde ser un medio
de representacion de la realidad hasta brindar un puro goce estético. En la contempora-
neidad imperan las obras que buscan una critica social. En donde nos pregunta a nosotros
mismos quienes somos como sociedad en la contemporaneidad, o en todo caso nos re-
cuerda que tipo de sociedad queremos ser. En esta busqueda se visibilizan problematicas
tales como la relacién entre lo personal y lo politico.

Notas

1. Programacion cientifica 2016-2019 SI-FADU-UBA.

2. Directora de proyecto y Marco de insercién del Proyecto de Tesis de Doctorado: “Pro-
yecto Urbano + Infraestructura Urbana como instrumentos para la inclusiéon”.

. “Sery tiempo”, 1927.

. “La Révolution urbaine’, 1970.

. “Teoria de la accién comunicativa”, 1987.

. HIC, UN Habitat: I (1976, Vancouver); II (1996, Estambul); III (2016, Quito).

Este programa posee antecedentes desde 1980, pero no es sino hasta el nuevo donde
consigue apoyo financiero internacional.

8. El proyecto Urbano Integral, en la némina de casos de estudio Brasil ofrece aporte
empirico en torno a este tipo de intervenciones.

9. Braque y Picasso entre 1908 y 1911, practicaron el cubismo analitico como referentes
del movimiento. La técnica del facetado fue uno de los principales recursos, donde el
espacio se representa por facetas fragmentadas que luego al visualizar la obra en forma
completa se unifican dando un sentido conocido al objeto.

10. Si se asocia a la nocién militar de combate de las primeras lineas de la formacion que
respondian a la accién de avanzar para el combate.

w
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11. Historiador del arte Pierre Lavedan que en 1926 con su Obra ;Qué es el Urbanismo?
define desde el enfoque de la historia que es la practica del urbanismo y cudles son sus
productos.

12. Revista de la escuela de la Bauhaus n°2/3 afio 1928, entrevista a varios estudiantes. La
estudiante de 23 afios Lotte Burckhardt dijo que habia llegada alli por el interés demostrado
por la institucién ante: “el manejo de la construccién en tanto que se ocupa de la necesidad
residencial ante la falta de viviendas para la gente y las condiciones sociales en su conjunto”
13. Este programa fue apoyado, en parte, por fondos publicos de los Servicios Cultura-
les Neerlandeses. Este proyecto ha recibido financiacion a través de una subvencién de
la Fundacién Netherland-America, la Fundacién Mondrian, Amsterdam, y la Fundacién
Holandesa de Artes Visuales, Disefio y Arquitectura (Fonds BKVB). La recepcién de aper-
tura fue generosamente financiada por Melissa Shoes.

14. El vinculo entre la intervencién del FP y del Programa de Urbanizacién de Asenta-
mientos Populares se da a través del Puesto de Orientacién Urbanistica y Social (POSTO),
inserto en dicho programa, el cual articula acciones sociales comunitarias dentro de las
favelas intervenidas.

15. Jeroen Koolhaas (Rotterdam, 1977) estudié diseno gréifico en la Design Academy en
Eindhoven y ha trabajado como disefiador e ilustrador audiovisual freelance para la revis-
ta New Yorker desde su graduacién. www.jeruniverse.com

16. Dre Urhahn (Amsterdam, 1973) ha trabajado como periodista, redactor y director
de arte y ha establecido exitosas companias especializadas en diferentes campos, desde la
gestion de eventos hasta la produccidn televisiva.

17. En Alemania estos dos artistas principales del favela-painting, participan del Philly-
Painting (2012), en USA en Miami en Wynwood Walls (2014), en Holanda y Grecia me-
joran asentamientos de refugiados (2016-2018), en Haiti actuaron convocados por otra
organizacion para mejorar las condiciones del habitat de Vila Rosa en Puerto Principe
(2016-2018) asentamiento deteriorado por el terremoto de 2010, en el Caribe intervinie-
ron en Curacao(2014-2016) fundando una academia que capacite mano de obra local.
18. Historicas porque demuestra novedades en las historia de ese campo y supera criterios
establecidos.

19. Sociolébgicas por que resuelve problemas, paradojas o anomalias reconocidas como
tales por la comunidad y a su vez, plantea nuevos problemas.

20. Estéticas por que necesariamente requiere interpretacion.
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Abstract: The current urban art not only intends to engage in a dialogue with society, it
also proposes to transform the city. A model case on the use of art as an auditor of the
urban landscape, which is presented in this writing, is the Favela-painting project, experi-
ence which has strengthened and expanded the powers of urban art, linking methods and
expressions of the artistic field with urban improvement objectives.

Motivated by social inequality, two Dutch artists decide to reinterpret the canvas, find-
ing in the precarious facades of popular housing that possible means of expression. The
analysis of this experience, from the urban planning approach, claims the informal space
through art, because the improvements achieved on the urban landscape and the con-
structive quality of the popular housing are remarkable.

Social conflict is addressed in an alternative way, empowering the population with art as a
vehicle for appropriation, cooperation, training and self-management. This initiative has
coincided with other actions on urban informality promoted by the state. Neighborhood
improvement programs are overlap with the case in question, proposing in the mixture of
these fields new forms of relationship between art and politics.

Keywords: Urban art - cooperation - inequalities - intervention - urban landscape.

Cuaderno 96 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2020/2021). pp 29-44 ISSN 1668-0227 43



Maria Noel Luna El paisaje urbano informal interpelado desde el arte

Resumo: A arte urbana atual nido pretende apenas dialogar com a sociedade, mas tam-
bém propde transformar a cidade. Um caso-modelo sobre o uso da arte como auditor da
paisagem urbana, apresentado neste artigo, é o projeto de pintura em favelas, experiéncia
que fortaleceu e ampliou os poderes da arte urbana, vinculando métodos e expressdes do
campo artistico aos objetivos de melhoria urbana.

Motivado pela desigualdade social, dois artistas holandeses decidem reinterpretar a tela,
encontrando nas precdrias fachadas da habitacao popular os possiveis meios de expressao.
A andlise dessa experiéncia, a partir da abordagem do planejamento urbano, aborda o
espaco informal através da arte, uma vez que as melhorias alcangadas na paisagem urbana
e a qualidade construtiva da habitagdo popular sdo notéveis.

O conflito social ¢ abordado de forma alternativa, capacitando a populagdao com a arte
como veiculo de apropriagdo, cooperagio, capacitacdo e autogestdo. Essa iniciativa coin-
cidiu com outras a¢des de informalidade urbana promovidas pelo estado. Programas de
melhoria de vizinhanga sdo sobrepostos ao caso em questdo, propondo na mistura desses
campos novas formas de relacionamento entre arte e politica.

Palavras chave: Arte urbana - cooperagao - desigualdade - intervengao - paisagem urbana.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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