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Otro caso que se incluye es el de Gisela Dester, a pesar de su corta carrera. Comenz6 a
asistir a Hugo Pratt en 1955 con los fondos de Ana de La Jungla'y Ticonderoga —un trabajo
artisitco onirico que se perdid en las reimpresiones modernas de las tiras, caracterizadas
por su baja calidad—. Al poco tiempo ambos comenzaron una relacién sentimental car-
gada de conflictos, y que finaliz6 con el viaje del dibujante a Europa (Petitfaux, 2012). Su
trabajo fue tan notable que convenci6 al propio Héctor Oesterheld de encomendarle la
continuacion de esta tltima serie entre 1958 y 1959. Al afio siguiente se incorpor6 como
dibujante de Sargento Kirk. Se traté de la Gnica mujer que dejé su firma en una revista del
sello. Después de esas experiencias no volvié a dedicarse a la profesion, y la falta de reedi-
cién de esas obras en particular hizo que su trabajo se perdiera de vista por afios’.

Figura 7. Fuente: Dibujos de Dester para Ticonderoga. La imagen pertenece a la
compilacion de la serie realizada por la Biblioteca Clarin de la Historieta en 2004.

Al respecto de esta publicacién, es menester destacar que el lanzamiento de Frontera® senté
un precedente determinante que permiti6 de rebasar los limites impuestos por el merca-
do. Fundada por los hermanos German y Héctor Oesterheld en 1956, logré introducir
verdadero aire de modernizacién en la historieta argentina, que venia anclada al modelo
mecdnico y rutinario que imponian las grandes editoriales, y que sin duda influyé en las
dindmicas y en los espacios de trabajo de las mujeres. Entre sus innovaciones, ofreci6 a
los dibujantes conservar la propiedad intelectual de sus ilustraciones, lo que implicé una
redefinicion de la relacién que cada artista establecia con cada proyecto.
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Sobre el rol especifico tuvieron mujeres, ya hemos mencionado la fugaz participacion de
Gisela Dester. Por su parte, Fernanda Nicolini y Alicia Beltrami (2016) indican que desde
su surgimiento y hasta su cierre en 1961, la revista se convirtié en una verdadera empresa
familiar que funcioné sobre la base de no pocas informalidades, de las que no quedé
exento el sector femenino. La redaccion siempre estuvo en manos de Héctor; su hermano
mayor, Jorge, aunque realizé algunas incursiones como autor, se encargaba principalmen-
te de las tareas administrativas. También trabajé su esposa, Elsa Sanchez de Oesterheld,
quien oficié de transcriptora y traductora. Y su hermana, Nelly Oesterheld, comenzé su
carrera como ilustradora bajo el seudénimo “Chikie”, pero su nombre jamds aparecié en
Frontera 'y no quedé ningun registro concreto de su aporte, mds alld de lo testimonial. Si
firmé los trabajos que realiz6 junto a su hermano en la publicacion de cuentos infantiles
para Editorial Sigmar. Con los afos continué dedicdndose a la profesion y también se
incliné hacia la escritura (Diario Jornada, 24 de marzo de 2016).

Figura 8. Fuente: Reedicion
de 1991 de los cuentos

que Nelly Oesterheld
ilustraba para Sigmar.
Suu;, Ocsterheld Fotografia propia, Centro
ALBUMES INFANTILES ' SIGIMAR de Historieta y Humor

Griéfico Argentinos, 2019.
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2.3. Derribando el mito de las revistas especializadas: Intervalo y las infantiles

Si bien ese tipo de publicaciones parecian ofrecer un espacio de trabajo ideal para las
mujeres, éste estaba lejos de ser su territorio. Como se menciond en los pdrrafos iniciales
de este articulo, la historieta fue tradicionalmente un mundo de hombres, y esto incluyé
a todos los segmentos del campo. De la revision hemerogréfica de las revistas Para Ti, In-
tervalo, Billiken y Anteojito, pudo observarse que solamente la primera tenia una mayoria
de autoras y una sucesion redacciones femeninas. También era la inica que se presentaba
destinada completamente a al publico de lectoras. En cambio, si bien Editorial Columba
lanzé Intervalo con el objetivo de captar la atencion de ese publico, tampoco pretendia
perder al sector masculino interesado. De hecho, la publicacién se presentaba a si misma
como “una revista de historietas para mayores” (Intervalo, 30 de junio de 1950, p. 14),
mientras que las publicidades se inclinaban hacia las mujeres de la época: joyas, zapatos o
cremas, y de vez en cuando geles para el cabello o la escuela de detectives.
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REVISTA DE HISTORIETAS
PARA MAYORES

APARECE LOS VIERNES .
Editada por

COLUMBA Hnos.
Publicacién adherida al INSTITUTO
VERIFICANOR DE CIRCULACIONES
Redaccién y Administracién:
Sarmiento 1889 . 52 Piso - Bs, As. . ..
T. E. 47 - 1141 Figura 9. Fuente: Publicidad
Venta interior y exterior: B. incluida en Intervalo, afio

Bertran, Independencia 1253 2 P
Buenos Aires. Venta Capital: VI, niimero 268, 30 de ]u.mo
Rubli Hnos. Talcahuano 1446 de 1950. Fotografia propia,

Hemeroteca de la BNMM,

2019.

La estrategia funciond, ya que fue una de las publicaciones mas populares del momento
entre hombres y mujeres. Segtin Gociol y Rosemberg (2003) se traté de una fusién entre
la historieta y la novela por entregas. El primer nimero aparecié en abril de 19457 y se
publicé semanalmente hasta 1967. Después continud con anuarios hasta 2000. Durante
ese lapso, la mayoria de los artistas fueron hombres, muchos de ellos autores consagrados.
Sin embargo, por sus pdginas pasaron o iniciaron sus carreras buena parte de una genera-
cién entera de historietistas, algunas ya mencionadas y otras como Patricia Breccia, Lucia
Vergani, Laura Gulino, Sara Lopez, Noemi Noel o Paula Marin. El guionista Armando Fer-
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nandez (2007) da cuenta, a partir de su experiencia, de como se fue diluyendo la reticencia
de ver nombres y apellidos de autoras en las paginas de la revista, al menos en cuanto a
la rutina de escribir historias romdnticas: los autores comenzaron a utilizar seudénimos
femeninos para ganar la confianza de las lectoras. El mismo publicé cerca de cincuenta
guiones bajo el nombre de Virginia Lang, y reconoce que no era el tinico que recurria a
esta practica.

Las publicaciones infantiles dan cuenta de una situacién similar. La mds antigua y longeva,
Billiken, fue fundada en 1919 por Constancio C. Vigil y continué editindose hasta el afio
pasado. A grandes rasgos, cumplia con la misma premisa, pero dada su extension, analiza-
remos el suplemento lanzado en 1971, El Clan de Mac Perro. Estuvo a cargo de Eugenio J.
Zoppi y de Ricardo Piu e incluyé a varias plumas consagradas como las de Alberto Brec-
cia, Domingo Mandrafina, Alberto Contreras, y Horacio Lalia, entre otros. Cada entrega
incluia un cuento de doble pagina que solia estar a cargo de Esther Picos, quien también
guionaba la tira Un anillo muy brillante, con dibujos de Leopoldo Durafiona. También se
publicaba Mariel, con textos y dibujos de Beatriz Bolster. En cuanto al otro gran clasico de
los quioscos argentinos, Anteojito, nacié en 1964 y continué publicdindose hasta 2001. La
prolifera imaginaciéon de Manuel Garcia Ferré creo a todos los personajes emblematicos
del sello. En el transcurso de las casi cuatro décadas que dur6 la publicacién, varios dibu-
jantes conformaron los equipos que sacaban adelante las tiras. Nuevamente se encuentra
una mayoria masculina y una dibujante de la que poco se pudo rastrear de su carrera:
Myriam Méndez, y ya se ha mencionado el aporte de Cotta.

MARI€CIs

Dibujos y Texto: B.Bolster

Figura 10. Fuente:
Trabajo de Beatriz Bolster
para el Suplemento de
Billiken EI Clan de Mac
Perro, publicado el 7 de
junio de 1971.
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