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Resumen: Al cumplirse cien afios del nacimiento de La Bauhaus, reconocida escuela de
disefio y arquitectura que cimentd la institucionalizacién académica de estas disciplinas,
este articulo enfatiza en la influencia ideoldgica que consolidé la academia y pedagogia del
disefio en las siguientes décadas. Esta diversidad de pensamientos, posicionamientos y re-
ferencias sobre los que deberia cimentarse la disciplina, ha generado debates, argumentos,
discusiones e incluso distanciamientos, pero que, al mismo tiempo, han ido construyendo
marcos de referencia conceptual y proyectual que van configurando las identidades del
disefio. Para articular la comprensién de esta influencia se tomard el posicionamiento
de ideologia de la ciencia desde el trabajo de Gregorio Klimosvky. Este articulo pretende
mostrar como las ideologias fundantes del disefio a través de la Bauhaus han sido trans-
cendentales para cimentar las maneras de hacer academia y pedagogia en el campo del
disefio. No pretende analizar las ideologias particulares a detalle ni poner en contraposi-
ci6én ninguna voz, sino, mds bien, mostrar cémo esos principios fundantes en relacién con
los contextos y realidades socio culturales iniciaron la disciplina del disefio con distintos
marcos de referencia.

Palabras clave: ideologia - polisemia del disefio - identidades - academia - presupuestos
conceptuales.
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Introduccion

En el ano 2019 se conmemord 100 afos de inicio de La Bauhaus, considerada como la
primera escuela de disefo, artesania, arte y arquitectura que institucionaliza estos sabe-
res desde los espacios académicos. Con varias escuelas y movimientos que convivian en
simultdneo, buscaba construir nuevas relaciones de produccién, que involucrase a actores
distantes desde el dmbito académico hasta ese momento.

El contexto socio-alemdn, golpeado por la guerra,con un malestar social y rechazo a los
sistemas existentes,propici6é propuestas de reinvencién de las formas de vivir. El arte, la
arquitectura, la produccién de objetos cotidianos,que precisamente en este momento se
resolvian entre los procesos artesanales y la naciente produccién industrial en masa, bus-
caban nuevas maneras de construir lazos s6lidos de produccién para las necesidades so-
ciales. De esta manera cimentaron las bases de la arquitectura moderna, el disefio grafico
y el disefio industrial.

En el campo de la educacién la Bauhaus dej6 un legado muy importante durante su vi-
gencia, incluso tras cerrar sus puertas en 1933. Present6 una gran cantidad de posturas y
postulados para hacer academia. En el campo del disefio la historia muestra y posiciona
a la Bauhaus como su primera escuela de formacién disciplinar, donde inicia el recorrido
de una cantidad importante de esfuerzos por esbozarlos presupuestos ideoldgicos, meto-
doldgicos y curriculares del profesional en el campo del disefio.

En retrospectiva, La Bauhaus ha dejado una cantidad importante de registros a ser anali-
zados. Frecuentemente se la rememora para conocer la historia de sus iniciadores, de sus
primeros pasos y de la coyuntura social y politica con la que convivia. El arte, la artesania,
la industrializacién, la pos guerra, se conjugaron y se relacionaron para dar inicio a esta
nueva propuesta de produccion artesanal.

Este articulo académico y reflexivo posiciona su interés en la importancia de la variacién
ideoldgica de la Bauhaus y como esta se encuentra presente en las escuelas de disefio hasta
el dia de hoy. Para este cometido es importante relevar el término “ideologia”, por sus po-
sibles controversias o discusiones que se puedan sentar sobre el mismo.

Para este fin nos apalancaremos en el trabajo de Gregorio Klimovsky y su posicionamien-
to sobre el término ideologia y lo analizaremos desde tres enfoques: primero, en el cam-
po de la ciencia y los presupuestos conceptuales que se incluyen en la concepcién de los
mismos. Segundo, en aquellas concepciones sobre la falsa conciencia o interés personal. Y
tercero, de aquel que se presenta a manera de intuicion, por escasez o falta de informacién.
En este trabajo analizaremos el recorrido de la Bauhaus en sus tres fases conocidas: de
creacién, de consolidacién y desintegracion. Se analizardn los presupuestos ideoldgicos
propuestos por Klimovsky, y la materializaciéon de los mismos en los productos de la es-
cuela. Posteriormente haremos un analisis sobre la influencia de la escuela sobre las nue-
vas posturas del disefio a partir del afio 1958 en la escuela de la ULM, con un vinculo
fuertemente relacionado con la industrializacién y su incidencia en América Latina. Ade-
mads, haremos un breve recorrido sobre la influencia de la ideologia en las universidades
de Ecuador, donde el disefio se ciment6 en su relacion con la artesania, especificamente en
la Universidad del Azuay de la ciudad de Cuenca.
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Finalmente, a manera de cierre, se propone una serie de reflexiones sobre la diversidad
ideoldgica que fundé la Bauhaus y cdmo esta caracteristica se ve reflejada, incluso hoy,
en el campo académico del disefio. Sin embargo, después de un siglo, estas diferencias
convierten a la polisemia del disefio en sello disciplinar que potencia la interdisciplina, y
los escenarios criticos de construccién conceptual en esos espacios que se podrian avizo-
rar como separaciones para, a manera de metédfora a través suturas y enlaces, esbozar las
identidades del disefio contemporaneo.

La Bauhaus: sus etapas y sus ideologias

Para el nacimiento de una “nueva escuela” era importante recurrir a nuevos discursos, a
nuevas relaciones y a nuevos resultados. A manera muy ligera repasemos las tres etapas
identificables en la Bauhaus. Inicia con Walter Gropius, quien entre 1919 y 1923 puso en
marcha los principios ideoldgicos de la nueva escuela con la institucion del “vorkurs” (ver
Figura 1), un curso preparatorio que servia de introduccién a todas las ensenanzas y que
fungia como la base de la educacién. Por una parte, pretendia la experimentacién y el
hallazgo personal y por otro otorgaba calificaciones objetivas de los alumnos (Vega, 2009).

Figura 1. Materias que se
impartian los “vorkurs”.
Fuente: Agencia 2C. (2018).

Como principio fundacional la relacién arte - artesania presentd una serie de interpre-
taciones. Para Gropius, toda ensefianza de las artes debia estar basada en la formacién
artesanal y el objetivo de esta relacién satisfacer las necesidades de la sociedad. Para este
cometido los estudiantes debian abarcar una gran cantidad de actividades como les fuese
posible, en las escuelas de arte ofertadas no se pretendia alcanzar la especializacion. Las
preocupaciones se sentaron en el modo en el que se ensenaba el arte y la artesania, la na-
turaleza de la forma de los objetos, los efectos que los edificios tenian en las personas, etc.
(Palmerino, 2004).
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En esta primera etapa se puede observar una fuerte experimentacién de la forma y de
productos. En palabras del propio Gropius, el objetivo de la escuela era

La recuperacién de los métodos artesanales en la actividad constructiva, elevar
la potencia artesana al mismo nivel que las Bellas Artes e intentar comercializar
los productos que, integrados en la produccion industrial, se convertirian en
objetos de consumo asequibles para el gran publico.

Figura 2: La Bauhaus de
‘Weimar entre 1919-1923.
Fuente: Un mueble, una
historia. (2015).

Es importante reconocer que no fue inicamente el pensamiento de Gropius que construia
la base de la Bauhaus, sino que ésta también correspondia a las reformas educativas for-
muladas por Alemania en esos afios, donde se explicitaba que toda ensenanza de las artes
debia estar basada en la formacién artesanal. De ahi que el vinculo con la legislacién y el
control estatal fue crucial para estos fines (Palmerino, 2004).

Las primeras ideologias que se cimentaron en esta primera etapa, también conocida como
la “Fase de la creacion”, referian su actuar al autodescubrimiento por parte del estudiante,
a la creacién de objetos nuevos, los movimientos artisticos podian influenciar libremente
sobre la pedagogia que incluia el estudiante en su proceso de disefio. La fuerte influencia
del sector artesanal sobre el industrial se fundaba en un sentimiento anticapitalista que
tenfa Gropius.

Fue un tiempo muy influenciado por artistas convocados por Gropius, entre ellos los pin-
tores Lyonel Feinger y Johannes Itten, el escultor Gerhard Marcks, ademds, George Muche,
Oskar Schlemmer, Paul Klee, Lothar Schreyer y Wassily Kandinsky. En las Figuras 3,4y 5
se muestran la produccién artistica de algunos de estos artistas.
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Figura 3 (arriba).
Amarillo, azul y rojo.
Obra de Wassily Kandisky.
Estilo: Abstraccion lirica.
Fuente: Todo cuadros
(2020).

Figura 4 (abajo
izquierda). Komposition
in Blau.Obra de Johannes
Itten. Fuente: Pinterest
(2020)

Figura 5 (abajo derecha).
Bailarina. Obra de Oskar
Schlemmer Fuente:

El poder de la palabra
(2020).

La abstraccién y la semiabstraccién presentes en las obras se ven reflejadas en las produc-
ciones que se realizaban en la escuela, incluso en las obras teatrales que se producian en
los talleres. Estos mostraban un alto nivel artistico, llamativo, emotivo e individualista. La

evidencia de como la ideologia se vuelve forma.
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Figura 6 (arriba). Vallet Triddico. Obra
de Teatro Oskar Schlemmer. Fuente:
Matemolivares (2020).

Figura 7 (abajo). Obra de Peter Keler.
Se inspir6 en su profesor Wassily
Kandinsky para disefiar la que se llegd
a conocer como la cuna Bauhaus.
Utiliz6 los colores primarios amarillo,
rojo y azul otorgando al triangulo,
cuadrado y circulo los colores que
Kandinsky les asignaba. Fuente:
Ofiprix. Garcia Ana (2016).

Dentro de los presupuestos teéricos mds relevantes que emergieron de los recursos artisti-
cos, generados por los profesores, estaban: la teoria del color, la abstraccién de las formas
hacia geometrias puras (tridngulo, cuadrado y circulo), la limpieza de ornamentos recar-
gados, mismos que llegaron para quedarse como la impronta del nacimiento del disefio y
la arquitectura moderna.

La segunda etapa de la Bauhaus, conocida como “Fase de la consolidacién” con Gropius
todavia al frente, se da entre los anos 1923 y 1928, la escuela se veia cada vez mds afianzada,
pero también empezaron a aparecer discursos y pensamientos divergentes entre sus do-
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Figura 8. Edificio de la Bauhaus en la ciudad de Dessau, Disefio realizado por Walter Gropius y Adolf
Meyer. Fuente: Agencia 2C. (2018).

centes que se agudizarian en los dltimos afos. Estas diferencias ya venian evidencidndose
desde afios atrds (Vega, 2009).

En esta etapa se observa una escuela con una fuerte estructura docente y de produccién.
Se realiza la primera muestra publica de trabajos en la llamada “Exposicién de la Bau-
haus” que tuvo mucho éxito y aceptacién en la prensa nacional e internacional. Durante
este tiempo empezaron a aparecer criterios de volver “objetivas” a las formas disenadas, a
buscar la universalizacién y una produccién a gran escala.

En el ano 1924, tras la crisis econémica que vivié Alemania, el Parlamento Regional de
Weimar decidié cancelar el apoyo a la Bauhaus y esta se trasladé a la ciudad de Dessau en
1925, donde recibiria apoyo econémico y ahi podria autofinanciarse con la venta de su
produccién (Figura 8).

En esta primera y segunda etapa prima la ideologia personal, social y politica, segiin pode-
mos referirnos en Palmerino (2004), Lafoén (2014), Wick (1993) ahi se definen los puntos
mds importantes y, al mismo tiempo, se puede observar cierta especie de alcances en sus
objetivos con el pasar de los afios:

- Predominé el pensamiento artistico de quienes fungieron como los primeros maestros.
En estos se destacan sus tendencias expresionistas, emotivas e individualistas.

- El alejamiento de Itten por desavenencias con Gropius se da precisamente por ideo-
logias contrarias en referencia al arte, como campo auténomo 0 como un campo con
compromiso social.
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- La Bauhaus en 1919 buscaba educar arquitectos, pintores, escultores, para que sean
buenos artesanos o artistas independientes y futuros artistas industriales.

- En 1921 la escuela aspira a la formacién de personas con talento artistico en los campos
del arte, escultura, pintura y arquitectura.

- En 1925, en su inserto dice: “Formacion de personas con talento artistico para la crea-
cién en el campo profesional de la artesania, la industria y la construccién”.

- Habia una estrecha relacién de las escuelas de bellas artes con las técnicas artisticas y
las técnicas artesanales.

- El principio de formacién de Talleres de aprendizaje que lo mantenemos vigente hasta
la actualidad.

- Las orientaciones artisticas heterogéneas de sus iniciadores se plasmaban también en
metodologias particulares.

- Para alcanzar la forma mds comprensible Johannes Itten postula a la abstraccién
geométrica, basada en las figuras del circulo, el cuadrado y el tridngulo.

- El color es otro factor fundamental, la forma es color y no hay forma si no hay color.

- Itten fue el ideador y precursor del curso de iniciacion. Este curso no se contemplaba
como una materia de ensefianza especial, tampoco indicaba un nuevo método educativo
y se convirtié en una importante impronta de reconocimiento a la Bauhaus'.

- Para Itten, el estudiante era su propio “constructor”. Sus clases no tenian objetivos ex-
ternos, fijado desde un principio. Dentro de su “metodologia” se fomentaba muchas acti-
vidades kinestésicas.

- Las actividades que proponia Itten, por lo general, estaban basadas en proponer con-
trastes y oposiciones: grande-pequeiio, horizontal-vertical, frio-calido, blando-duro.

- Itten es el creador de la teoria de forma y color. Esto introduce en sus cursos.

La propuesta de Itten tuvo algunos criticos, entre ellos Gunter Otto quien argumentaba
que se debia encontrar dos diferencias en el proceso de ensefianza: el campo puramente
objetivo y el exclusivamente subjetivo. Por otro lado, Hans Gifthorn criticaba que Itten no
consideraba ni tomaba partido con la realidad social.

Laszlo Moholy-Nagy. Toma el lugar de Itten al dejar la escuela

- Realiz6 un trabajo extenso en el campo de la fotografia.

- Laluz es un recurso de mucho interés para Moholy. Esto se ve en la experimentacién
con materiales (ldminas de pléstico), asi como en la pintura y escultura.

- Moholy hacia ver los resultados de producciones no como obras de arte sino como
posibles productos funcionales.

- Crea su propia teoria del arte, “Llamamiento del arte elemental”, junto con otros cola-
boradores. En esta teoria no toma al artista como un individuo aislado sino como com-
prometido social y politico con su contexto.

- Suprincipal ideologia estaba fundada en el empirocriticismo. El arte es un instrumento
para el fortalecimiento del yo personal en el medio ambiente.
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- Su ideologia basaba a la técnica del arte como el medio de humanizacion de ese arte.
No pensaba en erradicar el sistema de produccion en una era industrial sino volverlo mas
humano, minimizando la servidumbre, la desigualdad social y otros.

En esta primera etapa los principios de disefio que se convertian en academia fueron:

- Aprender a partir de unidades basicas.

- Combinacién constante entre la teoria y la préctica.
- Produccién tradicional con materiales bésicos

- Teoria funcionalista y de la forma

La segunda y tercera etapa de la Bauhaus

En 1927 se crea el nuevo departamento de arquitectura que estaria a cargo de Hannes
Meyer, quien viene cargado de pensamientos e ideas distintas a las de Gropius, orientado
fuertemente hacia la funcionalidad de los productos y la relacién de los mismos con la so-
ciedad y sus necesidades, Meyer propone una atencion especial a un método que permita
proyectar y producir. Un pensamiento distinto a la ideologia con la que inici6 la escuela,
motivo por el cual muchos docentes empezaron a retirarse de la misma. Ideologias que
hoy también vemos en los campos académicos del disefio y de la arquitectura.
Finalmente, la tercera etapa en la Bauhaus, denominada “Fase de desintegracién’, se dio
entre 1928 y 1933. Meyer no solamente se convirtié en el primer director del departa-
mento de arquitectura, sino que en 1928 tom¢ a su cargo la direcci6én de la Bauhaus. Esta
dejé de ser la escuela de arte y pasé a preocuparse directamente por las necesidades de la
sociedad. Meyer era muy critico de los objetivos estéticos y elitistas de la produccién de
la escuela.

Sus reformas no se limitaban a nivel estructural, sino que también se reorientarian los
principios de la escuela. Mientras Gropius declaraba que el objetivo de la produccién es el
desarrollo de modelos para bienes industriales, Meyer propuso que dentro de los princi-
pios de produccion de la Bauhaus se contemplase el estudio de la utilidad y funcionalidad
de los objetos, con el fin de producir una serie de disenos “estindar”, asequibles para un
amplio sector de la poblacién (Herndndez, 2004).

La practica del disenio se volvio, por asi decirlo, mds cientifica. Meyer promovié confe-
rencias sobre economia, psicologia, sociologia, biologia, necesidades de la poblacién y
preocupaciones sobre los costos de produccién. Algo para su tiempo adelantado a lo que
hoy hace la mercadotecnia, y con las cuales hoy el disefio también se vincula fuertemente.
Por decisiones de orden politico Meyer es destituido y en su lugar toma la direccién de la
escuela Mies Van der Rohe.

Para Mies la arquitectura era una expresién de arte, pero no por esto modificé la orien-
tacién que Meyer habia impuesto al reducir el papel de la actividad puramente artistica y
la Bauhaus se consolidé como una escuela de arquitectura y disefio, en la que los aspectos
tedricos empezaron a evidenciar cierto peso (Vega, 2009).
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Figura 9. Pabell6n de
Barcelona. Disefiado por
Mies van der Rohe y Lilly
Reich en 1929. Fuente:
Elle DECOR. (2020).

Considerado como el “Padre de la arquitectura moderna”, Mies van der Rohe disefia, en
conjunto con Lilly Reich, el pabellén nacional de Alemania para la Exposicion Interna-
cional de Barcelona de 1929. El arquitecto proyect6 en este edificio las bases de su filoso-
fia: simetria perfecta, espacios didfanos, claridad, sencillez y minimalismo. Asi es como
se querfa mostrar la Alemania de la Republica de Weimar después de la Primera Guerra
Mundial, y este edificio se construyé como simbolo de todo ello.

La Bauhaus termina retirindose a la ciudad de Berlin debido a la derrota politica de los
socialdemdcratas en Dessau, y pasa a ser un instituto privado hasta 1933, y por orden del
nuevo gobierno Alemdn Nazi, cuando Adolf Hitler asume el cargo como primer ministro,
se determina su clausura y cierre definitivo (Figura 9).

En la tercera etapa aparecen algunos cambios importantes para analizar, pues las mane-
ras de proyectar la disciplina a futuro proponen dar giros, presentar otras posturas, que
generan discusiones, argumentos y, claro, también distanciamientos. Efecto que se vio
reflejado con la salida de varios profesores iniciadores de la escuela. En estas etapas se
buscé orientar los objetivos del disefio y la arquitectura, desde preceptos basados en las
necesidades sociales y la produccién industrial.

Podemos referir los acontecimientos mds importantes, entorno a la ideologia, a los si-
guientes puntos:

- Se profundiza el estudio de la arquitectura desde las necesidades sociales, factores eco-
noémicos, bilégicos, psicoldgicos y sobre la organizacién de la vida.

- Talleres orientados exclusivamente a la satisfaccién de necesidades sociales.

- Una fuerte influencia del Constructivismo ruso y el Neoplasticismo holandés (ideal de
llegar a la esencia del arte eliminando todo aquello considerado superfluo)

- Un fuerte posicionamiento en el funcionalismo, que se extenderia con otros términos
como racionalismo, estilo internacional, movimiento moderno.

Entre las lineas de preocupacién hacia las necesidades sociales evocaban a la simplifica-
ci6n de la forma, pero sin dejar de lado las estéticas; empiezan a promoverse los modelos
estandarizados, ficiles de disefiar, producir o construir, donde la funcionalidad condi-
ciona la estética y la forma. En el campo de la arquitectura se proponen a la estructura,

140 Cuaderno 113 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2020/2021). pp 131-150 ISSN 1668-0227



Giovanny Delgado B. La Bauhaus y la diversidad ideoldgica (...)

columnas y vigas, como el cardcter sustentante de las edificaciones. Se deja de pensar en el
muro como elemento sustentante y estos cambiardn segin las necesidades de la vivienda.

La pedagogia del disefio en la Bauhaus que se convirtié en ideologias
académicas

Desde el inicio de la formacién de la Bauhaus, se iniciaron las propuestas tedricas sobre
cémo abordar la problematica de la forma, cada uno influenciado por sus propios presu-
puestos artisticos y convenciones a partir de los objetivos de la escuela, pero también con
desavenencias y posiciones diferentes. En palabras de Becher (1989) “aunque en algunos
contextos resulta conveniente representar las disciplinas como entidades claramente dis-
tinguibles y razonablemente estables, hay que reconocer que estdn sujetas tanto a variacio-
nes histdricas como geogréficas” (p. 39).

La consolidacién de las ciencias de las humanidades ha confrontado desde ya data, sobre
los posicionamientos, presupuestos y maneras de pensar para luego hacer academia. En el
campo de las disciplinas proyectuales, estos pensamientos van fundando teorias a través
de los vinculos y nexos entre marcos tedricos y los productos que se van desarrollando de
esas ensefianzas.

En los tres momentos de la Bauhaus podemos reflexionar sobre las diferencias y los dis-
tintos énfasis que se dieron desde sus directores, quienes mostraban distintas preocupa-
ciones. Las voces no necesariamente deben ser coincidentes para, con el tiempo, solidificar
una disciplina. El tiempo y la historia muestran esto en el campo del disefio, claro, sin
antes producir grandes debates y controversias en el andar. “Cuando lo que estd en juego
es la identidad ideoldgica de la gente, la pasién es profunda” (Becher, 1989, p. 71).

Estos distanciamientos ideoldgicos limitan la discusién y los acuerdos, pues en cada pos-
tura por lo general se cimientan falsas verdades. Y no son falsas por el hecho de reconocer
su pertinencia sino porque rechazan otras posturas con el mismo valor. Si ponemos como
referencia a la clasificacién dada, en el inicio de la industrializacién, para los paises en:
desarrollados, en vias de desarrollo y subdesarrollados, tomando a la técnica como eje del
discurso, muestra también las realidades con las que el disefio construyé sus emergencias.
Algunos posicionados y relacionados con los procesos industriales, propios de los paises
con esas capacidades;otros, que con capacidades a medias buscaban encaminarse en una
ideologia que parecia ser la “verdad disciplinar™ y finalmente otro grupo, desde la peri-
feria, como los nombraria Bonsiepe, donde se propuso otra “alma” para el disefio. Cada
una de ellas mirando sus posibilidades de accién con diferentes presupuestos culturales,
socioldgicos y también tedricos.

Son esas referencias las que han desarrollado los debates en el campo y definicién del
disefio. Esas mismas controversias se dieron en el inicio de la Bauhaus, por ejemplo las
apreciaciones del arte y su relacién con la sociedad, o cdmo el arte influye en la pedagogia
de los talleres, y que fueron momentos de discusién y reflexion académica. Su finalidad y
sus grandes lineas eran debatidas entre la pertinencia de ese arte con la sociedad, con lo
que pasa en el dia a dia, con la explosién del desarrollo industrial o con la individualidad
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del ser humano vy total, idealista y constructor de sus propias obras exclusivas;y siguen
presentes en investigaciones actuales del disefio.

Y es que hoy, cada argumento discursivo disciplinar tiene dentro de si mismo su carga
ideoldgica, sus presupuestos y marcos tedricos con los cuales hace frente a la polisemia
del disefio contemporédneo, pero que no es por el hecho de ser contemporaneo, siempre lo
fue. En las luchas entre el arte, lo artesanal y lo industrial, la Bauhaus evidencié el vinculo
con la construccién de las artes aplicadas. Y es que la dindmica del dltimo siglo aceler6 la
reinvencién de todas las disciplinas, entre ellas el mismo arte, por diferentes lineas, al igual
que el diseno.

En esa dindmica de siglo emergieron,dentro del campo cientifico, debates cada vez mas
elevados entre las ciencias exactas y las humanas. A partir de mediados de los sesenta, la
ciencia y la tecnologia van a encontrarse sumergidos en animados debates sobre el rol de la
ciencia y la tecnologia en los procesos latinoamericanos (Feld, 2015). El disefio no es una
ciencia exacta y, por esto, sus presupuestos ideologicos son diversos.

En este sentido Klimovsky (1971) toma posicionamiento sobre dos conceptos importan-
tes, ciencia e ideologia. Sobre la primera argumenta:

Me parece tan peligrosa la posicién que defiende la idea de una ciencia objetiva
que esté, por asi decir, desarrollindose encima de las nubes y para la cual lo que
estd sucediendo en la Tierra y la forma de pensar de la gente no la afecta ni la
debe contaminar, como peligrosa es también la posicion segun la cual la mili-
tancia politica y la ideologia se deben infiltrar de tal manera en la ciencia que
adn los resultados de la misma solo se deben aceptar o rechazar segin factores
ideolégicos... (pp. 12-13).

Plantea la necesidad de dar cuenta de los alcances de la ideologia como factor distorsio-
nador en la ciencia, para distanciarse de miradas radicalizadas sobre una ciencia objetiva,
a lo cual argumenta: “la tradicién clésica segiin la cual la ciencia posee de alguna manera
un conocimiento eterno y firme, un conocimiento que puede corregirse, afinarse, hacerse
mds nitido y preciso” (p. 11).

Para Klimovsky, ideologfa equivale al conjunto de conceptos y presuposiciones concep-
tuales y tedricas al que un cientifico tiene que recurrir para poder expresar y desarrollar
sus teorfas. Este tipo de ideologia no tiene mucho contenido politico en general, por lo
cual no atenta contra la objetividad de la ciencia, ademds sostiene que es “totalmente cier-
tala imposibilidad de hacer ciencia sin presuponer una ideologia de ese tipo” (1971, p. 13).
En esta misma atencién, en el campo académico en el cual se situa este trabajo, segtin Bi-
naghi (2016)con influencia de Klimosvky posiciona al término ideologia como el:

Marco conceptual o a las teorias subsidiarias que un cientifico presupone al
momento de plantear sus hipdtesis. En este caso, estarfamos hablando de un
sentido legitimo de ideologia, puesto que el mismo es planteado de manera
explicita por el cientifico en su trabajo, y que puede ser facilmente reconocido
por el lector/usuaria (Binaghi, 2016, p. 5).
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En este sentido, podriamos argumentar que los “ajustes” que realizan las ciencias huma-
nas sobre la realidad de la “objetividad” exacta responde a las realidades propias de los
contextos donde se desarrolla dicha ciencia, y donde se construyen los marcos conceptua-
les que enmarcan la polisemia del disefio, y que, por su puesto, son validas. Es necesario
poner a estas discusiones sobre la mesa de la reflexion académica para evitar “caer en la
tentacion” de sustentar ideas universalizadoras, inicas y objetivas, pero con la conciencia
de no atentar contra las convenciones minimas que la disciplina necesita para conectar su
institucionalizacién.

A partir de estas lineas cimentadas en la Bauhaus varias escuelas fueron consolidando sus
posturas y marcos para dar origen a la siembra del disefio en el mundo. A finales de los
afios 50 e inicio de los 60, La Hochschulefiir Gestaltung Ulm, en adelante Escuela de la
Ulm, inicia el proceso de consolidacion con investigaciones pioneras para su tiempo como
el disefio de sistemas, la imagen corporativa, o la aplicacién de otras ciencias al campo del
disefio, como por ejemplo la semidtica (Moyano, 2016).

La Escuela de la Ulm mantenia nexos muy fuertes con los cimientos de la Bauhaus, tal es
el caso de los “Vorkurs” como cursos preliminares. El trabajo de Tomas Maldonado como
artista y teérico de esta tendencia de la no objetividad y su influencia por los teéricos
del productivismo ruso, como nueva interpretacion de la funcién del arte, cimentan la
importancia de la técnica y la relacion hombre-mdquina en un mundo industrializado
(Moyano, 2016).

Por otro lado, la Bauhaus buscaba esa unidad organica entre todas las caracteristicas del
objeto industrial para crear productos bellos que den paso a crear objetos culturales. En
palabras textuales de Gropius (2002)

La capacidad de crear un objeto bello se basa en el manejo soberano de todos
los presupuestos econémicos, técnicos y formales de donde resulta su orga-
nismo... Su valor espiritual se esconde en las relaciones de medida de este
ordenamiento y no el agregado externo que, a titulo de embellecimiento, del
ornamento o del perfil, arruina su forma clara cuando no estdn motivados
funcionalmente (p. 244).

Asi también, hay otros escenarios de emergencia del disefio, por ejemplo, en el Ecuador
la disciplina del disefio nace en relacion estrecha con la artesania y el saber artesanal. Con
preceptos del valor del objeto bello en relacion directa con los signos culturales y socia-
les lleva, de la mano de artistas y arquitectos, al nacimiento de una exitosa disciplina de
disefio en la academia universitaria. De la mano con el Centro Interamericano de Artes
Populares, CIDAP, cuya cede fue designada en la ciudad de Cuenca-Ecuador, coincide la
primera escuela de disefio en este pais.

En este escenario, “la Carta Interamericana de las Artesanias y las Artes Populares, se cons-
tituyé en el mds alto referente conceptual en el tema durante la década de los setenta
del siglo anterior” (CIDAP, 2015, p. 1) y fue la ciudad de Cuenca, entre varias ciudades
latinoamericanas propuestas en ese momento, la escogida para la creacién del centro. El
disefio emerge como la disciplina que permite la institucionalizacién académica superior
para tratar el conocimiento y reconocimiento del arte popular y la valorizacién del co-
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nocimiento artesanal en posibilidades de innovacién de productos e insercién en nuevas
esferas del consumo social local.

Para generar estos vinculos con el CIDAP, en la creacién de la carrera de disefio, sus ini-
ciadores “reclutan” a profesionales y artesanos con sensibilidades directamente ligadas al
arte. Proponen una estructura académica que incorpora a pintores, vitralistas, joyeros, ce-
ramistas, caricaturistas, la mayoria de ellos arquitectos, que compartirian sus presupuestos
disciplinares en la nueva ideologia académica del disefio en el Ecuador de las Américas.
La cercania estrecha entre el disefio y el CIDAP se da a partir de que este centro, el tercero
en antigiiedad (1975), después de Artesanias de Colombia (1964) y FONART de México
(1974), se funda con la nocién de capacitacion, produccion, investigacién y conservacion.
Abre, por principios de su nacimiento, las posibilidades de interaccién con agentes aca-
démicos en busqueda de su crecimiento y aporte a las artes populares de toda América
(2015).

Estas sensibilidades artisticas y disciplinares promueven el nacimiento de marcos teéricos
distintos, con puntos en comun con aquellos ligados al campo de la produccién industrial
y al mismo tiempo alejados por aquellas referencias donde la funcién no determina la
forma, donde el lenguaje no lleva, a manera de exigencia, a que los recursos para potenciar
la funcionalidad sean el eje fundamental del producto disefio.

Asi, a manera de ejemplificar esta referencia, se muestran algunos proyectos de gradua-
cién propuestos en la Escuela de Disefio de Interiores de la Universidad del Azuay, la es-
cuela mds joven de los disefios de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte de la ciudad
de Cuenca, y creada por profesores iniciadores de la carrera de Disefio y profesionales
formados en la misma. En estos ejemplos se pretende mostrar estas ideologias experi-
mentales, sensoriales y artisticas, que tienen fuertes vinculos con algunos preceptos que
podemos observar en las ideas de Johannes Itten, donde el estudiante es el constructor de
relaciones particulares y problematiza, a través de multiples variables, los insumos que se
materializardn en el disefio.

Las escuelas de disefio de la Universidad del Azuay tienen un fuerte cimiento conceptual
en el Pensamiento Complejo, multirelacional, que promueve un pensar heuristico en el
proceso de disefio, sin crear metodologias rigidas y comprendiendo que la complejidad no
es una meta a la que arribar sino una forma de interaccién con el mundo (Najmanovich,
2008).A través de las figuras: 10, 11, 12 y 13 se muestran, de manera grafica, las propuestas
en perspectivas digitales, donde lo importante del analisis es revisar los nombres de los
proyectos y la resolucion visual final. No se analizard en este escrito la metodologia que
llevé a la misma.

144 Cuaderno 113 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2020/2021). pp 131-150 ISSN 1668-0227



Giovanny Delgado B. La Bauhaus y la diversidad ideoldgica (...)

Ejemplo 1. Propuesta de disefio interior en base a la musica rock.

FERADETEH]

Figura 10 (arriba).
Propuesta de disefio en
perspectiva digital

Figura 11 (abajo).
Propuesta de disefio en
perspectiva digital

Figura 10y 11: El
disefio y la musica son
expresiones artisticas,
que comparten el

fin de transmitir un
mensaje y generar
emociones. El propésito
de este trabajo es el de
relacionar el diseno de
interiores con la musica,
particularmente la
musica Rock” (Ordoiez
& Cordero, 2018,
introduccién). Fuente:
Ordofiez (2018).

En este proyecto, el autor concluye argumentando:

Se pudo realizar una propuesta de disefio interior, la cual nos permite trans-
mitir, por medio del Lenguaje Formal, las caracteristicas musicales del género
Rock. Los criterios funcionales y tecnoldgicos van de la mano con el criterio
expresivo, con énfasis sobre este ultimo (Ordofiez, 2018).
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Ejemplo 2. Titulo: Propuesta de disefio interior a partir de los modismos cuencanos

Figura 12 (arriba).
Disefio interior a
partir de los modismos
cuencanos. Fuente:
Jacome (2017).

Figura 13 (abajo). El
modismo es un habito;
es decir, es rigido.
Algunos modismos
son semdnticamente
equivalentes a los
adjetivos calificativos
(sobre todo aquellos
que tienen el verbo
ser en el inicio de la
construccion); pero
frecuentemente no
pueden ser cambiados
de género, pues el
camino implica la
aparicién de otros
significados (Jacome
&Vintimilla, 2017, p.
24). Fuente: Jacome
(2017).

Esta ejemplificacion pretende mostrar esa polisemia de ideologias que construyen acade-
mia del disefio y que promueven un saber disciplinar con distintos presupuestos concep-
tuales. Estos tampoco pretenden explicitar que son las dnicas lineas por donde se mueven
los proyectos de disefio en la Universidad del Azuay, sino mostrar la diversidad de en-
foques y énfasis que se pueden dar sin tomar como puntos medulares a otros aspectos,
también importantes, como son la funcién, la técnica o la relacién con la sociedad.
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A manera de cierre. Reflexiones de la polisemia del disefio que emerge como
las identidades del disefio en la contemporaneidad

Este escrito académico pretende mostrar cémo las ideologias fundantes del disefio, a tra-
vés de la Bauhaus, han sido transcendentales para cimentar las maneras de hacer academia
y pedagogia en el campo del disefio. No pretende analizar las ideologias particulares a
detalle ni poner en contraposicién ninguna voz, sino mds bien mostrar cémo esos princi-
pios fundantes estdn en relacién con los contextos y realidades socio culturales, donde se
producen diversidades en los marcos de referencia.

Esto, en un momento disciplinar donde se abren las posibilidades de comprensién de la
diversidad de la ciencia, permite tener una vision amplia de la complejidad interdisici-
plinar de este saber y al mismo tiempo del valor positivo de la permeabilidad de marcos
tedricos en la disciplina, que permiten institucionalizar el disefio en diferentes contextos.
La emergencia del disefio es diversa segtin sus contextos y sus ideologias.

En la Bauhaus podemos encontrar los tres momentos de posicionamiento ideoldgico que
argumenta Gregorio Klimovsky. En la primera etapa estos presupuestos son personales (el
de sus iniciadores), asi como coyunturales (politicos), y a partir de estos se empezaron a
establecer bases conceptuales que fueron dando forma a la realidad del diseno, a la teoria
del disefio.

En el campo académico, la importancia de reconocer estas ideologias y los distintos apor-
tes conceptuales permite reconocer las particularidades que vuelven polisémico al disefio
y a sus propias definiciones; asi también, para estas, permiten potenciar las reflexiones
sobre la vinculacion y operatividad de trabajos mancomunados para proponer avances
y aportes en los campos conceptuales y tedricos, demandados para el fortalecimiento y
solidificacion del lenguaje disciplinar en un dmbito de especialidades del disefio , mas
amplio el dia de hoy.

La Bauhaus tuvo un impacto socio-politico en el continente. La ideologia que se plasma-
ba en Alemania a través de la voz de Gropius motivé al Wchutemas en Rusia, Instituto
que, segiin decreto de Lenin, debia formar artistas practicos, altamente cualificados para
construir artisticamente desde la arquitectura y promover la produccién artesanal para el
bienestar de la economia nacional. Esa misma voz se multiplicé en otros escenarios y fue
retomado afios mds tarde en otras escuelas, que tomaban al curso preliminar de la Bau-
haus como un referente disciplinar, entre ellos algunos exalumnos y cercanos en Krefeld,
Hamburgo, Suttgart, Kasel, Essen y Saarbriiken (Moyano, 2016).

Sin embargo, la HfG Ulm esuno de los referentes mds sélidos de influencia de la Bauhaus,
no solamente con el curso preliminar (Wick, 1986). Max Bill (ex alumno de la Bauhaus)
dirige una propuesta renovada de la ensefianza mitica de su ex escuela. Aunque en su
tiempo, Bill,que en una primera etapa buscaba una voluntad real de universalizar los re-
cursos formales para todas las disciplinas, en la que se introduce uno de los preceptos mas
sélidos del disefio como es el concepto proyectual (Moyano, 2016).

En Latinoamérica el disefio se ha cimentado con aportes directos de profesionales con
presupuestos ideolégicos disciplinares diversos. Muchos de ellos con un fuerte posiciona-
miento en el pensamiento industrial y otros también desde el campo del arte en relacién
con la artesania y el saber artesanal. En este escrito hemos repasado cémo el nacimiento
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del diseno en el Ecuador se funda en cercania directa con el Centro Interamericano de
Artes Populares, CIDAP, y que la motivacién de su nacimiento fue propiamente potenciar
esta relacién.

La Bahuaus diversa, llena de intenciones, de pensamientos y constante pensamiento
propositivo, sigue viva, sigue rememorandose porque hasta hoy muestra la potenciali-
dad de la diversidad, de la hoy academia. Sigue generando discusiones e incluso pasio-
nes de posicionamientos que dirijan las lineas disciplinares. Mazeo (2017), entre disefio y
comunicacion,especificamente en el disefio gréfico, se vale de una metéfora en una suerte
de un ser bicefélico, cuyas cabezas (disefio y la otra comunicacién) conviven aportando
cada una su particular complejidad en la construccién de un saber que las vincula y la vez
se nutre de ambas. Cada especialidad del disefio, hoy, se conforma de “cabezas” distintas
y particulares.

Las diferencias ideoldgicas que podemos encontrar en la Bauhaus y en el andar del saber
del disefio hasta ahora, deben convertirse en la gran oportunidad de construir las identi-
dades del disefio en la contemporaneidad. Que el cuerpo de ese ser bicefélico, que argu-
menta Mazeo, se convierta en la sutura disciplinar de las diferencias conceptuales.

Pensar en identidad en la contemporaneidad no refiere a la diferenciacién o individuali-
dad del ser, sino a las relaciones que se presentan para formar esas identidades. No puedo
ser yo sin el otro. La identidad se crea en las relaciones con el otro, con el que no soy yo y
con lo que me falta para ser otro, de igual manera ese personaje crea identidad en la rela-
cién con mi persona, donde mi yo no se encuentra en él (Delgado, 2015, p. 54).

Notas

1. El curso preliminar debia cumplir tres objetivos. Primero, liberar las fuerzas creado-
ras y con ella las capacidades artisticas, las vivencias personales debian llevar a trabajos
originales. Segundo, que cada alumno descubra sus afinidades y con ella la eleccién de la
profesion: madera, barro, metal, piedra, cristal, hilado. Finalmente, tercero, impartir en los
estudiantes los medios descriptivos artisticos para que ser relacionados con los tempera-
mentos y talentos individuales, de los estudiantes, que promuevan los trabajos originales.
2. Si podemos pensar que la determinacién de aquellas versiones son correctas es como
un —aprender del mundo- (donde el mundo parece ser aquello que describe todas las ver-
siones correctas), todo cuanto aprenderemos estara contenido en aquellas versiones que
de él haya y que sean validas o correctas (Goodman, 1990, p. 19).
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Abstract: As one hundred years after the birth of La Bauhaus, a renowned school of de-
sign and architecture that cemented the academic institutionalization of these disciplines,
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this article emphasizes the ideological influence that the design academy and pedagogy
consolidated in the following decades. This diversity of thoughts, positions and references
on which the discipline should be based, has generated debates, arguments, discussions
and even distancing, but which, at the same time, have been constructing conceptual and
projective frames of reference that shape the identities of design.

To articulate the understanding of this influence, the position of ideology of science will
be taken from the work of Gregorio Klimosvky. This article aims to show how the fun-
damental ideologies of design through the Bauhaus have been transcendental to cement
the ways of doing academy and pedagogy in the field of design. It is not intended to ana-
lyze particular ideologies in detail or to contrast any voice, but rather to show how these
founding principles in relation to socio-cultural contexts and realities initiated the disci-
pline of design with different frames of reference.

Keywords: ideology - polysemy of design - identities - academia - conceptual presupposi-
tions.

Resumo: Cem anos apds o nascimento da La Bauhaus, uma renomada escola de design
e arquitetura que cimentou a institucionalizacdo académica dessas disciplinas, este artigo
enfatiza a influéncia ideoldgica que a academia e a pedagogia do design consolidaram nas
décadas seguintes. Essa diversidade de pensamentos, posi¢des e referéncias nas quais a dis-
ciplina deve se basear gerou debates, argumentos, discussdes e até distanciamentos, mas
que, a0 mesmo tempo, vém construindo quadros de referéncia conceituais e projetivos
que moldam as identidades do design.

Para articular o entendimento dessa influéncia, a posi¢do da ideologia da ciéncia serd reti-
rada do trabalho de Gregorio Klimosvky. Este artigo tem como objetivo mostrar como as
ideologias fundamentais do design através da Bauhaus foram transcendentais para conso-
lidar as formas de fazer academia e pedagogia no campo do design. Néo se pretende ana-
lisar ideologias particulares em detalhes ou contrastar qualquer voz, mas mostrar como
esses principios fundadores em relacdo a contextos e realidades socioculturais iniciaram a
disciplina do design com diferentes quadros de referéncia.

Palavras chave: ideologia - polissemia do design - identidades - academia - pressupostos
conceituais.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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