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Resumen: La necesidad de reflexionar acerca del papel “educativo” que cumple la foto-
grafia en la domesticacién de la poblacién al ser medio y dispositivo que guia lecturas
manipuladas de la realidad en pro de los intereses dominantes, es apremiante. El proceso
de paz es el detonante del andlisis que se presenta en este texto para aportar a la discusién
sobre el papel y el sentido que tiene hoy la fotografia. Este tema articula la “realidad” co-
lombiana iniciando el siglo XXI como contexto con la forma en como esta es representada
ante los mismos colombianos y ante el mundo a través de las fotografias que circulan en
medios. La firma del Acuerdo de Paz a finales de 2016 da inicio a una “nueva época” para
algunos “postconflicto”, para otros “post-acuerdo”. Varios hitos marcan este proceso: lar-
gas reuniones, encuentros y enfrentamientos, ademas de manifestaciones, fueron captados
por fotografos oficiales y particulares. Su postura, su mirada, al momento de la toma, la
edici6on de la misma, la ideologia del medio que la difundio, entre otras cosas, hacen parte
de las formas en que la educaciéon como aparato ideolédgico del estado se expresa por fuera
de los muros de las instituciones educativas, valiéndose en la actualidad de las tecnologias
que instrumentalizadas, le dan via libre a la reproduccién del poder, resignificando y ter-
giversando a través de c6digos esa “realidad” en la que estamos inscritos.
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Introduccion

El articulo que se presenta a continuacién da cuenta del proceso desarrollado y de los re-
sultados obtenidos en el proyecto de investigacién Actores y variaciones en las trayectorias
de la imagen fotogrdfica y de la obra artistica que surgié de este —Coleccién pandptico de la
educacién para la paz—, ambos desarrollados durante el 2019. Su base, la imagen fotogrifica,
pues al ser copia, ilusién del mundo, expresion artistica, soporte visual de la memoria, poé-
tica que recupera instantes, documento social que informa, explica o denuncia; también
es medio de reproduccion de las ideologias dominantes y cuando lo hace se pone en juego
la idea de verdad de su representacion, cuestionando sus bases éticas y su funcién estética.
Por lo tanto el proyecto se propuso, a través de un estudio de caso —Proceso de paz y firma
del acuerdo en 2016, entre el gobierno colombiano y las Fuerzas Armadas Revoluciona-
rias de Colombia, FARC—, demostrar el papel “educativo” que cumple la fotografia en la
domesticacién de la poblacidn, especificamente en la busqueda de una alineacién de esta
a unos intereses particulares del estado o de grupos que bajo una inclinacién ideolégica o
econdmica, ocupan un lugar privilegiado en el escenario social.

La metodologia cualitativa de cardcter interpretativo con base en la semidtica peirceana
contribuyé al andlisis y a la deteccion de la eficacia simbélica con la que la fotografia
media entre la “realidad” y su representaciéon en el contexto social colombiano fijando
aprendizajes/sujeciones deseados en la poblacién.

Los resultados obtenidos dejaron ver la versatilidad, dinamismo y potencia de la imagen
fotografica, invitan a la reflexién y abren caminos de profundizacién.

Colombia y el proceso de paz

Miés de 50 afios de conflicto armado en Colombia lo catalogan como uno de los paises
con conflicto interno mas largo en el mundo. Segin datos del 2013 del Centro Nacional
de Memoria Histdrica, este dej6 “unas cifras que hablan por si mismas: 60.000 desapare-
cidos, 30.000 secuestros, 13.000 victimas de violencia sexual, 220.000 muertes”. En el 2016
el gobierno en cabeza de Juan Manuel Santos (2010-2018) firmé un acuerdo de paz con
el grupo armado mds grande del pais, las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia,
FARC. El proceso de paz que se vivié durante este periodo no fue el primero que se dio
en el pafs. Desde la década de los ochenta se adelantaron diferentes gestiones entre el
gobierno y las organizaciones insurgentes. Fueron muchos los afios de conversaciones,
treguas y acuerdos frustrados por “los incumplimientos a lo pactado entre las partes, la
falta de garantias para ejercer la oposicion, los ataques a la poblacién civil y el accionar de
los grupos paramilitares” (Pares, 2019).

Sin embargo, al ser las FARC la guerrilla mds grande del pais, en cuanto a su poder eco-
némico y militar —ligado al narcotrafico y al secuestro, entre otras actividades—, la culmi-
nacién del proceso de didlogo entre los diferentes actores fue un paso muy importante
para el pais, no solo para el logro de la paz sino también porque ante la necesidad de
incorporar al pais a los planes de desarrollo regional y global era necesario procurar un
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territorio seguro para posibles inversionistas. Cabe recordar que, durante el gobierno de
César Gaviria, cuando Juan Manuel Santos fue Ministro de Comercio Exterior, un futuro
inversionista le advirtié: “Mientras ustedes tengan esa guerra en su pais va a ser muy dificil
que atraigan verdadera inversion (...)”. El mismo Santos reitera que ante estas palabras
comprendié que ademds de conveniente, llevar a buen término el proceso de paz era im-
prescindible (Santos, 2019, p. 63).

Por fin, el 26 de septiembre de 2016 en un acto protocolario y con la presencia de varios
presidentes de naciones amigas y veedoras, se firmé en Cartagena el acuerdo final de paz
entre el presidente Juan Manuel Santos y el comandante en jefe de las FARC, Rodrigo
Londofio alias Timochenko. Documento refrendado por ley en un plebiscito en el que los
ciudadanos debian votar «Si» o «No» al Acuerdo. El resultado final fue una victoria para el
«No». Después de una negociacién con los promotores del “No”, el gobierno y las FARC;
el nuevo documento se volvié a firmar el 24 de noviembre del mismo afio. Los 6 puntos
que se consideraron mds importantes en este texto fueron: reforma rural, participacién
politica, fin del conflicto, narcotrafico, victimas y verificacién e implementacion.

Los medios de comunicacion en el proceso de paz

La preponderancia que tuvo en esos dias el proceso de paz, la firma del acuerdo y el “No”
ganador durante el plebiscito, se debié en mucho a lo expuesto por los diferentes medios
de comunicacién. De esto da cuenta la investigacion adelantada por el Observatorio de
Medios de la Facultad de Comunicacién de la Universidad de la Sabana. Este centro inda-
g6 sobre los imaginarios que los colombianos tenian en ese entonces, sobre el proceso de
paz relacionados con la informacidn recibida a través de medios de comunicacién. En sus
conclusiones indica la importancia de la labor pedagdgica que cumplen los medios con el
fin de propiciar vinculaciones efectivas de la sociedad civil a un hecho o idea y mejorar la
opinién publica. Al respecto en el documento se puede leer:

La labor pedagodgica, que debe partir de un auto convencimiento frente al
proceso, de ir ambientando el respaldo ciudadano y el optimismo moderado
dentro de un contexto en donde los sacrificios van a ser necesarios. Comuni-
cativamente dicha labor puede respaldarse en la muestra de experiencias de
procesos de paz en otros paises y testimonios de personas protagonistas de
negociaciones y didlogos similares.

En el mismo sentido insiste que:

La construccion de actitudes frente al proceso de paz estd influenciada por el
papel que los medios de comunicacién y los actores del proceso puedan tener
en la construccién mediatica de la realidad politica. Las dimensiones reales e
imaginarias pueden contraponerse entre unos avances o retrocesos objetivos
de la negociacién, hechos y acontecimientos coyunturales o colaterales de la
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realidad politica relacionados o no con el proceso y el conflicto, y las percep-
ciones subjetivas de la realidad acompanadas de sentimientos “ut6picos” o del
deber ser que pueden ir acompafiados de optimismo o pesimismo, esperanza
o decepcidn, conformismo o inconformismo.

Lo anterior es ficilmente identificable en noticias y articulos que fueron emitidos en dife-
rentes medios durante ese dlgido periodo por el que atravesaba Colombia. Pero, qué suce-
dia con las imagenes, fotografias, ilustraciones, caricaturas. En efecto, no solo ilustraron el
proceso, también ejercieron fuertes mediaciones que es necesario revisar, pues hacen parte
de las intenciones “pedagdgicas” provocadas por los medios sobre las audiencias.

En consecuencia, puede afirmarse que los medios de comunicacion ejercen de alguna
manera, como un enfoque pedagégico y sus canales y soportes son herramientas didédc-
ticas que median y vehiculizan los contenidos transmitidos por la imagen fotogréfica, en
mucho, gracias a los desarrollos tecnoldgicos que han abierto inmensas posibilidades de
socializacién. Los dispositivos con pantalla hacen parte del espacio vital del ser humano,
permean todos los espacios de la vida y su inmediatez y fluidez procura credibilidad sobre
lo que se emite aunque no tenga mayor profundidad, por ello su uso por parte de grupos
de poder es cada vez méds comun. En efecto los contenidos emitidos por canales institucio-
nales y privados durante este periodo promovieron de forma abierta o tacita la adhesién
de los colombianos al proceso de paz y a las acciones desarrolladas por el gobierno y por
las Farc para su consecucién. Las ubicuas y dindmicas pantallas de todo tipo de dispositi-
vos fueron el soporte que impact6 tanto a los ciudadanos del comin como a las élites y el
espejismo de saberse informado funciond a la perfeccion.

Fotografia, educacion y medios

Los afios subsiguientes a la firma del acuerdo fueron coyunturales para el pais. Se empeza-
ban a ver las consecuencias e impactos de la firma y se proyectaba una urgente necesidad
de “modernizacién” que el gobierno asocié al uso de tecnologias a gran escala para la
industria en general y a las tecnologias especificas en el marco de la regulacion de la infor-
maci6n y de la comunicacién TIC. Estas fueron normatizadas por el Estado a través del
Ministerio de Tecnologias de la Informacién y Comunicaciones de Colombia, MINTIC
(Mintic, 2019). Una gestion relacionada mds con la cobertura y la accesibilidad y menos
con la calidad de contenidos o a la educacién necesaria para un uso critico, dan cuenta de
esta gestion instrumental de la tecnologia.

Formas, tamafios y colores desempefiaron un papel importante en cémo la visualidad
permed nuestro imaginario de la realidad que atravesamos como pais en el largo proceso
de la firma del acuerdo de paz. En efecto fuimos educados a través de la mirada, la teoria
de la Gestalt puede dar fe de ello: un proceso a través del cual los seres humanos a partir
de imdgenes, sonidos, tacto y memoria construimos marcos de percepcién de la realidad,
representaciones mentales que vamos creando sin darnos cuenta y sin embargo son la base
para interpretar la realidad y tomar decisiones.
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La fotografia ocupa un nivel preponderante ya sea por su capacidad para “representar
la realidad” de manera cercana, su valor como documento, la posibilidad que tiene de
ser reflejo de la memoria, de proyectar sensibilidades logrando magnificas experiencias
sensoriales. Acompaifia todas las acciones humanas, documento, referencia, ilustracion y
siempre comunicacién. Pero como imagen es polisémica y por ende, esconde, disimula,
vela y facilmente se convierte en subterfugio del poder.

sEs necesario retar al fotégrafo para que asuma el desafio de ser critico y ético con las ima-
genes que crea, con su uso y proyeccion? Si, pues estas educaran quiéralo o no su autor asi
que es responsabilidad tanto de él como del editor.

Preguntarse cémo educan las imédgenes a través de los medios de comunicacién, no obliga
al fotégrafo a perder su autonomia ni a hacer consciente una postura, un fin, una respon-
sabilidad. Es la posibilidad de dejar de lado la sumisién que nos impulsa a aprobar la carga
de dominio homogeneizante que implica no cuestionar el sistema de poder que intenta
domesticarnos por medio de repeticiones constantes de discursos visuales emitidos a tra-
vés de distintos medios de difusion.

Claro estd que la posicion del fotdgrafo no es tan sencilla, enfrentado con la realidad del
medio, se ve avocado a la produccién de imédgenes a pedido, en serie. La luz, el punto de
vista, el encuadre, la mirada, antes esenciales en su hacer, ahora son mera produccién y
reproduccién en espacios de difusién controlados que segiin Imbert y Beneyto (1986),
restringen su expresividad y los alcances de su produccion, al mismo tiempo que dominan
y limitan las formas en que esta es observada por los sujetos a los que va dirigida.

Imagen representacion y medios. Subterfugio del poder

Los andlisis de imagen realizados en el marco conflictivo del pafs, mostraron que la ima-
gen fotogréfica funciona como una “forma velada” de ilustrar la realidad. Por ello era ur-
gente cuestionar el papel de la fotografia en la construccién social, en la mirada del mundo
en el que vivimos, en el impacto del fotdgrafo, su postura y su mirada como creador de
imdgenes y su papel como critico del sistema o como reproductor del mismo a través de
las imagenes que crea.

Cuestionamientos tendientes a identificar si las imédgenes fotograficas del conflicto edu-
can, si lo hacen, ;cémo activan el aprendizaje y qué ensefian?; si en ellas como ilustradoras
del discurso escrito se identifica facilmente el contexto, los actores y la dimensién politica
de la situacién que representan o se necesita estar altamente calificado para comprender-
las; y finalmente se supuso que la imagen fotografica gracias a la pantalla que la soporta,
que la repite y la multiplica, logra la omnipresencia que la convierte en panéptico de la
sociedad actual si no, aparato ideoldgico del Estado.

Tratar de responder a estos cuestionamientos y corroborar la hipétesis del panéptico,
abri6 un camino de indagacién que incluyd teorfas, referentes, noticias y por supuesto la
recopilacién de mas de 5000 imdgenes aparecidas en medios antes, durante, y después de
la firma del acuerdo de paz. Se buscé identificar en 5 imédgenes fotograficas representativas
de diferentes momentos del proceso de paz, el papel de la fotografia como dispositivo de
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control del estado a partir de su capacidad de educar a la poblacién para asumir sin cues-
tionamiento las condiciones del sistema dominante. Con precisién se queria contrastar
el valor que se le otorga a la fotografia como mediadora/ilustradora, en contraposicién
al valor de la mirada del fotografo que la produce y a la intencion del Estado en la que
surge; cuestionar el valor mediatizador que se le otorga a la tecnologia y a los medios de
comunicacion que funcionan como soporte de la imagen fotogréfica y por tltimo, brindar
una propuesta que respondiera al como por medio de la imagen fotografica es posible
posibilitar en los otros un conocimiento reflexivo del contexto.

Su desarrollo implicé reconocer la situacién actual del pais y en esto la celebracion del
Bicentenario de la independencia de Colombia en 2019, nos recordé el pacto entre go-
bernantes y gobernados que inici6 con la declaracién de independencia en 1810 y se for-
malizé con la campaiia libertadora en 1819. Los gobiernos que nos han regido desde ese
entonces imparten ideales, ideologias, leyes e imponen modos de hacer y pensar avalados
por constituciones, instituciones, politicas, leyes y planes de desarrollo que todos los ciu-
dadanos debemos seguir. Como nunca antes, la imagen técnica ha sido protagdnica en
este proceso, a tal punto que ha logrado trastocar el mundo de la vida y su relacién con la
verdad y con el poder. La economia y el soft power también han jugado un papel preponde-
rante, paises con grandes recursos naturales pero extremadamente pobres versus grandes
potencias que acumulan capital y por ende poder, comprueban un neo colonialismo que
explican con claridad tedricos de la ciencias sociales como Anibal Quijano (2000), Enrique
Dussel (2011) y Walter Mignolo (2003).

El colonialismo en América Latina es producto de la transformacién y la pérdida de iden-
tidad de la poblacién que habitaba el continente. En sus inicios fue producto de un sistema
social y econémico que consistia basicamente en que un estado extranjero dominaba y
explotaba el territorio. En la actualidad, seguimos siendo dominados, ya no a través del
ejercicio de la guerra, sino de formas mucho mds simbdlicas y novedosas, en donde por lo
general la imagen juega un papel protagénico. Ejemplo de esto son los curriculos ocultos
en las imagenes de los textos escolares como lo evidencia Zenaida Osorio en su texto “Per-
sonas ilustradas: La imagen de las personas en la iconografia escolar colombiana”.

Educar la mirada

Hablar de “educar la mirada” hoy, no es facil. ;Cémo es posible ensefiar a mirar en un
contexto en el que todos se asumen altamente calificados para ver, aunque las evidencias
demuestren lo contrario? (Duseeel, 2005). Gran cantidad de imagenes cinematograficas,
televisivas, publicitarias, etc., se nos aparecen incesantemente casi que pornograficamente
en redes sociales, aplicaciones, pdginas web, etc., las transmiten de forma insistente, ad-
hiriéndose inevitablemente a nuestra carne aumentando las extensiones corporales en las
que se han convertido para los seres humanos los dispositivos que las vehiculizan. De esta
forma aprovechan el voyeurismo desmedido del momento educdndonos y asi nuestras
acciones, decisiones, sentimientos, pensamientos, parecen desatarse por su influjo. Juegan
con la conciencia y neutralizan la reflexién ante la ambigtiedad del mundo real/virtual.
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Aportes de varios estudiosos en el marco de la denominada cultura visual y los estudios
culturales nos permiten entender la dimension de las problematicas del impacto de la
imagen, ya sea esta pictografica, iconografica, fotografica o ilustrada, en el contexto politi-
co, social, cultural y econémico actual.

Muchas veces, aunque el soporte en el que se presenta la avala como documento, el papel
que realmente cumple es ideoldgico o publicitario. Es una forma de distraer y confundir al
espectador con lo que se cumple su funcién de subterfugio. Didi-Huberman (2017) en su
reflexién dice “lo que vemos no vale —no vive— més que por lo que nos mira”. Y en esto hay
tension, estar en sublime contemplacidn, estar presos eternamente de la mirada, o estar en
observacion critica que procure la preservacién de la dignidad y la libertad, camino que
invita a ahondar en una “otra” pedagogia de la imagen.

La tradicional pedagogia de la imagen sucumbe a la técnica. Luz, color, planos, etc. se
minimizan describiéndolos. Para evitar reincidir en las descripciones bésicas se consider6
una carta de navegacién con base en las siguientes categorias tedricas:

Educacion para la libertad, a partir de los postulados de Paulo Freire, quien insiste en la
educacién como uno de los pilares para construir una sociedad mads justa que permita a
las personas desarrollarse como individuos mas que como sujetos, tomando conciencia
de quienes son y el lugar que habitan. Esta premisa que propende por la libertad no ha
producido el fruto de la transformacion social deseada, por lo general se ha tergiversado a
través de practicas de control que se han normalizado viéndose como justas. Paulo Freire
identifica un modelo de sociedad sin identidad que persigue un ideal eurocéntrico de la
educacion que no permite un poder participativo de la comunidad a partir de contrapo-
ner la educacion como practica de la libertad con la “educacién para la domesticacion” En
otras palabras, una sociedad que copia con constancia los modelos eurocéntricos con los
que pretende educar a su poblacion desconociendo los desarrollos locales y sus necesida-
des particulares.

En desmejora de la situacién, en la actualidad, educar ya no es hacer pensar, es informar.
El modelo de educacién bancaria lo explica, una cuenta en donde solo se consigna co-
nocimiento y no hay didlogo entre el educador y el educando, es monologal, solo va en
una direccién y no permite el poder de la participacion. Aparentemente alfabetizar era
sinénimo de concienciar, pero segiin Freire esto no era sino una mdscara para los opresores
y una trampa para los oprimidos. La educacién ve al hombre como objeto para la domes-
ticacién y no al hombre como sujeto para la libertad. Al alfabetizar a la poblacién de esta
forma, se produce resistencia contra las élites dominantes, crisis de la que emerge la clase
popular. “La educacion verdadera es praxis, reflexién y accién del hombre sobre el mundo
para transformarlo” (Freire, 1982). La praxis como un concepto en oposicion a la teoria,
modifica a la educacién convirtiendo la experiencia vivida como parte del aprendizaje, asi
como la reflexion sobre el conocimiento adquirido y no tinicamente como un cimulo de
datos que se reciben y quedan guardados sin sentido alguno.

El poder participativo. Enrique Dussel, filésofo y profesor, en una entrevista sobre “La

Ruta pedagdgica, decolonialidad del poder’, habla sobre la necesidad de transformar el Es-
tado y como las instituciones son importantes para la sociedad y la justicia. El concepto de
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transmodernidad es planteado por el mismo autor, como una nueva edad del mundo y no
como la posmodernidad, como la edad que precede a la modernidad que es mas eurocéntri-
ca. “Eso significa que no es la dltima etapa de la modernidad, ni pensamos que va a haber
una nueva modernidad, sino que va a haber una nueva edad del mundo” (Dussel, 2016).
Sugiere entonces que la modernidad va a quedar atréds y se le llamara transmodernidad,
siendo mads radical que el pensamiento eurocéntrico posmoderno. Esta nueva edad del
mundo, deberia permitir que el nuevo estado posibilite a la poblacién un poder participa-
tivo que gobierne por medio del consenso y asi construir una hegemonia que apruebe un
proyecto en comun y se disponga el didlogo entre la poblacién.

Freire y Dussel ofrecen un punto de partida para comprender el estado actual de nuestra
sociedad y de dénde venimos y posiblemente hacia dénde vamos como habitantes lati-
noamericanos. Aplicado a Colombia, con una poblacién en su mayoria carente de iden-
tidad propia —no porque no la tengan, sino por una capacidad de olvido mediada por la
atomizacion continua del Estado que a través de todas sus instituciones pretende hacer
vivir a la poblacién segiin modelos exportados— recreando una cosmovisién obsoleta que
considera tradiciones no europeas ni norteamericanas como carentes, incompletas, no
desarrolladas.

Asi que el acto de educar se convierte en un problema poscolonial. Inés Dussel (2012), en
“Educar la mirada, politicas y pedagogias de la imagen”, da cuenta de como ya no son tni-
camente los textos escolares o esta institucion las que referencian a la imagen fotografica
como “recurso diddctico” sino como “recurso pedagdgico”. Las imédgenes en todos los me-
dios y soportes, ensefian. Entre muchos saberes, ensefan el rol de la mujer y del hombre en
la sociedad, su jerarquizacién y los papeles que les serd posible ejercer a futuro, al mismo
tiempo que potencia la discriminacién al negar la diversidad.

El proceso de Paz en Colombia y la firma del acuerdo

Hacia el afio de 1964 a raiz de una insurreccién campesina y una resistencia agraria con-
tra la violencia latifundista, imperial y militar del momento, bajo el liderazgo de Manuel
Marulanda, nacen las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, FARC. Cimentadas
en un contexto de prolongadas y complejas luchas de los campesinos por el derecho a la
tierra, a la justicia social y a la libertad. Multiples secuestros, ataques violentos, muertes a
civiles y el uso de cultivos ilicitos para la auto financiacién, fueron desdibujando la razén
por la cual este grupo armado fue constituido.

Aspectos cronolégicos desde la creacién de este grupo armado hasta la actualidad: la
muerte del comandante Simén Trinidad en 2004, el abatido Raul Reyes en 2008, el fa-
llecido Alfonso Cano por causas naturales en 2008, el abatido Jorge Bricefio en 2010 y
finalmente sustituido por Rodrigo Londofio (Timoleén Jiménez), quien asumio las ne-
gociaciones secretas que Santos habia avanzado con Cano; brindan un punto de partida
para el inicio del didlogo de paz en La Habana, Cuba en 2012 con el entonces Presidente
Juan Manuel Santos.
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En consecuencia el gobierno conforma un grupo negociador liderado por el abogado y
diplomatico Humberto de La Calle Lombana. El grupo por parte de las FARC estuvo li-
derado por el abogado y guerrillero Luciano Marin (Ivin Mdrquez). Cuba y Noruega por
su parte actuaron durante el proceso como paises garantes. El Gobierno de Raul Castro,
brind6 seguridad, alojamiento, transporte, salud para las delegaciones y medié para resol-
ver las tensiones entre ambas partes en los momentos criticos de la negociacién. Noruega,
con una amplia tradicién en temas de resolucién de conflictos y varios de sus politicos y
diplomaticos con gran conocimiento en el caso colombiano, financié la logistica en los
primeros acercamientos.

Ambas partes conformaron un acuerdo firmado en un acto protocolario el 26 de septiem-
bre de 2016 en Cartagena. A raiz de la decision de los colombianos del “No” en el plebiscito
del 2 de octubre de 2016 para su refrendacion, este fue revisado y convalidado por el Con-
greso, y vuelto a firmar el 24 de noviembre de 2016 en el Teatro Colén de Bogotd.

Este proceso hoy debilitado gracias a las muchas irregularidades surgidas en los documen-
tos normativos en los que se sostiene y al manejo que se le ha dado por parte del gobierno
en curso del Presidente Ivain Duque, elegido por la mayoria de votantes colombianos en
2018 es altamente controversial en la historia reciente de nuestro pais.

Dos momentos claves para entender lo que ha sucedido son, el conocido caso de Seuxis
Hernéndez (Jests Santrich), detenido en el 2018 por una orden de captura emitida por la
Interpol después de ser acusado por narcotrafico, lo que obviamente ocasioné un incum-
plimiento de los acuerdos pactados y, el anuncio del 29 de agosto de 2019 en el que Ivan
Maérquez, a través de un video informa el inicio de una nueva etapa de lucha de un grupo
de disidentes de las FARC.

Visualidad y control

La historia de Colombia nos ha mostrado cémo desde la colonia, grandes instituciones
del poder en cabeza de un Estado nos someten buscando la homogeneizacién sin tener
en cuenta la diversidad de culturas, geografias y sujetos, que hacen parte de este pais. En
este ejercicio de dominacién, la educacién ha jugado un papel muy importante. Nuestra
formacién bésica primaria y secundaria inicia con una “educacién elemental de la mirada”
moldeadora de modos de reflexionar y comprender el mundo que retoman luego las demas
instituciones de poder como el Estado, la religion, la familia y los medios de comunicacién
que coadyuvan a la construccién y dominacién de nuestro pensamiento. Cada uno de ellos
pone su parte en la transmisién del conocimiento desde la infancia hasta la edad adulta.
Aprendemos de nuestra madre la lengua materna y asimilamos el contexto social en el que
estamos sumergidos, limitamos nuestra existencia a partir de unas normas colectivas, natu-
ralizamos la pobreza, la violencia, la desigualdad, la corrupcion y la injusticia, a través de los
medios y las tecnologias que los soportan y; nos apropiamos de un sin nimero de creencias
que a la vez que nos vinculan socialmente, también nos manipulan y nos someten.

A principios del siglo XIX con el descubrimiento de la primera imagen fotogréfica, inicié
una nueva era de la imagen que acogida entre diferentes disciplinas originé el oficio del
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fotégrafo. Han sido importantes los diferentes avances cientificos y tecnoldgicos alrededor
de la fotografia, pero también han sido significativos los usos que ha tenido. Empezando
con un proceso quimico-dptico restringido a expertos hasta su popularizacién, al poner el
oficio en manos de cualquiera que porte un mévil.

Entre los primeros usos que se le dieron a la imagen fotogréfica, estaban el campo del do-
cumental y del periodismo por requerir un alto nivel de verdad. No obstante, la fotografia
no garantiza una fiel representacion de la verdad, es apenas un punto de vista, un leve re-
flejo de la realidad. Pero los medios nos han convencido de su veracidad. Radio, television,
prensa andlogos y ahora digitales, han ejercido su efectiva mediacién discursiva. Resulta
paradojico que en pleno siglo XXI, todavia pretendamos creer en su veracidad, cuando la
informacién se produce a conveniencia de quien posee la tecnologia y ostenta el poder.
Avances tecnoldgicos, inteligencia artificial y nanotecnologia, un mundo manipulado y
gobernado por las mdquinas, mientras observamos, la inteligencia artificial percibe nues-
tro entorno de usuario y como consecuencia nos llenan de anuncios que interpretan de-
seos y nos sumergen cada vez mds en el capitalismo. Maravilloso ejemplo el que nos ofrece
la serie Black Mirror, cada capitulo nos enfrenta con las situaciones extremas causadas
por el uso de la tecnologia. Una mirada al futuro, un suceso continuo de manipulacién y
censura por parte de quienes quieren regular lo que vemos y quienes somos. Convivimos
con la censura y la manipulacién y el fotégrafo no es ajeno a esta situacion, la reproduce,
inmerso en esta realidad, est viciado igual que todos los demds (Cigtiela Sola & Martinez
Lucena, 2014; Ribeiro, 1999).

Joan Fontcuberta, tedrico de la imagen fotografica, se pregunta por las imagenes censura-
das, las invisibles:

Pero que hoy sobren imégenes y corramos el riesgo de ahogarnos en ellas no
debe soslayar el problema inverso. La saturacion visual nos obliga también, y
sobre todo, a reflexionar sobre las imdgenes que faltan: las imdgenes que nun-
ca han existido, las que han existido pero ya no estan disponibles, las que se
han enfrentado a obstaculos insalvables para existir, las que nuestra memoria
colectiva no ha conservado, las que han sido prohibidas o censuradas... (Font-
cuberta, 2016, p. 26).

La saturacién visual insensibiliza y endurece al espectador y la superficialidad predomi-
na. Naturalizamos la aparicién y desaparicién instantinea de las imagenes fotograficas.
Imagenes que se consumen y son desechadas rdpidamente, vacias e insustanciales. Sin
tiempo ni espacio, minimamente revividas por la experiencia del sujeto. Son la evidencia
de la mirada inocente en esta cultura visual de la que hacemos parte ya denunciada por
los estudios visuales.

De manera que, la construccion visual de lo social en contraste con la construccién social
de lo visual, expone un mundo social plagado de imdgenes y una sociedad ciega a cual-
quier tipo de representacion visual, entonces al prescindir de las imdgenes como medio
o instrumento de investigacion se incapacita a las imdgenes para construir conocimiento.
Esta dualidad que encarna lo visual pone en evidencia como en algunos de los campos
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de conocimiento, por ejemplo la sociologia, no se valida a las imdgenes como medio de
representacion,

Por cuanto la propia investigacién ensayistica en el campo de la visualidad cul-
tural toma conciencia de que su actuacién participa activamente en el juego de
fuerzas —la batalla de los imaginarios culturales— en que interviene. Es un arma
efectiva en ese escenario y ha de hacerse criticamente autoconsciente por tanto
de que sus propias intervenciones se constituyen como politicamente activas
en las evoluciones, transformaciones histéricas y desarrollos del registro de la
visualidad y los imaginarios circulantes (Brea, 2005).

Por ello la imagen fotografica es un todo en la cultura visual. Los imaginarios colectivos
producidos por esta dan forma a la visualidad, asi como la cultura moldea nuestros modos
de actuar. Percibimos con todos los sentidos, pero la importancia que se le ha dado a lo
visual en la actualidad, suprime a los demads y se centra tinicamente en el estimulo visual.
Asi mismo este opera ciegamente en nuestra idea de la verdad y en una aparente inocencia
de la mirada. El ocular centrismo en el que estamos sumergidos, invalida nuestros sentidos,
por lo que es importante desafiar la hegemonia y el dominio que tiene el sentido de la vi-
sién (Virilio, 1998), y cuestionar de alguna manera que no solo estéd definida por el medio,
sino que también es fruto del llamado acontecimiento visual al convertir a las imdgenes
arazon de la experiencia, al generar una interaccién entre el espectador y lo que observa.
Michael de Certeau citado por Pallasmaa (2006, p. 22), advierte de la expansién negativa
del mundo ocular:

De la television a los periddicos, de la publicidad a todo tipo de epifanias mer-
cantiles, nuestra sociedad se caracteriza por un crecimiento canceroso de la
vista, midiéndolo todo por su capacidad de mostrar 6 de ser mostrado y tras-
mutando la comunicacién en un viaje visual.

En general, son las imdgenes con menor contenido visual o las mas replicadas las que ge-
neran un mayor impacto y por tanto una notable recordacién a futuro. Estas fotografias
que predominan en los medios virtuales, son las que estdn construyendo el pensamiento
de la actualidad.

El oficio del fotégrafo, estd ligado a los medios de comunicacién y a las pantallas que
hacen circular sus imdgenes y que muchas veces suprime su capacidad de re-presentar
al re-editar y elegir de acuerdo a lo que se quiere mostrar. Vemos entonces que asi como
con el campo escopico de la mirada, entre el espectador y la fotografia hay algo que com-
plementa a esta accion y es el fotografo y el medio que se interpone y dictamina lo que
finalmente el espectador ve y asi mismo es reflejado.

La habilidad para la produccién de imégenes fotogréficas por las facilidades tecnolégicas
—cdmaras fotogréficas en todos nuestros dispositivos, programas de retoque de libre uso,
bancos de imagenes, entre otros— repiten y reiteran lo que los entes de poder necesitan que
aprendamos.
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En esta compleja hiperrealidad de la simulacién virtual, la imagen fotografi-
ca se nutre de representaciones a través de dispositivos méviles multimedia,
cdmaras compactas, profesionales, satélites de observacién espacial de alta re-
solucion. El control de la sociedad se ve afectado por el efecto panéptico y re-
térico de la imagen que explora la expansion de la mirada en la cultura digital
(Pérez, 2011, p. 29).

No pasa con todos ni todo el tiempo, pero si se podria hablar de una generalidad como
bien lo dice Andrés Pérez (2000), las instituciones de poder nos controlan sin que seamos
capaces de advertirlo. Recordemos la teoria del pandptico estudiada por Foucault (2000),
una forma de estructura arquitectdnica carcelaria diseiada por Jeremy Bentham hacia fi-
nes del siglo XVIII, aplicada luego en espacios laborales como las fdbricas, en los hospitales
mentales y posteriormente en espacios educativos.

El poder en una incesante busqueda por el control, transformo esas estructuras arquitec-
ténicas en un dispositivo mévil ficil de llevar en nuestros bolsillos y aceptado décilmente
(Agamben, 1996), la pantalla. “(...) es un todo que fluctda como la luz de la imagen; es
un acontecimiento. La pantalla acontece, hace su funcién de manera temporal y su tec-
nologia la hace un dispositivo activable” (Rincén, 2001). Mecanismo de dominio desde el
cual somos constantemente observados y examinados, efectivamente el panéptico de la
sociedad actual.

Metodologia

La metodologia cualitativa de cardcter interpretativo con base en la semidtica peirceana
contribuyé al analisis y a la deteccién de la eficacia simbolica de aspectos pedagogicos de
la fotografia como mediacion entre la realidad y su representacion en el marco social. En
general con esta metodologia se buscé indagar, profundizar y evaluar la mediacién de la
imagen fotografica e identificar la forma en como estd opera, para agenciar, el aprendizaje/
sujecion deseado (Rossi, 2018).

Para conseguirlo se revisaron medios oficiales y no oficiales de carécter digital que emi-
tieron noticias alrededor de ese suceso entre 2012 y 2019. Entre mds de 500 fotografias
identificadas, se preseleccionaron 50. Sobre estas se realizé un reconocimiento del contex-
to ideoldgico, politico y social desde el cual se presentaron lo que acot6 el campo para una
seleccién definitiva de 5 imdgenes que respondieran a las categorias teéricas abordadas
base para el andlisis. La identificacién se realizé a partir de 5 criterios:

1. Fotografias de medios de comunicacién digital de mayor acogida en Colombia, de di-
ferentes ideologias politicas y de cardcter oficial y privado. Se utilizaron, un ranking es-
pecializado (Najafi et al., 2017 - Amazon.com) sobre medios digitales que poseen mayor
audiencia en Colombia, asi como sus duefios y su postura politica en medios de caracter
oficial y generadores de noticias independientes. 2. Fotografias de menor influencia en los
medios de comunicacién con ayuda de las mismas bases utilizadas anteriormente. 3. Te-
matica y uso de la fotografia en las publicaciones, fotografias con implicacién ideoldgica,
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politica o pedagdgica o netamente ilustrativa o referencial. 4. Tipo de pie de foto, titulo,
subtitulos y texto que acompaiia la fotografia o etiquetas para divulgacién de la informa-
cién. 5. Riqueza semdntica / polisemia a partir de una valoracién subjetiva.

Las imagenes escogidas fueron ordenadas en una matriz de analisis con base en la disefia-
da para el proyecto “De la identidad social a la representacion visual” (Betancourt, 2014).
Entre las 50 preseleccionadas se volvieron a seleccionar 5 como piloto para el analisis
propuesto. Se inici6 el estudio y se encontré la necesidad de sumar aspectos formales
y conceptuales especificos: contexto, interpretaciéon visual, técnica, composicién, nivel
narrativo, nivel semiético, educabilidad de la imagen, tipo de exposicion publica, efecto
pandptico de la imagen, imaginarios en imagen, hasta concluir en la interpretacion final.
Para la interpretacion se propusieron las siguientes fases: Descriptiva. Dedicada a la iden-
tificacion de los elementos bdsicos y técnicos; Objetiva. Dedicada a registrar el contexto
(personajes, objetos, lugar); Analitica. Dedicada a reconocer globalmente las imagenes en
funcién de sus caracteristicas narrativas; y Formativa. Se propuso determinar el tipo de
aprendizaje que conlleva la representacion fotogréfica.

La primera fase fue indispensable, pues la descripcion en detalle permitié no desvincular
la imagen del contenido y del contexto para sobrepasar lo puramente visual y transmitir
los posibles significados de las representaciones. Aunque parezca que solo evalua el sig-
nificado literal, al tratar de relacionarla con el tiempo y lugar como contexto histérico, se
reconoce una significacion ideoldgica que es la que se profundizé en la dltima fase del ana-
lisis. Las fases intermedias ayudaron a interpretar aspectos, técnicos, formales, simbélicos
y contextuales para finalmente concluir en un acercamiento al modo en cémo educaron.
Todas las fotografias aparecieron en medios en secciones relacionadas con el proceso de
paz como: politica, acuerdo de paz, poder, nacién, democracia, justicia, justicia especial
para la paz y posconflicto. Las 5 imédgenes elegidas no hicieron parte de las que tuvieron
mayor reiteracién durante este momento histdrico. Escogerlas hizo parte de la estrategia
para identificar que lo que no se muestra también es presencia de la imagen y de esta
visibilidad agente (Renaud, 1990), se desprende también, el aprendizaje obtenido por no-
sotros como ciudadanos. En otras palabras la profundizacién de estas tltimas buscé inter-
pretar su actuacion sobre las representaciones vigentes y sobre los imaginarios alrededor
del proceso de paz a partir de su asociaciéon con imédgenes altamente reconocidas y con
hitos histéricos dentro del proceso de paz que fueron, ademds de informados, comunica-
dos y espectacularizados por los medios de comunicacién.

Investigacion - Creaciéon y experiencia estética

En el marco de la investigacion creacién y tomando en cuenta los objetivos iniciales, los su-
puestos identificados y los resultados obtenidos del ejercicio tedrico y analitico, se propuso
un ejercicio creativo no convencional cuyo resultado invitara a tomar conciencia, a adoptar
posturas criticas y cuestionadoras frente a lo que vemos. El proceso inicié con un esquema
semidtico con los 3 aspectos de la segundidad del signo peirceano —icono, indice y simbolo—
(CP 2.243 y ss), que permitiera referir una manifestacién concreta del signo, es decir, una
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actualizacién material. La apropiacién que se hizo de este modelo se hxo sobre la base del
nondgono semiético (Guerri, 2014) y se explica a continuacién: El icono como las cualida-
des del objeto fotografia (imagen/mirada), el indice proporciona pistas para el interpretante
(estrategias pedagdgicas/didacticas/poder) y el simbolo, las interpretaciones de cardcter sim-
bolico en el marco normativo del proceso de paz que se espera confluyan durante la expo-
sicién de la obra resultante. La dindmica interna de interrelacién entre estos tres aspectos y
por ende entre los tres aspectos de la primeridad y los tres aspectos de la terceridad fue de
gran importancia para el proceso creativo, pues potencié el universo creativo metaférico.
Tres aspectos descriptivos del signo fotografia como pandptico que sobresalieron fueron:
medios de comunicacion digitales, educaciéon y domesticacién. El primero, en alguna re-
lacién, es la percepcidn, especificamente el sentido de la vista. El segundo, por algo, es la
accion especifica que se origina con la fotografia. El tercero los condicionantes o normas
que conllevan el para qué, para la domesticacién de la poblacién. Estos se complejizaron
con los resultados arrojados por las matrices de anlisis de las 5 fotografias descritas y en
un proceso abductivo de observacién profunda se propusieron diferentes cuestionamien-
tos aleatorios.

El proceso realizado sobre las fotografias elegidas acerca del proceso de paz entre el Estado
Colombiano y la guerrilla de las FARC por la fotégrafa Laura Vega tuvo como resultado
la video instalacién “Coleccion panédptico de la educacién para la paz” Compuesta por 5
tomos impreso/digitales en edicién de lujo para ser expuestos en atriles enclavados en la
pared cuya caracteristica principal es ser manos sélidas, blancas e inméviles. Su primera
exhibicién se dio en un espacio universitario ante un grupo de académicos del drea de las
artes y el diseno, la filosofia de la imagen y la teoria de la fotografia; ademas de estudiantes
de pregrado y publico externo invitado

Figura 1. Captura
digital de la imagen
en pantalla y
reinterpretacién de la
Imagen Fotografica.
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Su puesta en escena conté con el conocimiento previo del publico sobre el proceso de paz
y las imdgenes que lo acompaiiaron, por lo que se esperaba la recordacién de cada uno de
los hitos representados. La experiencia aspiraba a que las fotografias detonaran imagina-
rios colectivos como testimonio subjetivo de algin tipo de conocimiento adquirido de ese
momento histérico (Figura 2).

Notas sobre la video-instalacion

Cada uno de los componentes expuestos en la video instalacién sustent6 la necesidad de
tomar conciencia y asumir una postura critica que interpele a la imagen, no solamente por
parte del fotégrafo creador de la obra, sino por cada uno de sus espectadores. En favor de
lograrlo y sin desconocer la autonomia del interpretante se pretendi6 la siguiente lectura
por separado de cada uno de los elementos:

Los medios de comunicacién digitales se referencian en las manos que sostienen el libro/
pantalla. Hace alusidn a la frase “estar al alcance de la mano’, que quiere decir que es de fa-
cil acceso, pero también al tacto debilitado, pasmado y sometido por el ocular-centrismo.
La educacion, encarna el imaginario del conocimiento centrado en la cultura letrada que
se obtiene en los libros, ligado a la verdad y aceptado sin duda alguna. Es una convencio-
nalidad que todos, o al menos la mayoria acepta sin dudar y que hoy en dia se le adjudica
a la inmensidad del contenido en red, ;Es solo un cambio de soporte?

La domesticacién, conclusion principal de lo obtenido con la educacién impartida por las
instituciones que ostentan el poder se da en la experiencia del espectador con la obra. El
titulo de cada tomo se basé en titulos de autores reconocidos, metéfora de ideales, intere-
ses, pasiones o preocupaciones que capturaran la atencién. —Vol.I. Diplomacia tomando
un café; Vol.II La globalizacién en un mundo en transformacion; Vol.III Los limites del
patriotismo; Vol.IV Hombres en tiempos de oscuridad; Vol.V Manifiesto para una demo-
cracia de la tierra—. El espectador ya no lo es mds, ahora convertido en usuario, desea abrir
cada libro. Explorar, escudrifiar y agotar su sed de conocimiento, atin cuando la sed de
imagen no se sacia nunca. Encuentra lo que busca, una pantalla que le revela las insistentes
imégenes de la verdad oculta. El encuentro consigo mismo, con su imaginario del proceso
de paz, se refleja como en un espejo... observa al tiempo que es observado. La imagen final
es un pandptico desde el cual se autovigila.

La video instalacion quiso invitar a la reflexién, hizo parte de los mecanismos alternativos
para “educar la mirada”. Estrategia no convencional que desde el arte (Cartagena, 2015),
buscé mostrar a través de metédforas del cuerpo, del conocimiento y de la mirada manipu-
lada, la evidencia, a veces obvia, de lo que nos sucede a diario frente a las pantallas.

Se permiti6 al publico recorrer la video instalacién libremente. En una primera aprecia-
ci6n de la experiencia se notd una postura de contemplacion de la obra de arte en un in-
tento del grupo de espectadores por comprender la esencia conceptual, aunque también,
cuestionaron los diferentes tipos de edicion y efectos asignados en cada imagen segtn el
hito que identificaba. En un momento posterior se realiz6 una observacién sustentada,
en donde la autora puso en consideracién pautas artisticas, aspectos técnicos de la obra,
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asi como una sintesis del resultado del andlisis realizado a cada fotografia sustraida de los
medios para la instalacion.

Figura 2. Fotografia

durante la

exposicion. Oficina

de Comunicacién

‘ Utadeo y Archivo
Personal Laura Vega.

Comentarios finales

Colombia un pais atravesado por la violencia, plagado de soluciones acomodadas y ses-
gadas politicamente y por lo general s6lo vigentes mientras dura el gobierno de turno, es
nuestro pais. Su transformacion es responsabilidad de todos, cada uno desde lo que sabe,
lo que piensa, lo que hace, deberia trabajar por otro desarrollo posible, mas local, mas
acorde con nuestra identidad. De tal forma, desde la formacién particular, nos cuestio-
namos por la imagen fotogréfica, sus alcances, sus posibilidades, pero también en lo que
encubre.

Lo descubierto a través de la observacidn, el analisis semi6tico y el proceso de creacién
sobre el inconcluso proceso de paz entre el gobierno Santos y las FARC, abre caminos
de profundizacion sobre el poder de la imagen y su uso por parte de quienes detentan el
poder no solo en este caso sino en otras muchas situaciones que terminan siendo veladas
para dar paso a la siguiente noticia mds espectacular que la anterior.

Definitivamente consideramos que el Estado promueve un sistema educativo con un ideal
eurocéntrico de la educacién, reflejo del minimo saber que debe poseer una sociedad opri-
mida. Hay que controvertir el sistema educativo moderno y dar cabida a una “pedagogia
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de la imagen”. Pero esta pedagogia no funciona automaticamente, tiene unos lineamientos
que la hacen posible, el primero,

Poner en cuestion toda una tradicién de los sistemas educativos modernos, en
los que la imagen ha sido generalmente despreciada como una forma de repre-
sentacion inferior y menos legitima que la escritura. En segundo lugar, cuando
hoy se trae la imagen a la transmision, se la considera un reflejo transparente
de realidades simples, una ilustracién casi redundante de argumentos reflexi-
vos vinculados a otras formas de expresiéon (que también, equivocamente, se
creen transparentes y simples) (Dussel, 2006 p. 12).

Hablar de “educar la mirada” (Dussel, 2006) en la cultura visual de hoy despierta un in-
terrogante: ;Cémo es posible ensefiar a mirar en un contexto en el que todos se asumen
altamente calificados para ver, aunque las evidencias demuestren lo contrario? Es un reto
enseflar a mirar en un mundo poblado y saturado de imdgenes. Es preciso entonces, fo-
mentar una pedagogia de la imagen con varios niveles de profundidad alejados de la idea
de que esta es un simple recurso simple utilizable con didécticas instrumentales.
Entonces se reconoce que lo que vemos en una imagen no es realmente lo que nos es
mostrado, supone una mayor profundidad comunicativa en la cual prima su capacidad
discursiva en si misma y su potencia subjetiva otorgada por el pensamiento fotografico de
su productor. A través de estos el espectador interactia se somete o se rebela. De tal forma,
informes y noticias aprovecharon las imagenes fotogréficas y educaron para “un tipo de
paz” provocando la sujecion a los intereses de un sistema dominante. Entre lo aprendido
estd la idea de gobierno mesidnico, la transparencia del proceso, la paz como un logro
personal, la obligatoriedad del perddn, entre otros.

Los desarrollos tecnolégicos nos ponen de cara a la pantalla y al exceso de informacion,
juntos producen en el sujeto una falsa idea de sentirse unido, cercano e informado cuando
finalmente lo que hay es una clara exposicién de la intimidad y una falsa consciencia. La
férmula parece ser, a mds informacién, mas manipulacién. Los medios nos muestran una
realidad sugerida y la tecnologia con su accesibilidad y la experiencia de usuario nos hace
creer que somos libres de expresar nuestra individualidad, cercenando el pensamiento de
usuario. Segiin Althusser “funcionan masivamente con la ideologia como forma predomi-
nante pero utilizan secundariamente, y en situaciones limite, una represién muy atenuada,
disimulada, es decir simbdlica”. La fotografia materializa la idea cerrando el ciclo de la
representacion para dar cuenta de su funcién como aparato ideoldgico del Estado.
Mientras que no haya una “educacién de la mirada”lo que pase ante nuestros ojos siempre
serd el punto de vista del poder hegemoénico. Detenernos en la aprehension de la imagen,
supondrd tiempos y espacios diferente a los que la velocidad de los medios nos ha acos-
tumbrado. Afinar la mirada y sospechar no sélo de este dlgido tema que nos convoca en
esta reflexion, sino de otros que ilustrados con imédgenes fotograficas e insistentemente re-
petidos en formatos digitales, van armando lo que somos. Mecanismos alternativos, espa-
cios cotidianos y acercamiento profundo a lo que somos como nacién ayudard a fortalecer
el espiritu y ampliar el espectro para por fin entender que la mayoria de la informacién no
es comunicacion, que el contenido de las imagenes fotograficas va mds alld de las noticias
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que ilustran y que la manipulacién simbdlica estd mds presente que lo que lo que quere-
MOoS reconocer.

El debate sobre el poder educador de la imagen estd vigente. Y las preguntas sobre pedago-
gias, metodologias y didacticas esperan respuestas multiples que respondan a la diversidad
de medios a través de los cuales la fotografia opera y a las posibilidades de aprendizaje
mediado por pantallas y dispositivos méviles en tiempos y espacios abstractos. Reconocer
que la imagen ensefia en contextos no tradicionales para el aprendizaje es urgente, es el
primer paso para entender cémo se logra la manipulacién invisible a la que nos vemos
abocados. Promover un pensamiento fotografico en nuestro pais, pasar de ser simples
espectadores a reconocer y entender las potencias de la imagen, que posibilite entender
las versiones de la realidad nacional que desde el poder se manifiestan ante nuestros ojos,
cuestionar, controvertir y subvertir esa realidad sesgada para preguntarnos ;sumisiéon o
resistencia?
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Abstract: There is a need to reflect the “educational role” that photography plays in the
domestication of the population, while as a medium and device, offers manipulated read-
ings of reality in favour of dominant interests. To contribute to the discussion of the role
and meaning of photography today, the Colombian Peace Process is addressed as a trigger
for the following analysis. Thus, the beginning of the 21st century settles the paradigm
of the Colombian “reality”, throughout the photographs that circulate on the media rep-
resenting Colombians themselves and their image worldwide. The signing of the Peace
Agreement in 2016 marks the beginning of a new era “post -conflict” or “post -agreement”.
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Several events where notable along the process: long meetings, encounters and confron-
tations, in addition to demonstrations, all captured by official and private photographers.
Their posture and gaze, the instant of the shot and the edition afterwards, the ideology of
the medium that spread it, among other things, are part of ways in which education as an
ideological apparatus of the state expresses itself outside the walls of educational institu-
tions. Now using technologies as instruments, giving a clear path to the reproduction of
power, re-signifying and altering through codes that “reality” in which we are inscribed.

Keywords: Educating the gaze - Photographic image - Screens - Panopticon - Education
and power - Media - Representation.

Resumo: E premente a necessidade de refletir sobre o papel “educativo” que a fotografia
cumpre na domesticacdo da populagdo enquanto meio e dispositivo que orienta leituras
manipuladas da realidade a favor dos interesses dominantes. O processo de paz é o gatilho
para que as andlises apresentadas neste texto contribuam para a discussao sobre o papel e
o significado da fotografia na atualidade. Este tema articula a “realidade” colombiana do
inicio do século XXI como um contexto com a forma como é representada perante os pré-
prios colombianos e perante o mundo através das fotografias que circulam nos meios de
comunicac¢io. A assinatura do Acordo de Paz no final de 2016 d4 inicio a uma “nova era”
para alguns “p6s-conflito”, para outros “pds-acordo”. Vérios marcos marcam esse proces-
so: longas reunides, encontros e confrontos, além de manifesta¢des, foram captados por
fotégrafos oficiais e particulares. Sua postura, seu olhar, na hora de tomd-la, sua edigéo,
a ideologia do meio que a disseminou, entre outras coisas, fazem parte das formas pelas
quais a educa¢io como aparelho ideoldgico do Estado se expressa fora do As paredes das
instituicdes de ensino, hoje em uso das tecnologias que se instrumentalizam, ddo rédea
solta a reproducdo do poder, ressignificando e distorcendo por meio de c6digos essa “rea-
lidade” em que estamos inscritos.

Palavras chave: Educar o olhar - Imagem fotografica - Telas - Panoptico - Educacio e
poder - Midia - Representacgio.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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