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se desvanece

Sara Crsitina Dousdebés Montana )

Resumen: Pacto tiene como objetivo investigar una narrativa alternativa de mi relato de la
infancia, como resultado de la desaparicion de una fotografia en un diario que mis padres
escribieron para mi un fragmento de su historia de amor pierde su veracidad. Este evento
desencadend una investigacion sobre la utilidad de una imagen para legitimar una idea de
hogar a través de la representacion, una promesa o pacto, el concepto que dio nombre al
proyecto, que no se cumple, el recuerdo nostélgico de un retrato familiar que no resulta
ser real, la fotografia que desaparece termina representando el ntcleo de la fractura, y una
fotografia encontrada me ayuda a presentar el desvanecimiento de toda la narrativa.

Palabras clave: Documento fotogréfico - Evidencia fotogréfica - Puesta en escena - Narra-
tiva - Melodrama - Recuerdo.

[Restimenes en inglés y portugués en las paginas 85-86]

() Sara Crsitina Dousdebés Montafia es Fotdgrafa de la Universidad Jorge Tadeo Lozano,
con énfasis en el campo del documento y archivo fotogréfico.

La investigaciéon propuesta sobre un documento fotogréfico extraviado se desarrolla en el
marco de una narrativa familiar, especificamente en el contexto latinoamericano. Por lo
tanto el relato toma su forma en clave del melodrama surgido de la conmocién que genera
el suceso en el que se formulan las preguntas que son planteadas durante la indagacién.

En mayo del afio 2017 Enrique Dousdebés, mi papa, decidié irse de la ciudad sin un lugar
de destino definido, construyé un furgén pequefio como extension a su auto para cargar
en él lo que considerd necesario y antes de irse dejé bajo mi cuidado algunos documentos,
objetos, muebles, una caja de cartén y lo que parecia ser cofre de madera pequeno. Unos
dias luego de despedirnos, acomodé la mayoria de las cosas bajo mi cama y un poco mds
de un afio después, limpiando mi habitacién abri una de las cajas, sentada en el suelo re-
movi la tapa y encontré fotografias, documentos, algunos objetos pequeiios y desgastados,
al lado se encontraba el cofre, decidi abrirlo y encontré en su interior una botella de vidrio
con tapa de corcho que llevaba en su interior un papel, decidi sacarlo y descubri que se
trataba de una hoja doblada sin mucho cuidado. Una frase corta que llevaba escrita en
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boligrafo negro la convirtié en una carta : “Yo sélo quiero que me quieras porque tii eres el
amor de mi vida” y en la parte de abajo la firma de mi papa.

Este evento desaté una cadena de recuerdos donde su ausencia fisica en ese momento,
sumada a los objetos, pero mds que nada a la disposicion de estos, se torné melodramatica.
Lo anterior pertenece a la primera imagen del proyecto, una de tantas que no encuentran
su forma en una fotografia que pueda ensefar, pero si en una que puedo describir, repre-
senta el primer acercamiento a la ausencia, a la representacién de una imagen ausente de
familia reflejada en una carta escrita por mi papd.

Un actor inesperado

Durante los afios 1996 y 1999 mis papas escribieron un diario en un cuaderno escolar
con el propésito de contarme en el futuro algunas partes de la historia de su relacién, la
intencién que tuvieron de tenerme y lo que consideraron relevante de mis primeros afios
de crianza (Imagen 1).

El documento esta elaborado en gran parte por mi mama, tiene algunas intervenciones
escritas de mi papd y sirvié como contenedor de una fotografia pequefia que registraba
mi nacimiento®. Posterior a la conmocién que me gener6 el hallazgo de los objetos que
mi papa dejé a mi cargo, recordé que el diario seguia guardado entre mis libros, decidi
acercarme a la biblioteca, lo tomé entre mis manos y traté de leer el contenido, pasé las
péginas buscando la pequeiia fotografia, pero cuando encuentro la pdgina en la que estoy
convencida que deberia encontrarse, lo tinico que logro ver son dos marcas amarillentas y
un espacio en blanco en medio.

La escena pudo terminar en ese momento en el que se congela el relato, la historia se detie-
ne puesto que parece que no hay una imagen para continuar, aparentemente no existe otra
opcién mds que cerrar los objetos, limpiar el desorden, las ldgrimas y seguir. Sin embargo
me encuentro con dos motivaciones para no cerrar el relato a este punto: una razén subje-
tiva, fuertemente vinculada con mis emociones, y otra de naturaleza objetiva ;D6nde estd
la fotografia? Lo subjetivo de las emociones que despierta este tema estaria relacionado
con ese impulso nostalgico que me llevé a buscar entre mis pertenencias una imagen foto-
gréfica que respaldara mi sentir, que evoca ese recuerdo, recuerdo también extraviado. Por
otra parte, lo objetivo se relaciona con el criterio de conservacién de mi coleccién personal
y el cuestionamiento a la hora de poner atencion al cuidado y el orden de mis imagenes.
Preguntar dénde esta la fotografia me lleva a comenzar su bisqueda y logro encontrar una
impresién de 10x15 cm en la que se ve a un hombre adulto cuya apariencia es similar a la de
mi papd sosteniendo un bebé aparentemente recién nacido. Tras contemplar la imagen por
un momento, pareciera resolverse la duda como si esa fuera la intencién: la busqueda de la
imagen que pudiera encajar en el vacio que se encontraba en el papel del diario y asumien-
do lo que la carta me confirmaba. Ya no habia una ausencia que me hiciera percibir que
mi participacién en ese relato se hubiera refundido. Pero j;se complet6 realmente? ;debia
completarse? ;la fotografia es evidencia de mi participacion en esa narrativa? La nostalgia
tomaba la forma de una caja de trasteo que me costaba desempacar pese a estar a reventar.
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Imagen 1. Escdner de la pagina del diario en la que se encontraba la fotografia perdida.
Archivo de la autora.

Para explicar a profundidad de qué manera se relacionan estos tres elementos —car-
ta, diario y fotografia encontrada— con el contexto y las preguntas sobre la imagen fo-
tografica en relacion con la nostalgia, fue prioritario ejecutar un rastreo que permiti6
profundizar en los indices que encuentro en cada imagen. Las dos fotografias, aque-
lla que habia encontrado y la que se habia refundido, fueron analizadas por separa-
do pese a que en la temporalidad del relato que se construye a partir de ellas, son uti-
lizadas simultineamente y se intentan juntar para completar una misma parte de
la narrativa. Pero ;Por qué la busqueda de informacién de una fotografia perdida
busca completarse con otra? En este proyecto la fotografia es un recurso de represen-
taciéon de una circunstancia familiar especifica. Aquello que se asumié refundido en
un contenedor sin fotografia parecié completarse con una fotografia sin contenedor.
Desde la perspectiva de Kossoy (2001)

Tres elementos son esenciales para la realizacion de una fotografia: el asunto,
el fotégrafo y la tecnologia. Estos son los elementos constitutivos que le dieron
origen a través de un proceso, de un ciclo que se completé en el momento en
que el objeto tuvo su imagen cristalizada en la bidimension del material sensi-
ble, en un preciso y definido espacio y tiempo (p. 31).
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Teniendo esto en cuenta, los elementos constitutivos de la imagen fotografica se suman a
la identificacién de unas coordenadas de espacio y tiempo que conforman una ficha téc-
nica bésica para un primer acercamiento al ciclo del origen de una fotografia, establecen
también un marco de accion para el proyecto. Esto me enfrent6 al problema de cémo
reinterpretar o reconstruir un relato por medio del rastro de una fotografia extraviada.
Antes de abordar estas aproximaciones, es importante aclarar que el material con el que
trabajé se construye sobre mis recuerdos, suposiciones, imaginarios e informacion posi-
blemente veridica que he obtenido por medio de mis padres en el pasado. Por lo cual el
ejercicio cartogréfico que propongo, tanto de la recoleccién de pistas fotogréficas como el
recorrido por la ciudad para documentar mi transito del pasado desde el que se describe
éste caso de estudio, se organizo desde los planos propuestos por Kossoy hasta las descrip-
ciones de espacio fisico e imaginario de Bachelard. No se realizaron entrevistas con el fin
de tener certezas acerca del origen de las fotografias o sus contenedores, pues la intencién
es proporcionar un recorrido que, en su metodologia cuestiona las circunstancias prin-
cipalmente emocionales y subjetivas, con ayuda de mapas mentales descritos por textos
tedricos.

A partir de las interrogantes expuestas, realicé una aproximacion a una ficha técnica para
ambos casos, cuyo analisis posterior se contempla Gnicamente en el rastro que queda en
ambas piezas; en el diario y las marcas sobre la foto, en esta primera parte apunto en la
ficha la informacién de lo que yo esperaba ver o crefa saber que se encontraba anexado en
la pdgina. En cierta medida, es convertir un objeto tangible y mensurable en el rastro que
deja la fotografia con la que construyo la situacion. La primera pertenece al contexto del
diario ya mencionado, se trata de una fotografia pequefa que se encontraba anexada a la
parte inferior de una de las paginas en las que escribe mi padre el dia de mi nacimiento y
que, para el momento del desarrollo de este proyecto ya se encontraria refundida. De esta
fotografia queda dnicamente el rastro de la cinta con la que fue pegada y el recuerdo de
haberla visto en el diario que le sirvi6 como contenedor.

FICHA # 1 : Enfocada en la fotografia extraviada:

Asunto: Social, familiar, nacimiento de un hijo, fotografia de una bebé (Yo) recién nacida.
Fotografo: Siempre he creido que fue mi abuela materna, tengo presente una anécdota en
la que mi abuela entra sin permiso a la sala en la que me tenfan con mi mamd y toma la
fotografia.

Tecnologia: Posiblemente una cdmara que pertenecia a mis papds con la que hicieron la
mayoria del registro de mi nifiez, una Kodak de rollo 110.

Espacio: Bogota, Colombia, Hospital San Rafael.

Tiempo: Afio 1996, mayo 30, posiblemente después de las 3:15 de la tarde.

Fotografia: Aproximadamente 7x5 cm, una bebé en una manta azul que ocupa la mayor
parte de la composicién dejando a la vista algunos detalles de cobijas y el borde de una
cuna hospitalaria.

FICHA # 2 : La fotografia suelta perteneciente a mi coleccién personal:

Asunto: Social, familiar, llegada de un hijo a una casa, fotografia de una bebé (posiblemen-
te yo) poco después de nacer.
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Fotografo: Teniendo en cuenta la escena, lo mds probable es que fuera mi mama la que
registra el suceso.

Tecnologia: Posiblemente una cimara que pertenecia a mis papds con la que hicieron la
mayoria del registro de mi nifiez, una Kodak de rollo 110.

Espacio: Bogota, Colombia, desconozco la direccion de la casa.

Tiempo: Ano 1996, mayo 30 o 31, no tengo seguridad de si el mismo dia nos dieron de alta
a mi mama y a mi, posiblemente fue un dia o un par de dias después.

Fotografia: Fotografia 10 x15 cm, en la que se ve a un hombre, que yo identifico como mi
papa sosteniendo un bebé aparentemente poco después de haber nacido, el espacio ya no
parece ser un hospital, en la fotografia se logra ver un letrero de bienvenida impreso con
un disefio de banner que pertenecia a la tecnologia que utilizarian mis padres por afios
para trabajos de disefio gréfico, lo que indica que posiblemente ellos hubieran decorado el
espacio y por esto se pueden ver también globos de colores en el costado inferior derecho.
El ultimo detalle que me da pistas de que ese lugar fuera la casa en la que vivian mis papas
son las cobijas, ambas las conservo, la cobija sobre la que estd sentado mi papé pertenecia
a mi abuela paterna quien murié poco antes de mi nacimiento.

Establecidos estos elementos puedo encontrar similitudes en el contexto de ambas image-
nes: el tiempo en el que la fotografia extraviada se supone fue tomada no es muy lejano al
tiempo representado en la fotografia encontrada, esto podria indicar que; mi apariencia
de bebé recién nacida, la que creo recordar, no es muy distinta a la que se puede ver en la
fotografia en la que aparentemente, mi papa me sostiene.

Durante el proceso de andlisis del proyecto se propuso Pacto como la palabra con la que
se identificaria la premisa, ésta ayudaria a establecer el caracter del acuerdo representado
por mis papds en el ejercicio de creacion de un diario dirigido a mi, asi como también el
modo en el que continto percibiendo la representacién de una narrativa propuesta por
ellos y de la nostalgia posterior a la ruptura de la misma, el seguimiento de las huellas de
un pacto roto, desvanecido.

Los gestos y las palabras

El melodrama como género narrativo es utilizado como recurso para la reinterpretaciéon
del suceso familiar que se controvierte con la pérdida del documento fotografico y aunque
es importante la ausencia y presencia de dos fotografias, las palabras de una carta (”Yo sélo
quiero que me quieras porque tu eres el amor de mi vida”) se convierte en el elemento que
incita la busqueda y que ademds, en un primer momento, evidencia la carga nostélgica
de un relato de lo perdido. La presencia-ausencia de los indicios visuales son disparadas
no por si mismas, sino por la fuerza emocional de las palabras escritas por mi papd, que
se vincula mediante de la figura del melodrama. ;Cémo una palabra se vuelve una ima-
gen? ;COmo se ve una imagen imaginada? Las palabras que usamos definen los limites de
nuestro discurso, contienen un universo de significado que nos permite transformar las
historias. También hacen parte de lo que somos, el lenguaje que hablamos y la manera en
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la que lo hacemos nos traslada a un punto geografico en el que quién nos lea o escuche
puede obtener un contexto que le ayude a saber a qué nos referimos.

Asi la palabra trasteo se convierte en la definicién de la articulacién fotografica de mi tra-
bajo. El diccionario de la real academia de la lengua tiene una acepcion especial para este
término, usado en Colombia que significa la “traslacién que se hace de una casa a otra™.
El trasteo implica una aparatosa coleccién de emociones y gestos, a manera de puesta
en escena en constante movimiento. Presento este relato de familia como un melodrama
afectado por el transito, el tiempo en el relato y la historia del tiempo que afecta los objetos
que participan en él.

La definicién etimolégica de la palabra melodrama se deriva de las raices griegas pélog
(canto con acompafiamiento musical) y dpdpo (hacer, actuar) (Herndndez, 2016, p. 3).
Aparte de la etimologfa, Herndndez, describe también la estructura del género: “El melo-
drama (también conocido como melélogo en el mundo teatral hispano) es un género que
integra la declamacion de una trama dramadtica, los aspectos gestuales de una obra teatral
y la musica de una composicién inspirada en el texto” (2016, p. 3).

Ante todo, encontramos la trama o las partes de un suceso dispuestos como hilos para que
al cruzar, anudar, superponer, etc., unos con otros constituyen un tejido, una narracién.
En este caso la narracidén es acerca de la reinterpretacion de un relato de familia, el caréc-
ter de la tela que surge es dramética y exagerada, habla de una pena, de un dolor que se
enuncia desde la conmocion, una tela de naturaleza lacrimégena. Pero esta tela tiene otra
condicién, un grado intenso de protagonismo.

Posteriormente, encontramos tres aspectos importantes de la estructura que serdn tradu-
cidos al desarrollo de la exploracién pléstica y argumental del proyecto: “Los aspectos ges-
tuales de una obra teatral” que establecen las circunstancias en las que se muestra la trama,
el modo de sacudir la tela, por decirlo de algiin modo. La naturaleza de ese protagonismo;
las expresiones, palabras, el lenguaje corporal e interaccién con objetos que involucran
las acciones dentro de la trama y soportan su intencion visceral; lo declamado debe ir
acompanado de una expresion fisica evidente también para su publico, en el contexto del
proyecto es la creacién de un artefacto fotografico’. Finalmente, estd el acompafiamiento
musical que se dispone a seguir la conmocién de lo que serd contado. La musica se ajus-
tarfa al ritmo y la velocidad en la que la tela levanta el polvo cuando es sacudida frente a
los asistentes de la obra.

Las puestas en escena —como la del descubrimiento de la carta de mi papa— que a dife-
rencia de los cantos polifénicos se presentan desde una voz protagonista —en éste caso la
mia—y la musica® que se encuentra en funcién del relato y no por encima de él. Declamar
hace parte de este primer conjunto de reglas de una puesta en escena melodramatica, debe
haber una audiencia a la que se le hable directamente sobre la tragedia que sucedié, estd
sucediendo o sucederd, mi trabajo trata los tres momentos, en los que una tragedia que
sucedi6 afecta un proceso de investigacion y creacién que estd sucediendo en el que se eje-
cuta la creacion de un artefacto que tendrd que verse afectado por el trénsito de un futuro.
Las tres caracteristicas del andlisis de Herndndez Mateos funcionan como una guia para
entender las reglas o tareas que supone rearticular este relato desde una perspectiva me-
lodramatica. Sin embargo, es necesario traducirlas al cardcter del proyecto, puesto que,
aunque se sustenta mediante la elaboracién de un artefacto fisico, éste no serd presentado
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en el formato de una obra teatral y no cuenta con el acompafnamiento de una pieza mu-
sical. Siendo asi, los elementos que estructuran el melodrama se traducen en el proyecto
de la siguiente manera:

1. La trama: Una fotografia desaparece y con ella se refunde lo que se establece como la
evidencia de mi participacion en un relato de familia. Entonces, se cuestiona la nostalgia
por un lugar que se construye tanto fisica como metaféricamente y donde se acoge este
relato familiar con una sensacién de responsabilidad por prolongarlo.

2. Aspectos gestuales: El lenguaje corporal, los gestos y las palabras que rodean la manipu-
lacién y la disposicion de los objetos que contienen o se anexan a las fotografias y los docu-
mentos que representan el relato, descritos en el andlisis tedrico y expuestos en el artefacto.
3. La musica: Esta traducida a un ritmo narrativo distribuido en el disefio del artefac-
to. Sin embargo, antes de profundizar en aspectos técnicos, es en la distribucién de los
diferentes momentos que describo desde la contextualizacién del estudio de caso que se
marcan las entonaciones y distintos volimenes como si se tratara de una composicién
musical.

Por otra parte, a este relato se le suma la influencia de otras narrativas como las telenovelas
alas que se refiere el dramaturgo Javier Vidal (2006) como un melodrama doméstico, ape-
lando también a la popularizacién de las radionovelas o radiodramas como herramientas
para que, por medio de la transmisién radial y actuacién de un guion con problematicas
“cotidianas’, llevadas a un nivel de exageracion y en ciertos casos fantasia, pudiera no sélo
despertar empatia y lograr una identificacién con las temadticas propuestas, sino también
despertar interés en la “ficcién” presentada dentro de ellas durante cada episodio.

Al igual que las radionovelas, que son una expresion del melodrama, las telenovelas hicie-
ron parte activa de las construcciones narrativas e imagenes draméticas de mi nifiez, hacen
uso del recurso melodramatico, presentando algunas variaciones, pero con representacio-
nes similares y recurrentes en el recorrido del sufrimiento y catarsis de un protagonista al
que lo atraviesa una tragedia inminente o al que su “destino” lo definird la tragedia de su
pasado. En el contexto de este proyecto, es la tragedia del pasado la que sirve como premi-
sa en la que existen ya unos protagonistas: mis padres. La descripcién continta desde el
presente, proponiendo la perspectiva de un protagonista en pena (yo) quien “sufrirfa” las
consecuencias de las decisiones de los protagonistas del pasado. Sin embargo, las situacio-
nes por las que atravieso, como protagonista actual de esta narrativa, implican una postu-
ra introspectiva en la que los personajes no acttian necesariamente como héroes o villanos.
Pese a que existe una posicion victimizante de mi parte, en el proyecto exploro la posibi-
lidad de ser la responsable de mi propia “pena” y en la que los sucesos, a pesar de ser en
primera medida considerados “buenos o malos” no corresponden a actos de villania o de
heroismo. El propésito de la fantasia en la reinterpretacion del relato se encuentra en la
oportunidad de tomar elementos que se supone pertenecen a ese pasado y reconstruir un
relato desde la conciencia del melodrama que ya parece habitarlos.

Este género narrativo se establece en el proyecto posterior a la construccién del relato que
se crea en un primer espacio, la casa que me acoge en mi nacimiento y que a causa de la
separacion de mis padres debo abandonar y posteriormente atravesar por multiples tras-
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teos. Este primer lugar es clave para la construccion de la imagen imaginada por la que me
pregunté anteriormente, pues es el espacio, primero fisico y luego imaginario, en el que se
cimienta mi nostalgia familiar.

La casa amarilla

...Por los suefios las diversas moradas de nuestra vida se compenetran y guar-
dan los tesoros de los dias antiguos. Cuando vuelven, en la nueva casa, los re-
cuerdos de las antiguas moradas, vamos al pais de la infancia inmévil, inmévil
como lo inmemorial. Nos reconfortamos reviviendo recuerdos de proteccion,
algo cerrado debe guardar a los recuerdos dejdndoles sus valores de imédgenes.
Los recuerdos del mundo exterior no tendrdn nunca la misma tonalidad que
los recuerdos de la casa. Evocando los recuerdos de la casa, sumamos valores de
suefo; no somos nunca verdaderos historiadores, somos siempre un poco poe-
tas y nuestra emocion tal vez sélo traduzca la poesia perdida (Bachelard, 1957).

Mi primera morada es un espacio que estd construido con portones altos y ventanas con
varias capas de marcos y cerraduras. Estos detalles cobran importancia al establecerse en
el centro de la nostalgia, pues son los recuerdos, sumados a las fotografias, el punto de
partida para construir el espacio donde se origina el relato familiar. Sin embargo, los de-
talles materiales del espacio no se encuentran soportados por ninguna fuente fotografica
concreta’, no pertenecen necesariamente a la actualidad y no representan, pese a tener una
direccién especifica, una fuente de informacién arquitecténica precisa, o alguna realidad
totalmente tangible ya que el relato estd construido a partir de mis recuerdos, que de por
si, ya soy un relato permeado por el ensuefio y la poesia de lo perdido.

A la edad de tres afios vivia con mis papds en “La casa amarilla” apodada asi por el color
de su fachada, ubicada en la calle 8 # 5-03 en Bogot4d, una calle que recibe el nombre de “la
calle de las culebras” El nombre de la calle lo aprendi gracias a dos placas; una tallada y
otra armada con baldosas de la marca Corona que indicaba su nombre como el de algunas
otras calles de la zona que son patrimonio histérico de la ciudad. La duefia alquilaba las
habitaciones a jévenes becados en universidades aledanas y era tarea de mi papd adminis-
trar el lugar.

Nos mudamos al apartamento en la divisién sur de la casa, tenia dos patios en los que el
viento corria y hacia remolinos con las hojas secas que se colaban por el techo, y donde
bichos y palomas buscaban hacer de también del lugar su casa, contando o no con una
beca. Las vigas crujian y se inundaba de luz en las mafianas y de agua hasta con la mas
ligera llovizna. La primera ventana de sur a norte pertenece a la que era mi habitacién, una
de las mas grandes de la casa; mi mama pint6 nubes en el techo, puso persianas de colores
que hacian las veces de puertas y cuando entraba la luz del sol todo se llenaba de puntos
resplandecientes de color.

Para ese momento ya me habfa mudado més de dos veces, sin embargo, es la primera casa
que recuerdo, sus esquinas eran amplias y aunque hacia frio y me daba miedo el sonido de
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la noche, lograba entrar mucha de la luz naranja de los postes eléctricos; sus ventanas eran
largas y la luz que se colaba recorria el espacio casi por completo. En este lugar pasaron
mis papds los dltimos afios juntos y aunque fueron varios, ya no tengo recuerdos ni existen
fotografias de los tres juntos en esta casa. Solo me quedan recuerdos individuales y anéc-
dotas particulares de cada uno de nosotros habitando el espacio o de objetos y acciones,
como mi papa cocinando o mi mama subiendo las escaleras del altillo.

Las columnas de la casa amarilla eran robustas y un poco astilladas, la superficie del suelo
estaba cubierto con baldosas de arcilla pintada con tonos tierra y ornamentos con formas
barrocas, las paredes gruesas y frias a cualquier hora del dia y las habitaciones de colores
llenas de objetos que pertenecian a cada habitante de la casa; siempre diferentes, siempre
en transito.

Ese lugar se constituye también la representacion del Pacto, el acuerdo que mis papds ma-
terializan mediante el diario, asi como también el modo en el que contintio percibiendo
la representacién de una narrativa propuesta por ellos, de la nostalgia tras la ruptura de la
misma que es parte importante del contenido melodramatico del recuerdo, sin embargo
la descripcion de la casa y la revision del Pacto, aunque se ubican en un mismo punto del
relato no se dan simultdneamente. La descripcién de la casa nace mientras la recorro en mi
infancia; ha sido adornada con el paso del tiempo pero se crea por una interaccién fisica
con ella durante mi nifiez.

Aungque el diario lo conocia ya habitando la “La casa amarilla”, s6lo es hasta mi adolescen-
cia que comprendo en él la representacién de una narrativa de familia que se puede afio-
rar con la misma tonalidad que la casa, puesto que no puedo ni habitar o vivenciar en la
actualidad ninguna de las dos. La casa amarilla carga para mi la aforanza de un lugar que
mientras fue habitado, como cualquier otro, no tenia el significado que adquirié cuando
se dejo de habitar. Y sus formas se convierten en otra imagen que no es en un inicio foto-
gréfico pero que se vuelve tan preciso el recuerdo como si pudiera tomar una fotografia
en mis manos y ensefiarla.

Por lo anterior es pertinente el andlisis de Gaston Bachelard sobre las caracteristicas poé-
ticas que contienen los lugares habitados en el recuerdo, més puntualmente sobre las ca-
racteristicas sensoriales que componen un primer refugio, caracteristicas que configuran
imdagenes imaginadas. Un acercamiento a la casa que se identifica en la recordacién como
hogar debido a la manera de habitar en ella, por ser la portadora de lo que constituye
un “primer universo”. La casa en la que se edifica mi percepcién de hogar, que no logro
replicar luego de mudarme, estd atravesada por emocionalidad poética, colores, texturas,
luz y dimensiones que se convierten casi en fotografias de un élbum y que constituirdn la
adhesion consciente o inconsciente que no es necesariamente arquitecténica ni depende
directamente de la ubicacién geogréfica o los materiales con los que estd construida. Este
hogar depende de la evocacion de estos detalles que, sumados al contexto previo al con-
flicto, me genera una sensacion de seguridad, de familiaridad que no logro reconocer o
replicar en ninguin otro espacio. Bachelard habla de las casas que protegen al sofiador, que
en este caso soy yo, pues con el tiempo el sofiador ha guardado y transformado el ensuefio
de su rincon en algo positivo. Es decir, incluso el mds minimo recuerdo negativo o inco-
modidad se suprimen o se transforman en orden de dar sentido al titulo de propiedad,
asi como de poder decir con seguridad “ese es mi rincén en el mundo” y seguir aorando
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un lugar seguro que incluso, en el caso de continuar siendo fisicamente capaz de habitar
es susceptible a transformarse.

El hogar que representa la casa se desvanece, pero es posible que en realidad lo que suceda
es que pierda gravedad, si bien fisicamente la casa no levita y de hecho me mudo de alli
porque el techo literalmente se cae, el relato que la sostiene como hogar pierde la fuerza
que lo mantenia como un espacio 1dgico y se eleva convirtiéndose en un espacio sonado.
Dice Bachelard: (1957) “las moradas del pasado en nosotros son imperecederas” (p. 29),
refiriéndose a la cualidad de restitucion que tiene el lugar como ensuefio, moldeable y de
algin modo siempre vigente. Sin embargo la revision del relato en la actualidad y la sen-
sacién de desgaste del mismo por, precisamente volver a él por medio de ese ensuefio hace
que sea evidente su deterioro.

La casa sobre la calle de las culebras existe atn, su propésito se ha transformado aunque
no necesariamente porque otras familias habiten el espacio. La casa fue vendida multiples
veces debido a algunos problemas graves de humedad que afectaron el techo y a los altos
costos de mantenimiento del lugar. En la actualidad, pertenece a la Universidad Libre de
Bogotd. Aun puedo pasar por el frente, pero no sélo ya no es amarilla su fachada, sino que
también es un gimnasio al que no puedo entrar puesto que no pertenezco a esa universi-
dad. El transito de ese espacio cambid, reconstruyeron el interior de la casa para adaptarlo
alas necesidades de un establecimiento que, aunque sigue recibiendo universitarios, ya no
tiene el mismo proposito. Si bien el ritmo de la casa ya suponia una cualidad transitoria,
el lugar ya no es susceptible a resguardar o ser un primer universo. Por mi parte, debo
pasar un proceso burocratico para conseguir entrar y en el caso de lograrlo, es posible que
sienta que no estoy recorriendo el suelo de mi casa. Sin embargo, existe una circunstancia
particular que vuelve a revisar los modos melodramaticos anotados anteriormente. Como
ya mencioné, puedo pasar por el frente; una de las ventanas que se encuentra constante-
mente abierta es, justamente, la que pertenecia a mi habitacién. Al pasar se ven algunos
equipos de gimnasio, se escucha musica tropical o techno pero lo primero que advierto
es un espejo al fondo, en una pared que reduce el tamaiio de lo que era mi habitacion casi
hasta la mitad, en el que me veo reflejada viéndome desde fuera, husmeando un lugar cuya
presentacion fisica no le hace justicia a sus formas en mis suefios.

Este ejercicio en el que la casa desde adentro me devuelve la mirada propone una nueva
dindmica del lugar que ya no es lugar, que ya no es “mi lugar”, puede ser una metéfora
dramadtica, como si se tratase de un escenario construido para el segundo acto en el que
observo cémo de cualquier manera estoy afuera de ese relato; de pie frente a la ventana e
intentando ingresar a ese ensuefo, el mismo espacio me muestra de inmediato que seguiré
por fuera. Los colores, la temperatura, los sonidos y la luz cambiaron, la experiencia fisica
con este nuevo lugar pone en evidencia la falta de cimientos de la narrativa pasada. Existe,
asi como existe la casa y asi como existe el cuaderno, pero retener ambas cosas es inttil
puesto que naturalmente han perdido gravedad y con la pérdida de gravedad sus cimien-
tos se han desvanecido.

En este punto ya puedo desarrollar el analisis de la segunda ficha, la que corresponde
al rastro y a la reinterpretacion del andlisis de las imdgenes imaginadas que han sido el
soporte de la narrativa. En el libro Fotografia es historia Boris Kossoy propone: “;Existe
mejor ejercicio para revivir el pasado que la apreciacién solitaria de nuestras propias fo-
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tografias?” (2001, p. 77) ;Y qué pasa con las imédgenes que estdn ausentes?, ;qué sucede
cuando la contemplacién se encuentra en el rastro de una fotografia que ya no esta? En
las marcas que ha dejado el 4cido del pegante sobre las hojas de un cuaderno o el papel de
un album fotografico. ;Cémo entender un rastro?, sel rastro puede ocupar el lugar de la
fotografia? No es el caso de una imagen que se deja de reconocer, la situacién no supone
un papel rasgado, no hay un retazo de la imagen o de su soporte para darnos alguna pista
de su historia. El extravio de una fotografia puede transformar la narrativa, el contexto
que rodea el rastro de esta imagen que ya no podemos ver junto a los detalles de su au-
sencia podrian no ser parte de la imagen fotogréfica que alli se encontraba y sin embargo
constituir una parte de la narrativa, una nueva posibilidad de interpretacién. Entonces el
ejercicio de preguntarse por su ausencia se vuelve mds interesante, porque existe infor-
macién, ain cuando algunos detalles pueden encontrarse difusos por el paso del tiempo,
existen objetos, rostros y lugares especificos que creemos saber que se encontraban alli, y
al tener eso claro la sensacién de pérdida no recae en la imagen sino en la certeza de no
poder tenerla para corroborar lo anterior y contemplarla, quizds hablar de ella, detallarla
y volverla a guardar.

De acuerdo con las circunstancias anteriormente mencionadas, la siguiente perspectiva
podria acercarse a la razén por la cual existe en este proyecto una busqueda por la perma-
nencia de la fotografia y de lo que aparentemente significa:

La imagen fotografica es lo que resta de lo acontecido, fragmento congelado
de una realidad pasada, informacién mayor de vida y muerte, ademds de ser el
producto final que caracteriza la intromision de un ser fotégrafo en un instan-
te de los tiempos (Kossoy, 1978, p. 21).

A continuacién, las segundas fichas técnicas elaboradas esta vez con el propésito de inda-
gar sobre el rastro y el trdnsito de ambos casos fotograficos:

FICHA # 1.2 Enfocada en la fotografia extraviada:

Asunto: Social, familiar, anotaciones personales.

Descripcion del objeto o contenedor: Cuaderno escolar, anillado espiral, parece tener
manchas amarillentas de hongos y humedad en las pdginas, aproximadamente 21 x 15
cm, papel bond, cuadriculado.

Espacio: Pertenecia a mi mamd, lo guardo entre mis cosas durante la adolescencia, para el
momento del andlisis es encontrado dentro de una biblioteca de mi habitacién.

Tiempo: Afio de creacion, registra en sus paginas los afos 1996 y 1997, es revisado en el
afo 2019.

Fotografia: Se intuye que podria ser un fragmento de una ampliacién fotogréfica de unos
5 x 7 cm, fue anexada al diario con dos pedazos de cinta, posiblemente con acido que
mezclada con la humedad dej6é una marca amarillenta en el papel.

FICHA # 2.2 La fotografia suelta perteneciente a mi coleccion personal:
Asunto: Social, familiar registro de la llegada de un bebé con su madre a un lugar.
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Descripcion del objeto o contenedor: No aplica a contenedor, la fotografia se encontraba
suelta, sin embargo en el reverso tiene marcas horizontales con un espaciado aproximado
de 2 a 3 mm de distancia, posiblemente estuvo pegada en un dlbum para fotografias.
Espacio: Pertenecia a mis papds, desconozco, o no recuerdo el modo en el que llegé esa
fotografia a mis pertenencias.

Tiempo: Afo de registro, posiblemente 1996 desconozco el afio de ejecucion de revelado,
es revisado en el afio 2019

Fotografia: La pieza presenta manchas, posiblemente de cinta pegante con la que estuvo
adherida a algtn otro espacio o contenedor, alrededor tiene decoraciones de colores, pue-
de indicar que ocupé otro tipo de lugar, la foto fue importante, las cintas y adhesivos del
rededor se pusieron con la intencién de darle relevancia y decorarle, pese a no saber de
cuidados con el sustrato fotografico. Parece haber habitado multiples lugares.

La aproximacién a ambos casos se da desde su revision como documentos fotogréficos,
como una atestacién o un registro que sélo informa o que s6lo permite reconocer la exis-
tencia de una realidad concreta, se pone en contexto de evidencia pues, mediante sus in-
dices busca probar la veracidad de un hecho o de un conocimiento. En este caso, el rastreo
de un suceso que comprobaria mi participacién dentro de una narrativa y el trasteo de
elementos que confirman la legitimidad de unas acciones y sensaciones nostélgicas ligadas
las circunstancias presentadas por este caso.

La importancia del desvanecimiento, el estudio desde una fotografia perdida permite to-
mar la imagen fotografica como recurso para investigar sobre dindmicas de familia que
pueden darse por entendidas en una revisién de album fotogréfico convencional. La nos-
talgia causada por el reconocimiento del paso del tiempo fijaindose tnicamente en las je-
rarquias de las fotografias o sus tonalidades, identificar su correspondencia con el tiempo
por sus tonos o los evidentes procesos de ampliacion o revelado, es apenas una parte de la
informacion que se puede extraer de una revision de coleccion personal.

Ademds del cuestionamiento del origen técnico de las piezas, existe un ejercicio de andlisis
que comprende el proceso de desvanecimiento del relato tanto fisico como metaférico, en
primera medida la desaparicién de una fotografia deja en el contenedor un rastro fisico de
una circunstancia, que, aunque no deja claro el modo en el que desaparecié si denota una
realidad en la que habita asi ésta no sea conocida o registrada.

La imagen que se desvanece

(...) es posible recuperar la vida pasada-primera realidad y si tenemos, a través
de la fotografia, una nueva prueba de su existencia, hay en la imagen una nueva
realidad, pasada, limitada, transpuesta Se inicia, por lo tanto, otra realidad, la
del documento: la segunda realidad, auténoma por excelencia. Se inicia otro
proceso: el de la vida del documento. Este no sélo conserva la imagen del pasa-
do, forma parte del mundo: ...él puede inclusive ser fotografiado (...) (Kossoy,
1978).
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Imagen 2. Hoja de
mascaras de formato
digital y registro del
proceso de fotocopia
de la fotografia
encontrada.

El rastro como la desaparicién de la fotografia anexada al diario no es la tinica manera de
representacion del trénsito en el relato, teniendo en cuenta que son dos casos; uno que
se da de manera “orgdnica” dentro de la narrativa, es decir que desaparece sin una accién
intencional o concreta de mi parte ( en el tiempo del relato, las condiciones de la desapari-
cién son aun desconocidas), y otro que se presenta de forma fisica en un objeto fotogréfico
encontrado; la revisién del relato desde la perspectiva del proyecto si supone para mi un
ejercicio de analisis, y la ejecucion intencional de una intervencion que reflexiona acerca de
cémo evidenciar el desgaste del mismo y la naturaleza que tendrd desaparecer, ésta natura-
leza representada en la afectacion fisica del objeto, en el trdnsito del mismo relato, el paso
del tiempo, el cambio de las condiciones dentro de la narrativa de familia que se da con la
separacién de mis papds y la dltima que serd, posiblemente, el olvido del relato debido un
momento en la historia en el que no exista un narrador para ésta, incluso ahora, estoy pro-
poniendo una narrativa que estd por si misma alejada de los sucesos exactos de su “origen”
Para ésto fue realizado un ejercicio en el que hago una separacion de los elementos de
la fotografia encontrada, de sus indices en seis partes: 1: El bebé (Yo); 2: El hombre que
sostiene el bebé (Mi pap4); 3: El lugar en el que se encuentran ambos sujetos; 4: ( La ha-
bitacién o casa a la que llego); 5: Las palabras que acompaiian la escena (El letrero); 5: Un
primer marco, el rastro de lo que posiblemente fue una cinta pegante y 6: Las decoraciones
en adhesivos que ain quedan en ella.

A esta separacion se suma la fotocopia de cada parte a su vez en 6 partes nuevas, la percep-
ci6én de la narrativa fue tomada desde un principio como una idealizacién, por lo que para
cuestionar la misma y quitarle atin mds el cardcter de pieza unica recurri a la fotocopia
(Imagen 2). Cada parte fue fotocopiada una tras otra hasta que los detalles de la imagen
comenzaron a desvanecerse, la informacion era menos y el rastro que interpretaba la mé-
quina requeria menos tinta por lo que también las formas perdian definicién.
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La fotocopia de un recuerdo y el artefacto

Para la presentacion de esta primera etapa de exploracion de investigacién y creacién se
propuso un artefacto que mediante a la puesta en escena contuviera el recorrido que he
narrado hasta el momento, los hallazgos, las preguntas y también las experimentaciones
con el rastro fotografico (Imagen 3). Consta de trece cajas de cartén apiladas en cinco
niveles. Cada nivel contiene una categoria revisada durante una linea de tiempo creada
para el proyecto, que va desde la creacién del PACTO hasta el andlisis de las supuestas
evidencias de su desaparicion, siendo PACTO la categoria principal que abarca todos los
niveles a manera de premisa. En recorrido ascendente por cada nivel:

Nivel uno “Lugar”: Tres cajas que corresponden a la representacion del lugar que surgié
con el andlisis del capitulo “La casa. Del s6tano a la guardilla” de Gaston Bachelard con-
trastado con la narrativa del recuerdo de mi primera casa y un ejercicio de registro video
de la fachada.

Nivel dos “Pérdida de lugar”: Tres cajas que corresponden al anilisis de la pérdida de gra-
vedad, incorporando la voz de mis papds con relatos de las fotografias que se han perdido
para ellos.

Nivel tres “Melodrama”: Una caja que corresponde a la representaciéon del punto de in-
flexién del proyecto en el que la carta que deja mi papa dentro de una botella evidencia un
comportamiento melodramdtico y me permite hacer uso de recursos narrativos teatrales
para configurar la narrativa y la investigacién de los niveles siguientes. Esta caja se con-
vierte en cajon.

Nivel cuatro “Evidencia”: tres cajas que corresponden al andlisis de una fotografia que en-
cuentra un lugar en la narrativa, intenta completar el relato pasado pero sus caracteristicas
presentan nuevas preguntas.

Nivel cinco “Ausencia”: Dos cajas que corresponden a la fotografia extraviada y a su con-
tenedor.

Esta propuesta de trasteo se desvanecera, cada vez que lo muevo hago una limpieza y boto
cosas, hay otras que limpio, contemplo y vuelvo a guardar, pero nunca serd el mismo,
el cartén se deteriora, se humedece, las esquinas se desgastan y los bordes se doblan. El
relato es perecedero y desde el inicio encontré en los modos de recordacién una angustia
y necesidad por aferrarme a él, sin embargo, descubri que para entenderlo es necesario
comenzar a soltar, incluso las cosas que no crefa tener aferradas.

Desde muy pequena he sentido la responsabilidad de cargar, cuidar, buscar o replicar un
relato de familia con el que tuve una relacién muy corta, intentando aferrarme a objetos,
imdgenes e ideas que desaparecen o mutan de manera natural con el paso del tiempo,
el trdnsito o incluso por decisiones propias. Teniendo en cuenta que hay informacién
intransferible, es decir, que no es posible contar o hacer una reconstruccién de un relato
completamente fiel a su origen, me interesa la posibilidad de reinterpretar tomando como
herramientas principales el contexto que puedo sacar de los contenedores de las imdgenes,
su materialidad, las fotografias disponibles y el rastro, tanto de la interaccién de una fo-
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Imagen 3. Registro
del artefacto en su
forma final. Frontal
con los mecanismos
encendidos : Luz 'y
sonido.

tografia fisica con el paso del tiempo dentro de la trama de esta narrativa, como también
del que deja una imagen desaparecida sobre un soporte fisico, metaférico o imaginado.
Presento éste proyecto como una ficcién, desde la posibilidad de dejar ir la suposicion de
una unica postura me permito, incluso, contemplar con curiosidad en algunos casos cini-
ca de los modos de enunciacién a través de la palabra e imagen que tengo tan arraigados,
desde la manera de describir los sucesos hasta la de narrarlos por medio de la disposicién
de objetos que han servido como contenedores de las imagenes y por eso durante la pre-
sentacion y exploracion del tema asumi la opcion de presentar el cabezote de telenovela
como introduccién. Creando nuevas imagenes en movimiento que contribuyan a ejer-
cicios interpretativos y recontextualizados y entendiendo como también la influencia de
este tipo de narrativas han servido de ayuda a la normalizacién de situaciones melodra-
mdticas bajo las que se desenvuelve mi acercamiento a la imagen fotogrifica.

Me permitié preguntarme por la posibilidad de reemplazar la ausencia de una fotogra-
fia con otra, quizd, como una manera de pretender la articulacién de una narrativa para
volver a empacar una caja y seguir cargando el mismo peso, sin embargo las posibilidades
de andlisis fotografico ahora presentan inquietudes distintas, el relato pasado se asume
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desvanecido y la bisqueda ya no se enfoca en intentar encajar una fotografia de 10 x 15 cm
en un rastro de 5x7cm sino en las hipdtesis de lo que podria pasar después con los nuevos
hallazgos los que permanecen y se resisten a transformarse.

Para la materializacion del proyecto ademds de experimentar con las distintas capas de
significado que se encuentran en ambos casos de imagen fotografica —tanto presente como
ausente— y los objetos, para ésta primera etapa de exploracion del proyecto, indagué en el
problema volumétrico que implica la configuracion de un artefacto que busca simular un
trasteo y dentro de éste mismo la construccion de nuevos espacios que aunque se articulan
con detalles que pertenecen a espacios ya recorridos, serdn inevitablemente nuevos. Con
este ejercicio conecto el analisis formal de una fotografia de mi infancia a una propuesta
de deconstruccién. Desde esta perspectiva el propdsito del proyecto es deconstruir una
fotografia encontrada y traducir un recuerdo en otra imagen imaginada que interactde
con quién pueda verla, interactuar en vivo con el experimento de fotocopia fotografica o
con el recorrido libre por el artefacto y sus detalles.

El acercamiento a un proyecto de grado desde la premisa de indagar no sélo en una ima-
gen que se transforma con la emocionalidad y el recuerdo, sino también sobre un rastro
de una imagen que ya no estd, propone un reto metodoldgico en un campo de estudio
en el que la perspectiva académica se enfoca en la produccién de imdgenes. Se narra el
contexto y el proceso de un caso personal como excusa para indagar sobre dindmicas de
familia y su comportamiento, sobre el significado de una imagen fotografica y dentro de
ésta misma; las imagenes que no estdn, las rotas, rasgadas, cortadas, robadas o perdidas
que también hacen parte de la memoria de una familia, asi se trate de la memoria de lo
que nunca pudo ser.

Notas

1. Este trabajo hace parte de un proceso de investigacién / creacion para la asignatura de
trabajo de grado del programa profesional de Fotografia de la Universidad Jorge Tadeo
Lozano de Bogota, Colombia, dirigido por el maestro Julidn Veldsquez Osorio y realizado
entre los anos 2019 y 2020.

2. Palabra usada en Colombia para referirse a una mudanza, un traslado de un espa-
cio a otro que implica normalmente poner los objetos o muebles en cajas de carton.
3. Larazoén por la que puedo afirmarlo es porque mi mamd me lo muestra una vez antes de irse
de la casa y en ese momento la imagen se encontraba alli.

4. Trasteo | Definicién | Diccionario de la lengua espafiola | RAE.

5. Profundizaré mds adelante sobre la creacién de este objeto.

6. La equivalencia de la musica en el proyecto serd aclarada mas adelante.

7. Aun asi, estos remanentes de la memoria y el andlisis que se hace de ellos, estdn
igualmente permeados por mi mirada como fotégrafa, por lo que mis recuerdos
construyen un puniado de imédgenes que contienen un alto nivel fotogréfico.

84 Cuaderno 129 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2021/2022). pp 69-86 ISSN 1668-0227



S. C. Dousdebés Montana Pacto (...)

Bibliografia

Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Buenos Aires, Fondo Cultura Econémica
Argentina S.A, ILIIIL.

Kossoy, B. (2001). Fotografia e historia. Barcelona: La marca.

. (1978). “Elementos para el desarrollo de la historia de la fotografia en Amé-

rica Latina”.

Hernéndez M., A. (2016). Breve historia del melodrama. Madrid: Espafia Fundacién Juan
March.

Vidal, J. (2006). Comunicacién y libertad: La telenovela, la realidad Imita al arte. Caracas:
Universidad Catoélica Andrés Bello.

Referencias Bibliograficas

Jaroslavsky, E. A. [En linea] Contrato Narcisista (P. Aulagnier - R. Kaés) - Psicoanalisis, 2018.

Perez Rodriguez, E. [En linea] Teatro gestual. https://www.aboutespanol.com/teatro-gestual
-3195003

Mcguire, R. “Here”, Novela gréfica, Salamandra Graphics, 2014.

Bauman, Z. (2008). Modernidad liquida. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica Ar-
gentina S. Capitulos 12.

Fumey, R. y Griffero, R. “Poética” La dramaturgia del espacio”, Entrevista [En linea] http://
www.memoriachilena.gob.cl/archivos2/pdfs/MC0046715.pdf

Abstract: Pact aims to investigate an alternative narrative of my childhood, as a result of
the disappearance of a photograph in a diary that my parents wrote for me, a fragment of
their love story loss its veracity. This event triggered an investigation into the usefulness
of an image to legitimate an idea of home through representation, a promise or Pact —the
concept that gave name to the project— that is not fulfilled, the nostalgic memory of a
family portrait that doesn’t happen to be real, the photography that disappears ends up
representing the core of the fracture, and a found photography helps me present the fad-
ing of the whole narrative.

Keywords: Photographic document - Photographic evidence - Staging - Narrative - Mel-
odrama - Memory.

Resumo: Pacto pretende investigar uma narrativa alternativa da minha histéria de infan-
cia, a partir do desaparecimento de uma fotografia de um didrio que meus pais escreveram
para mim, um fragmento de sua histéria de amor perde a veracidade. Este acontecimento
desencadeou uma investiga¢do sobre a utilidade de uma imagem para legitimar uma ideia
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de casa através da representacdo, de uma promessa ou de um pacto, conceito que deu
nome ao projecto, que nao se cumpre, a memoria nostélgica de um retrato de familia
que é ndo acaba sendo real, a fotografia que desaparece acaba representando o ntcleo da
fratura, e uma fotografia encontrada me ajuda a apresentar o esmaecimento de toda a
narrativa.

Palavras chave: Documento fotogréfico - Provas fotogréficas - Encenacio - Narrativa -
Melodrama - Memoria.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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