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Resumen: Para que pueda existir un vinculo de la dimension estética y semidtica del di-
sefio con el territorio social lo primero que se debe realizar es una educacion estética y
semidtica del disefiador que es el productor del objeto de disefio; con ello se puede aspirar
a que este vinculo sea efectivo y no sélo una cuestion tedrica entendiendo que el producto
del disefio es un objeto gréfico o industrial, dicho objeto es interpretado por un usuario
determinado. Este articulo explora desde una reflexion tedrica este fendmeno y pretende
esclarecer desde una perspectiva ontoldgica, estética y semidtica la relacion existente entre
objeto de disefio en el territorio social y usuario. El problema que se plantea en todo lo
anterior es la necesidad de una formacién reflexiva en los aprendices de disenadores que
conduzca més bien a una episteme del reflexionar, més que a una doxa o via de la opinién
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Desarrollo

La primera aclaratoria de este articulo corresponde a determinar la procedencia del marco
tedrico en términos de glosarios epistemoldgicos autores, y obras, la palabra estética es em-
pleada en este articulo desde su origen epistemoldgico el cual proviene del término griego
aisthesis este dltimo relacionado con otras dos palabras griegas que son: aisthanomai y
aisthanestai, las cuales a su vez significan “6rganos de los sentidos” como también, “lo que
es concebido por los sentidos”’. Ademds, la estética que se menciona en este documento
es de tradicién filos6fica? es decir estéticas desarrolladas por autores como Max Bense,
autor que serd mencionado en repetidas oportunidades en este articulo. Con respecto a la
etimologia de estética se debe agregar que aisthesis proviene y precede del antiguo verbo
“aio” (sentir), de acuerdo con todo lo anterior el desarrollo de la estética moderna a partir
de E. Kant (critica del juicio) y de W. E. Hegel (Estética) y otros filésofos posteriores posee
tres grandes dreas de ejercicio las cuales interesan profundamente de acuerdo con el titulo
de este articulo, estas dreas son: 1.- estética de la produccion, 2.- estética de la presentacién
o circulacion, y 3.- estética de la recepcion, en cada caso hay produccidn tedrica publicada,
de relevancia, sobre todo en la n°3.

Con respecto a la educacion estética del disenador, la cual involucra las tres areas antes
sefaladas, mi recomendacién es que los contenidos educacionales y formativos deben ser
tratados por medio de un curriculo de coleccién inserto en la malla curricular en tres
semestres, he escogido el curriculo de coleccién por las siguientes razones:

1. El curriculo de colecciéon segin Wasil Bernstein, (consta de las siguientes caracteristicas
las cuales ofrecen un desarrollo sistemdtico de las materias a ensefar;

1.1. Se organiza en disciplinas curriculares bien definidas y clasificadas e independientes
(Madgenzo, 2008, p. 149).

1.2. Las disciplinas o dreas del conocimiento en las que se organiza el curriculum de co-
leccién se constituyen en campos de formacién que aportan sus conceptos, métodos, pro-
cedimientos, epistemologias y términos en la definicidén de sus discursos y sus practicas.
Cada campo tiene sus propios limites, sus formas de lenguaje, sus técnicas que elabora o
utiliza (Diaz, 2002a, p. 74; citado por Madgenzo, 2008, p. 149).

1.3. Segun Madgenzo:

Se sostiene que el curriculum de coleccién, al clasificar y regular fuertemente
el qué de lo que se transmitira, al establecer su ordenamiento y jerarquizaciéon
esta asegurando no solo el control del conocimiento, sino que también asegu-
ra, una distribucion equitativa y universal del conocimiento, lo que se vincula
estrechamente con la equidad con calidad del curriculum (2008, p. 148).

Estas y otras razones que se derivan de ello me llevan a afirmar que el disefio operativo
para una educacion estética y semidtica del disenador debe se por medio de un curriculo
de coleccion en sus dreas de estética de la produccidn, estética de la circulacion o presen-
tacidn, y estética de la recepcion, todo ello en un tiempo de tres semestres lectivos, o dos
afios en un magister con un total de120 horas pedagégicas como minimo.
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La disciplina de Semidtica involucrada en el titulo de este articulo corresponde a la semi6-
tica de tradicién filos6fica especificamente la linea de pensamiento creada por el cientifico
y filésofo de Harvard Charles S. Peirce (1838-1914) y distribuida a lo largo de sus Collec-
ted Papers. Esta linea de pensamiento semi6tico fue prolongada y dada a conocer por el
cientifico y esteta aleman Max Bense y su equipo de trabajo en el Instituto de Filosofia de
la ciencia de la U. de Stuttgart a principios de los anos setenta. Esta semidtica bajo ningin
punto de vista puede confundirse con la semiologia de tradicién lingiiistica ya que sus me-
todologias y précticas teoréticas son diferentes lo mismo que su glosario epistemologico
en torno al signo.

sEntonces, cudles debieran ser los saberes que un disefiador debe poseer en términos te6ri-
cos para que su objeto como producto del disefio se pueda vincular con el territorio social?
sexisten esos saberes en las mallas curriculares en la actualidad?, al parecer no dado a que
hoy en dia todo aquello asociado a los asuntos tedricos, especialmente dados en disciplinas
como la estética y la semidtica, son considerados inapropiados, las universidades publicas
y privadas privilegian en sus curriculos el hacer al reflexionar, este hacer segiin Lyotard
“saca a plena luz las funciones pragmadticas del saber puesto que ellas parecen colocarse
bajo el criterio de eficiencia: pragmaticas de la argumentacion, de la administracién de la
prueba, de la transmision de lo conocido, del aprendizaje a imaginar” (Lyotard, 1987, p.
112). También el autor considera que en esta era post-moderna, hay una decadencia del
meta relato. Y todo acontecer tedrico no es un asunto de necesidad académica, la lectura
de textos por parte de los estudiantes es algo poco usual incluso preguntan a un profesor
si en su asignatura shay que leer mucho? Las bibliografias obligatorias y complementarias
tienden a desaparecer de los disefios curriculares, las cuales son sustituidas por videos
tutoriales y otros de facil digestion intelectual.

Creo que las siguientes preguntas de pueden ser naturaleza ontoldgica y fenomenoldgica
pueden ser apropiadas para comenzar un estudio mds o menos acabado del problema
planteado en este articulo estas son:

1.1. ;Cémo es la causa material o aquello de que el objeto de disenio debiera este hecho
para que se vincule con el territorio social?

1.2. De que se trata a la causa formal o aquello que la produccién del objeto de disefio es
para que este dltimo se vincule con el territorio social?

1.3. ;C6mo es la causa eficiente o aquello que ha producido el objeto de diseio vinculado
con el territorio social?

1.4. ;De que se trata la causa final o aquello para lo que existe el objeto de disefio vincula-
do con el territorio social?

La hipétesis que plantea este articulo es: “La estética y la semidtica, ambas entendidas al
interior de la tradicién filoséfica forman en su interaccién una importante herramienta
epistemolégica para reflexionar en torno al disefio y el vinculo que debiera tener con el
territorio social, y al mismo tiempo permite dar respuesta a las cuatro interrogantes onto-
l6gicas planteadas con antelacion”.

Cuaderno 134 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2021/2022). pp 153-160 ISSN 1668-0227 155



Claudio Cortés Lopez La dimensi6n estética y semi6tica en el disefio (...)

El marco tedrico de este articulo se encuentra seiialado en los diferentes parrafos y estd
compuesto por autores como: Peirce, Bense, Putnam, Morris que aportan relevantes ideas
y glosarios.

Se entienden como herramientas epistemoldgicas dado al importante repertorio argu-
mentativo, glosario y definiciones que ambas disciplinas poseen y han aportado a través
de sus diccionarios, obras y autores.

A partir de lo anterior y desde una perspectiva de la semi6tica analitica y la estética feno-
menoldgica el objeto de disefio (gréfico y/o industrial) puede o debe reconocerse como
un objeto que posee un programa iconografico por medio del cual es reconocido, leido e
interpretado.

Dicho programa:

1. Nace como un acto intencional de disefio y es creado por el disefiador y al mismo tiem-
po le otorga al objeto de disefio su naturaleza, fisica, sentido, configuracién y apariencia,
este programa provoca una actividad Hermenéutica el en sujeto que lo percibe; herme-
néutica compuesta fundamentalmente por una actividad de lectura y descodificacion.

2. El programa iconografico de la imagen que emite el objeto de disefio se encuentra
compuesto por conjuntos de signos visuales dispuestos de tal forma que dicho objeto
presenta interés sintdctico, semdntico y pragmatico’. Y puede ser estudiado desde estas
tres dimensiones.

3. Este programa iconografico posee en su intima naturaleza elementos constructivos-
sintdcticos en varios niveles los cuales permiten su lectura y

4. Los signos visuales del programa iconogréfico en su naturaleza intima estdn compuestos.
Por la dualidad: Intencién y extensiéon®, la intencién tiene que ver con el propdsito y la
extension con la magnitud del signo en su ocupacion espacial al interior del signo dado en
el programa iconografico adscrito al objeto de disefio.

Desde la estética fenomenoldgica planteada por Max Bense® los siguientes términos pue-
den ser de utilidad al propésito de este articulo:

1. Estética material: segiin Bense (1969, p. 87) la situacion material real de los objetos
artisticos (o del diseno), en los que se puede hacer una distincion entre el portador y el
estado estético y el estado estético justifica que se hable de una estética material. La estética
abstracta, que es aplicable, incluye una estética material. Con ello se expresa que los esta-
dos estéticos, sélo pueden discutirse con estados materiales, o sea que sélo pueden crearse
mediante la manipulacién de materiales preexistentes.

2. Repertorio estético. Segin Bense (1969, p. 88) los materiales no tienen que ser forzo-
samente, materiales en el sentido fisico. También significados, palabras, ficciones pueden
ser portadores de estados estéticos. Podria perfectamente hacerse una distincién entre
materiales o portadores de estados estéticos materiales o inmateriales. Por lo general, la
expresion material se entiende en el sentido de elementos diferenciables, discretos, mani-
pulables, se llama repertorio. Los estados estéticos dependen del repertorio. Un repertorio
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estético es un repertorio material, a partir puede crearse un estado estético material co-
rrespondiente.

3. Distribucién estética: a decir de Bense (1969, p. 89) las distribuciones estéticas son,
pues, en primer lugar, las distribuciones por lo menos ligeramente determinadas, y en
segundo lugar las distribuciones materiales. Como distribuciones materiales, son repar-
ticiones y composiciones extensionales en esquemas espacio temporales. Las distribucio-
nes de elementos materiales en esquemas espacio temporales pueden denominarse com-
posiciones. Conforme a la terminologia de Lessing en el Laoconte® deben separarse las
distribuciones “coexistentes” o composiciones en esquemas de espacio(pintura), de las
composiciones “consecutivas” o composiciones en esquemas temporales (musica, poesia).
Comentario: desde estos puntos de vista las producciones del disefio grafico debieran per-
tenecer a composiciones de espacio aclarando que se trata del espacio bidimensional, salvo
la envaseologia que es de tres dimensiones lo mismo que la arquitectura y los objetos que
son producto del disefio industrial.

4. Informacion estética. Por informacién estética, Bense indica que toda informacién se
considera dependiente del repertorio, comentario y cuestionamiento: scudl es el reperto-
rio que presenta el territorio social y como este repertorio provee de informacién al usua-
rio, es este territorio una composicion coexistente o consecutiva? ;Sea como sea lo que
interesa desde el punto de vista del disefio y del disefiador? Es: ;cémo es la distribucién
material, se encuentra determinada? Si es asi: ;como el disenador ocupa esta informacién
para la planificacién de un territorio social especifico?

Las ideas de Bense sobre la estética material aporta los saberes sobre la situacion real de
los objetos, en este caso, la situacién el objeto de disefio en cuanto a su vinculo con el te-
rritorio social. Por su lado el repertorio estético propuesto por Bense nos aporta las ideas
sobre la expresion material entendida como los elementos diferenciables, discretos mani-
pulables inserto en conjuntos a manera de signos visuales que dan forma a un programa
iconogrifico, si un repertorio estético, es un repertorio material segin el autor.

Del cual puede crearse un estado estético material correspondiente; si el territorio social
se encuentra compuesto por intérpretes, aquellos intérpretes serdn quienes experimenten
el estado estético material. Por su lado la distribucién estética, Bense la entiende como
distribuciones por lo menos ligeramente determinadas y como distribuciones materiales
entendidas de esta forma el esteta aleman afirmoé: “ como distribuciones materiales, son
reparticiones y composiciones extensionales en esquemas espacio-temporales”(1973, p.
89) con respecto a la informacién estética, toda informacion se considera dependiente del
repertorio; creo que con estas ideas y otras de esta naturaleza pueden construirse respues-
tas epistémicas a las cuatro interrogantes ontoldgicas planteadas con antelacion.

Desde el punto de vista de una estética nuclear, entendiendo segin Bense a esta tltima
como:

Aquella estética que trata de las unidades minimas o extremadamente peque-
fnas de distribuciones sobre un repertorio de elementos materiales y de sus
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procedimientos creativos. En principio se puede considerar al repertorio como
una distribucion equiprobable de los elementos materiales, y esta distribucién
equiprobable justifica el que se diga que el estado del repertorio es cadgeno. La
seleccion de este repertorio cadgeno lleva a dos estados limite estéticos: 1° el
orden regular del estado estructural y el orden irregular del estado configura-
tivo (Bense, 1969, p. 97).

Ante toda esta argumentacion es bueno preguntarse si el territorio social puede tener o
producirse un estado cadgeno, si es asi debiera existir un estado estructural del territorio
social, asi como también un estado configurativo. Tras todo ello se encuentra una con-
ciencia que interpreta , la de un sujeto, que vive e interpreta los signos del territorio social,
entonces :;Cudles son estos signos y de que clase: signos, iconos o simbolos en una traza-
bilidad coexistente como “estado estético” entendido a decir de Bense:

Como el estado relativamente extremo y objetivo de todos los objetos y acon-
tecimientos a considerar, de procedencia mas o menos artistica, segin el autor
el estado estético no queda determinado como ideal, sino como realidad; se
puede observar y describir como un estado real del objeto contemplado.

Si entendemos el territorio social como un objeto con una determinada constitucién y
con un repertorio finito de componentes en una organizaciéon no cadgena, entonces po-
driamos determinar el estado de su estructura formada por componentes que debieran ser
observables, medibles y cuantificables, dichos componentes deberian tener una sintaxis
constructiva y conectores logicos que ligan los componentes, es decir una situacién mate-
rial portadora e insinuadora de estados estéticos como acontecimiento real, recordemos a
Bense cuando afirmé que el estado estético no queda determinado como ideal sino como
un estado real del objeto contemplado que posee un repertorio con elementos diferencia-
bles, discretos, manipulables de los cuales puede emerger una “semiosis” entendida por
Bense (1969, p. 92) como:

Los procesos, los procedimientos que estdn ligados a signos, que se basan por
lo tanto en la manipulacién de signos, segin el autor los fenémenos creativos
y comunicativos portadores del proceso creador; los signos segin el autor for-
man evidentemente un medio de acontecimientos y constelaciones ligeramen-
te determinadas.

El territorio social puede considerarse un objeto cuyo estudio debiera determinar los si-
guientes asuntos: 1° su morfologia, repertorio existente en esa morfologia, las relaciones
sintdcticas de los elementos del repertorio, el origen de sus distribuciones materiales y las
semiosis relacionales que emergen de su interpretacién. Con todo ello el disefiador y el
disefio puede aportar sus productos.

Los procesos estéticos son reversibles, la accion creadora produce orden, clasi-
ficacién, lo que disminuye la uniformidad en el sistema; por lo tanto, el grado
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de probabilidad —que aumenta en fisica con el aumento de la entropia— dis-
minuye también por la accién estética el aumento del orden, la presencia de
agrupaciones heterogéneas, en el dominio estético se califica como entropia
negativa o neg-entropia (Schultz, revista de filosofia, p. 15).

Notas

1. Ello segtin el prof. Luis Advis académico de estética de la Facultad de Bellas Artes, U.
de Chile 1972.

2. Hago esta aclaratoria dado a que existen estéticas socioldgicas y antropolégicas y de
otras naturalezas, las cuales aclaran poco o nada sobre la percepcion estética, o lo que la
estética involucra.

3. Estas corresponden a las 3 dimensiones propuestas por Charles Morris en su obra
“Fundamento de la teorfa de los signos” escrita en 1938, y publicada en castellano por
Paidés comunicacién en 1994.

4. He tomado estos dos términos del matemadtico y filésofo de Harvard Hilary Putnam de
su texto “significado de significado”.

5. “Pequeiia estética abstracta”, U. de Stuttgart trd. Andreas Faber.

6. Max Bense en este seccional hace referencia a Gothold Ephrain Lessing, un rele-
vante Esteta alemdn (1729-1781). El “Laoconte” de (1766), es un tratado sobre los
limites de la pintura y de la poesia, con aclaraciones incidentales sobre diferentes pun-
tos de la historia antigua del arte, Lessing en esta importante obra para la ilustraciéon
alemana incluy6 un breve diccionario de pintores y escultores de la antigua Grecia,
se debe recordar que en la ilustracién alemana del siglo XVIII la admiracién por la
antigiiedad greco latina fue enorme, los trabajos de Johan Joackim Winckelmann y
Lessing colaboran al enriquecimiento de la cultura alemana en estas relevantes mate-
rias historicas y estéticas.
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Abstract: In order for there to be a link between the aesthetic and semiotic dimension
of design with the social territory, the first thing that must be done is an aesthetic and
semiotic education of the designer who is the producer of the design object; With this it
is possible to aspire for this link to be effective and not just a theoretical question, under-
standing that the design product is a graphic or industrial object, said object is interpreted
by a user.

Determined, this article explores this phenomenon from a theoretical reflection and aims
to clarify from an ontological, aesthetic and semiotic perspective the relationship between
the design object in the social territory and the user. The problem that arises in all of the
above is the need for a reflective training in designer apprentices that leads rather to an
episteme of reflecting, rather than to a doxd or way of opinion.

Keywords: philosophical aesthetic - phenomenological aesthetics.

Resumo: Para que haja uma ligagdo entre a dimensao estética e semidtica do design com
o territorio social, a primeira coisa que deve ser feita é uma formagao estética e semiotica
do designer que é o produtor do objeto de design. Com isso, é possivel aspirar a que esse
vinculo seja efetivo e ndo apenas uma questdo teérica, entendendo que o produto de de-
sign é um objeto gréfico ou industrial, que ¢ interpretado por um usudrio especifico. Este
artigo explora, a partir de uma reflexdo teérica, esse fendmeno e visa esclarecer sob uma
perspectiva ontologica, estética e semidtica a relagdo entre o objeto de design no territério
social e o usudrio. O problema que surge é a necessidade de uma formacao reflexiva nos
aprendizes de designer, o que leva mais a uma episteme de reflexao do que a uma doxa ou
forma de opinido.

Palavras chave: estética filosdfica - estética fenomenoldgica.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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