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Esto sirve para apoyar las bases ya impuestas por las cuales aumenta el bienestar del em-
pleado y que de este modo las horas laborales se hagan mds productivas.

En el capitulo cuatro se desarrolla el concepto de ergonomia ya que es un factor impor-
tante a la hora de analizar el bienestar laboral, en cuanto a la comodidad de este dambito.
En efecto, si los puestos de trabajo tienen un disefio erréneo pueden llegar a disminuir la
eficacia de los empleados en su trabajo, por lo tanto, también la de la organizacion. Por
esos motivos se van a analizar los alcances que tiene la ergonomia, cémo impacta en el
rendimiento de los empleados, como entra en juego la ergonomia cognitiva, analizando
tanto el desarrollo de las fuerzas productivas, como el de los medios de trabajo. Dentro de
este mismo dmbito se verd cdmo estd estrechamente relacionada la salud organizacional,
ya que la relacién entre el trabajo y la salud resulta compleja.

Esta investigacién procura dar una respuesta a todos los interrogantes que se plantean a lo
largo del trabajo, para ayudar a sumar mayor cantidad de informacién posible al campo
del disefio y especificamente al campo ergonémico, que actualmente se encuentra muy
abandonado dentro de la disciplina del disefio. Pero a la vez pretende concientizar sobre
c6mo los dmbitos laborales afectan de manera indirecta a la salud de los trabajadores, lo
cual es algo imprescindible para las empresas, para que luego puedan brindar mejores
servicios y experiencias dentro de las mismas y lograr no solo beneficiar a la marca en si,
sino también la productividad que se genera dia a dia mediante los empleados.

174. Guardia Manzur, Alejandra
(Licenciada en Ciencias de la Comunicacién Social / Universidad Cat6lica Boliviana San
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La fotografia como discurso visual. La representacion indigena y la mirada cochabam-
bina a partir de la obra de Rodolfo Torrico Zamudio, durante el periodo 1905-1950.
Tesis de Maestria en Gestion del Disefio (2019)

Introducciéon

Las imdgenes traen consigo una carga importante en tanto discurso, pues es posible en-
tender modos de construir miradas y ser mirado. A través de éstas, se traslucen diversos
aspectos sociales, cultuales e histéricos de un determinado lugar.

Por tanto, la fotografia es un soporte de imdgenes que representan diferentes miradas,
diferentes modos de ver y entender ciertos comportamientos del acontecer social. Estas
imagenes, cargadas de ciertos lenguajes y discursos, permiten dar cuenta de las diversas
interpretaciones del momento al cual se mira y el modo en que se es mirado.

En este sentido, como explica Poole, “No ‘vemos’ simplemente lo que estd alli, ante noso-
tros. Mds bien las formas especificas como vemos —y representamos— el mundo determina
cémo es que actuamos frente a éste y, al hacerlo, creamos lo que ese mundo es” (2000, p. 15).
Es decir, las imdgenes permiten entender la mirada especifica de una historia, un proceso
social, un acontecimiento transformador, pues es “alli donde la naturaleza social de la vi-
sién entra en juego, dado que tanto el acto aparentemente individual de ver, como el acto
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mds obviamente social de la representacion, ocurren en redes histéricamente especificas
de relaciones sociales” (Poole, 2000, p. 15).
Con toda esta carga representativa social e historica,

(...) la fotografia mds insignificante expresa, ademds de las intenciones ex-
plicitas de quien la ha hecho, el sistema de los esquemas de percepcion, de
pensamiento y de apreciacién comun en todo un grupo. (...) Comprender
adecuadamente una fotografia (...) no es solamente recuperar los significados
que reclama (...) es también descifrar el excedente de significados que revela
en la medida que participa en lo simbolico de una época, de una clase o de un
grupo artistico (Bourdieu, 2003, p. 44).

En este sentido, la fotografia no plantea verdades, sino que permite entender el modo de
interpretar cierta realidad en cierto momento, es decir, remite a una historia que es vivida
por sus actores de tal manera y tanto como los espectadores puedan interpretarla.

Tal y como lo expresa Berger, “la cdmara aislaba apariencias instantaneas y al hacerlo des-
trufa la idea de que las imdgenes eran atemporales (...) lo que veiamos dependia del lugar
en que estdbamos cuando lo veiamos” (2000, p. 24).

Entonces, la fotografia es un “objeto en un contexto” denominado por Sontag (2006), que
modifica sus usos de acuerdo a momentos histdricos y politicos que si bien van cambian-
do, nos remiten de algtin modo a otras imdgenes clavadas en la memoria de un acontecer
social.

En particular, lo que mas interesa a este estudio, es la mirada construida sobre el indigena,
sobre el “otro”, que va expuesto entre comillas debido a que,

El‘otro’ [...] no existe ontolégicamente. Es una invencién discursiva. [...] Tal
invencidn es el resultado de un enunciado que no nombra una entidad exis-
tente, sino que la inventa. El enunciado necesita un (agente) enunciador y una
institucion (no cualquiera puede inventar el anthropos); pero para imponer el
anthropos como ‘el otro’ en el imaginario colectivo se necesita estar en posi-
ci6n de gestionar el discurso (verbal o visual) por el cual se nombra y se des-
cribe una entidad (el anthropos o ‘el otro’) y lograr hacer creer que ésta existe
(Mignolo, 2013, p. 12).

Entonces, el otro es inventando en tanto alteridad propuesta por un discurso dominante,
colonial, que para definirse, redefinirse —en un estado neocolonial- y construirse como tal,
pone en evidencia la diferencia —la del “otro”—. En el siglo XX en Bolivia, como en muchos
paises de Latinoamérica, las representaciones sociales de lo indigena, en su mayoria fueron
realizadas —fotografiadas— por miradas extranjeras. Estas miradas europeizantes no hacian
mds que prestar interpretaciones de origen racial en cuanto a los indigenas retratados y a
su condicién de subalternos.

Sin embargo, existen miradas internas (fotografias de cochabambinos) posiblemente mas
reveladoras que aquellas extranjeras. Miradas del compatriota que permiten dar cuenta de
los procesos de construccion social planteados en la diferencia racial y el clasismo. En defi-

Cuaderno 148 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2021/2022). pp 21-118 ISSN 1668-0227 87



Maestria en Gestion del Disefio y Maestria en Disefio Restimenes de Tesis 2018-2019

nitiva, las imdgenes de un nuevo orden basado en la exclusién y por sobre todo, dispuesto
a reproducir aquella instancia de dominacién colonial.

Esta mirada interna, especificamente de la ciudad de Cochabamba, se encuentra en la
coleccién del fotégrafo Rodolfo Torrico Zamudio. Ademads de los libros publicados del
autor, la coleccién cuenta con un amplio nimero de fotografias inéditas que también
forman parte del objeto de estudio de esta tesis y que, desde una mirada contemporanea,
permiten dar cuenta de los procesos de transformacién y configuracion de las identidades
culturales de la ciudad.

Gracias a su c6digo de connotacion, la fotografia es

(...) histdrica, o, si asi lo preferimos: “cultural”; sus signos, sus gestos, actitu-
des, expresiones, colores o efectos dotados de ciertos sentidos en virtud de los
usos de una determinada sociedad: la relacion entre significante y el significa-
do, es decir, la significacion propiamente dicha, sigue siendo, si no inmotivada,
al menos histérica por entero (Barthes, 1992, p. 23).

Por lo tanto, a partir de su andlisis se pretende interpretar la reconfiguracién de una so-
ciedad neocolonial. Es decir, la formacién de una nueva era colonial, en una sociedad que,
en coincidencia con las marcas dejadas por su pasado adopta, paradéjicamente, las carac-
teristicas del opresor para hacerlas efectivas en la organizacién del nuevo Estado-nacién.
Bolivia, por medio de reformas liberales y modernizadoras, simula reconocer a los pue-
blos indigenas en su condicién de “originarios” a través de “una inclusion condicionada, a
una ciudadania ‘recortada y de segunda clase’ (...) La recolonizacién permiti6 reproducir
modos de dominacién sefioriales y rentistas, que se asentaban en privilegios adscriptivos
otorgados por el centro del poder colonial” (Rivera Cusicanqui, 2010a, p. 56).

Es de la mano de la conformacion del nuevo Estado-nacion que surge, de un modo para-
lelo a la expropiacion del territorio indigena, dispositivos discursivos que encasillan a los
indigenas en dos estereotipos: El pasado y la nulidad. Estos estereotipos, enmarcados en
el folklore y la tradicion, contradecian los intentos incesantes que los grupos dominantes
tenian para entrar al sistema del mundo moderno que Europa y Norteamérica habian
definido. Esta modernidad, suponia adoptar las 16gicas del sistema econémico capitalista,
los descubrimientos tecnoldgicos y cientificos, la secularizacién de la vida social, la con-
formacion del Estado-nacién y la universalizacién del conocimiento —Europeo— como
sistema oficial de valores y pensamientos (Restrepo y Rojas, 2010).

Es por esto que, dentro de la sociedad, se pueden encontrar rasgos europeizantes en las
identidades forjadas por un pasado claramente oscuro y de dominacién que, lejos de ser
negados, se adoptan fervientemente en distintos procesos culturales con vistas a una so-
ciedad en progreso y modernizacion. Esto, resulta de un pensamiento xenoéfilo a partir del
cual determinada sociedad se siente culturalmente inferior por lo que aspira lograr los
valores occidentales que han descubierto (Todorov, 1990).

Dentro de este intento de apropiaciéon constante, se producen los quiebres culturales a
partir de los cuales se evidencian las luchas de clases y la negacién del otro. Entonces, se
produce una “dialéctica de la negacién” que, en un primer momento, el colonizador o el
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blanco se diferencia del otro para desvalorizarlo en tanto sujeto ignorante y retrasado del
progreso determinado por la voz dominante (Hopenhayn, 1999).

El otro (indio, autéctono, no occidental) es el sujeto en que se realiza el rito: la
realidad madgica, el folklore, el saber precientifico, la expresividad esponténea y
el arte local. El logos (como dominio de la razén, del discurso “verdadero”, de
la ciencia y del desarrollo) es el dominio del “blanco”, del occidental, en suma,
la voz del progreso (Hopenhayn, 1999).

Por consiguiente, importa la fotografia como elemento discursivo, como relato del nuevo
Estado-nacion que es independiente politicamente, pero que mantiene su relacién con el
colonizador a través de sus nuevas formas de representar el mundo. Bolivia logra su inde-
pendencia en el afio 1825, sin embargo, casi un siglo mas tarde —tiempo en el que se en-
marcan las fotografias de Torrico Zamudio, 1905-1950— la reproduccién de la estructura
social colonial y dominante siguen vigentes en el discurso y las practicas de sus habitantes.
Este escenario permite ver las nuevas identidades forjadas a partir del hecho colonial y
en tanto ha creado un nuevo orden social. Este logos, estas identidades dominantes que
representan y se ven representadas como sujetos de poder y dominacién, forman parte
del discurso de la imagen que a su vez conforman el discurso sobre el indigena y el rol
que se les ha impuesto. Este rol se enmarca en las fotografias de Rodolfo Torrico Zamudio
correspondiendo a un recorte temporal entre los aios 1905 a 1950 y a un recorte espacial,
delimitado a la ciudad de Cochabamba-Bolivia. Dicho periodo temporal corresponde al
momento de mas relevancia en la obra del autor y con mas presencia de imagenes de la
ciudad de Cochabamba.

Entonces, para entender este modo de imposicion, esta mirada del otro, se planteo la si-
guiente pregunta de investigacion: ;Cudl es el discurso visual sobre el indigena en la co-
leccién fotografica de Rodolfo Torrico Zamudio entre 1905 y 19507 Dicha pregunta se
responde a partir del objetivo general: Analizar el discurso visual sobre el indigena en la
coleccion fotografica de Rodolfo Torrico Zamudio entre 1905 y 1950.

Este objetivo consta de objetivos especificos que permiten tanto el andlisis discursivo so-
cial como el andlisis semioldgico de la imagen, pues son los caminos que permiten dar
cuenta de la principal interrogante de la presente investigacion.

Entonces, en primer lugar se analizan aspectos del contexto sociocultural que enmarcan
el discurso visual de las fotografias entre los afios 1905 a 1950 y su influencia sobre la obra
de Rodolfo Torrico Zamudio.

Dicho objetivo, no s6lo da cuenta del contexto social, cultural y politico de la época, sino
que enmarca aspectos importantes de la construcciéon del nuevo Estado-naciéon que, por
un lado pretende borrar los resquicios de la dominacién colonial espanola, pero que al
mismo tiempo, mientras entra vertiginosamente a la modernidad, adquiere la postura y el
rol que ha dejado el conquistador.

Estos aspectos, son determinantes para la construccién de un discurso y por lo tanto, for-
man parte de esta investigacién en tanto antecedente para entender a los sujetos que son
el objeto de estudio. Para esto, la técnica para el levantamiento de datos fue la recopilacién
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documental en cuanto a los documentos histéricos necesarios para abordar el tema foto-
gréfico de determinada época.

De manera complementaria, se realizaron entrevistas en profundidad a los autores e his-
toriadores bolivianos que enmarcan parte de su trabajo al andlisis de las fotografias y a
actores que forman parte de la Fundacion Cultural Torrico Zamudio, institucion a cargo
de las fotografias de Rodolfo Torrico Zamudio.

La técnica fue utilizada con el fin de obtener informacién clave con respecto a la contex-
tualizacién del objeto de estudio y respecto a temas estudiados sobre la vida y obra del
autor. En este sentido, se utilizé una entrevista semiestructurada, ya que se realizé una lista
de tépicos a tomar en cuenta, sin embargo, no contuvo un guia de preguntas debido a las
distintas respuestas que se podian obtener.

Esta técnica sirvi6 de apoyo al momento de realizar la recopilacién documental respec-
to al contexto histdrico en el cual estan inmersas las fotografias y en cuanto a aspectos
personales que se consideren relevantes con respecto al autor. Pues, resulta importante
conocer los hechos histdrico-sociales y culturales de la época. Cochabamba, como una
de las principales ciudades del Estado-nacidn, a inicios del siglo XX hacia su entrada a la
modernidad con grandes cambios tecnoldgicos, dejando atrds un pasado de colonizacién
y dominacion, aspectos que son relevantes e imprescindibles para entender el discurso
y que han sido trabajados en profundidad por historiadores o sociélogos que podrian
aclarar ciertos hallazgos.

Como segundo objetivo especifico, se plantea identificar la composicion fotografica a par-
tir de la cual se representa al indigena en la coleccion fotografica de 1905-1950.

Este objetivo fue disefiado para realizar un analisis semioldgico de las fotografias seleccio-
nadas, que permiten dar cuenta tanto de la composicién como de la intencién implicita
en cada imagen. Es decir, el mensaje connotado a partir del cual se establece el analisis de
la estructura social y los modos de representar al indigena.

Cada aspecto fotogréfico, cada pose, enfoque y plano, permiten entender de qué manera
es representado el indigena y cudl es el rol social que se le ha impuesto.

Finalmente, el altimo objetivo especifico corresponde al andlisis de la interrelacion cul-
tural y social observada en la coleccion fotografica de 1905-1950 como evidencia de un
discurso visual.

A partir del andlisis semiologico de las fotografias se realiza con mayor profundidad el
andlisis discursivo y antropoldgico visual de cada imagen. En otras palabras, el como se
representa a los sujetos dentro de las imdgenes y la interrelacién politica, social y cultural
de los mismos.

Para estos dos tltimos objetivos, la técnica utilizada fue la observacion no participante, en
tanto a la utilizacion de los sentidos al momento de aproximarse a la coleccion fotografica.
Esta técnica fue la principal al momento de obtener la informacién necesaria que permiti6
responder al objetivo general de la investigacién, puesto que se trata de un anélisis de la
imagen en tanto evidencia de un discurso visual de lo social.

A través de ésta, se encontrd por un lado, indicios de las construcciones y organizaciones
sociales a partir de la diferenciacién, la dominacién y subalternizacién del individuo, pues
por medio de la imagen y su andlisis morfoldgico se hacen perceptibles los modos de mi-
rar las relaciones y desencuentros entre diversas clases sociales. Y, por otro lado, la técnica
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logra dar cuenta de cdmo es esa mirada a partir de la cual se representa al indigena dentro
de las relaciones sociales e interaccién cultural, que dan indicio de un discurso social ex-
cluyente y dominante.

Todos estos objetivos permiten validar la hip6tesis que plantea la investigacion: El dis-
curso visual en las fotografias de Cochabamba da cuenta de un lenguaje neocolonial que
reconfigura estereotipos sociales y que, a través de las imdgenes, representan al indigena
como sujeto subalterno.

Para este propdsito, la investigaciéon opta por un enfoque cualitativo de alcance descriptivo
y explicativo. El disefio de la investigacion es no experimental transversal, puesto que no
existe manipulacién sobre las variables y la recoleccion de datos se realizé en un momento
unico (Hernandez, Fernédndez, Baptista, 2010).

Como se menciond anteriormente, el corpus corresponde a la coleccién fotografica de
Cochabamba durante el periodo de 1905-1950 de Rodolfo Torrico Zamudio.

La muestra, por lo tanto consta del andlisis de 30 fotografias seleccionadas mediante un
muestreo no probabilistico, ya que “depende del proceso de toma de decisiones [por parte
del investigador, correspondiendo a](...) los objetivos del estudio, del esquema de investi-
gacién y de la contribucién que se piensa hacer con ella” (Herndndez, Fernandez, Baptista,
2010, p. 176).

Estas 30 fotografias, fueron elegidas por conveniencia para el andlisis, puesto que corres-
ponden con el objeto de estudio y responden a los objetivos.

Para continuar con el desarrollo de esta investigacion, es necesario hacer un recorrido de
antecedentes que permitan entender los diversos acercamientos que han existido acerca
del objeto de estudio. Por este motivo, se realizé un paneo por distintas investigaciones
que abordan el tema referente y que aportan, por sus hallazgos, al desarrollo del estudio.
La fotografia —o la imagen— como discurso social no es un tema reciente. Existen varias
aproximaciones que brindan distintos puntos de vista y andlisis con enfoques diversos.
Sin embargo, el discurso visual de la sociedad entendido dentro de las fotografias de Co-
chabamba no ha sido abordado de manera directa y, de manera mas especifica, la co-
leccién fotografica de Rodolfo Torrico Zamudio (1905-1950) no ha sido estudiada con
propositos socioldgicos y menos aun en tanto discurso visual sobre identidades indigenas.
En un primer momento (y como eje principal) resultan importantes textos o investigacio-
nes referentes a la fotografia como retrato, como objeto cargado de discurso social y cul-
tural que mds alld de ser una imagen estética y documental, es testigo de fuertes elementos
caracteristicos de las identidades individuales y sociales en construccién.

En muchos aspectos la fotografia resulta en memoria. Memoria de hechos histéricos, me-
moria de acontecimientos importante en las sociedades. Respecto a esto, se puede remitir
al estudio realizado por Antonio Pantoja (2007) “La imagen como escritura. El discurso
visual para la historia”, quien propone que la memoria estd contenida por fotografias, ima-
genes e instantes precisos que permiten detener un momento determinado y retomarlos
como un recuerdo.

Las imdgenes contienen carga histérica y se presentan como memoria de un contexto
retratado que da cuenta de la mirada con la que fue realizada. La memoria se activa en el
relato fotografico como parte del entendimiento de una historia social que surge de alguna
intencién y en determinado contexto.
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Entonces, es posible entender a la imagen fotogréfica como un texto visual pasible de ser
leido en tanto narracién cargada de cierta intencionalidad y que, supone una singularidad
en su lectura (Reyero, 2007).

La fotografia cargada de intencionalidades, permite entender la mirada y la representacion
de un alguien o un algo que se verd convertida en memoria. Sin embargo, Parejo advierte
una limitacion referente a las fotografias, porque “cuenta con unos condicionantes inhe-
rentes al medio que lo alejan del sistema de almacenaje caracteristico de la mente (...)
la foto ‘es una memoria hueca’ Es decir, promete més de lo que finalmente da porque se
queda en la superficie de los contenidos que muestra” (2010, p. 121).

No obstante, cabe resaltar que la fotografia retrata acontecimientos y momentos vividos
cargados de significados que es posible analizar o estudiar como parte de las construccio-
nes sociales y culturales a partir de las cuales se visibiliza la intencionalidad, el cémo se
representa y el como se lee y entiende esta representacion.

Al respecto, Petroni en su articulo “La representacion del indio en las fotografias del an-
tropologo e indigenista Julio de la Fuente”, se refiere a una perspectiva que considera a
la fotograffa como “simbolos, es decir, como construcciones arbitrarias que revelan una
relacién culturalmente codificadas con su referente [que] permite interpretar las imagenes
a partir de los intereses ideoldgicos, politicos, econdmicos, sociales, cientificos y estéticos
del autores, que desde el encuadre, el dngulo y a veces la pose de los fotografiados reverla
sus intenciones” (2008, p. 164).

Por consiguiente, como explica Kossoy:

La imagen fotogréfica siempre estd construida, por mds “documental” que sea
su contenido. El dispositivo ya tiene en si, por si mismo y en su propio con-
cepto, una férmula de ver el objeto real (...) Con la fotografia construimos
realidades no tan sélo en el plano politico e ideoldgico, sino también a partir de
la ideologia del propio sistema de representacion visual sobre el cual se apoya
tradicionalmente la fotografia (...) (las cursivas del autor) (2008, p. 3).

Asi como existe un modo de construccién de la imagen, existe un modo de deconstruc-
ci6n de la misma, una forma de ver, de percibir la representacion. Este leer de la imagen
estd cargado por una historia perspectiva tal como explica Steiner, “la cultura en la que
vivimos afecta el modo en que vemos: toda experiencia de percepcion se inserta en un
marco mas amplio que tiene que ver, en la mayoria de los casos con el entorno, la cultura
y las experiencias. Nuestro ojo estd cargado de un saber” (2010, p. 125).

En este sentido, el modo de ver y entender desde la perspectiva histérica deviene en la me-
moria a partir de un soporte fotografico que contiene este acervo cultural y social. Guarini
(2002) hace hincapié en la importancia de estos registros visuales —audiovisuales como
elementos de analisis de discursos sociales y puesta en escena de un hecho histérico-so-
cial. La autora afiade que la memoria no es meramente individual, sino que la memoria
referida a relatos sociales es una memoria social, pues es “una construccién social en la
medida en que el individuo necesita enmarcarse en un contexto social para recordar (...)
porque ella [la memoria] se localiza en un tiempo y un espacio dados, porque se imprime
en objetos especificos” (2002, p. 115).
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A partir de la memoria, la sociedad desenvuelve su identidad colectiva, esto demuestra
Souroujon citando a Halbwachs (2004), aclarando que

(...) los recuerdos [...] no nos ponen solamente en relacién con nuestro pa-
sado, sino que nos relacionan con una época, nos reubican en un estado de la
sociedad en donde existen alrededor de nosotros, muchos otros vestigios de
aquello que descubrimos en nosotros mismos (2011, p. 247).

Entonces, segun Manfredi, la fotografia importa en tanto contiene un discurso que puede
ser interpretado como impronta de una época y cultura determinada y que, a través de
esta se revela su pasado y su contexto, dejando de ser una imagen simple para convertirse
en un mensaje a través del tiempo (como se cit6 en Valle E. Del Valle O., 2014).

Por otro lado, es importante entender que las imagenes estan cargadas de sentido, tanto
por el contexto como por la mirada a partir de la cual se la analiza. Para comprender
las imagenes es necesario entender que éstas nacen de las construcciones culturales, por
lo tanto, las diversas percepciones que se tienen del mundo se manifiestan en diferentes
producciones simbdlicas que toman sentido individual gracias a la mirada del espectador
y, adoptan el sentido social porque estin mediadas por la época y la sociedad en la que se
encuentran (Steiner, 2012).

Elacto de ver “estd asociado a un saber y a una pertenencia cultural determinada (...) toda
préctica estética es una construccion, una elaboracion artificial, un producto, un artefacto
pero que por supuesto tiene efectos sobre la relacion simbélica que tenemos con el mun-
do” (Steiner, 2012, p. 73).

Por lo tanto, esta relacién simbolica puede ser analizada en las fotografias a partir del dis-
curso visual que transmiten. Pues la imagen fotogréfica debe leerse como un texto visual
que contiene informacién quizds mds compleja y extensa que los textos escritos, y que
puede proporcionar conocimientos importantes sobre los acontecimientos que representa
(Pantoja, 2007).

La imagen es, entonces, una unidad de informacién que debe ser leida como un texto
significante, es decir,

(...) el significado de una imagen se manifiesta a través de una expresién icéni-
ca, determinado por las formas culturales y convencionales de la percepcion de
la realidad, asi como por las técnicas que dominan las relaciones de produccién
cultural, mediante imdgenes-textos-culturales que contienen un mundo real o
posible y obedecen a estructuras comunicativas intertextuales (Allochis, 2015,
p-25).

Por otro lado, esta relacién contextual y cultural concerniente a la presente tesis se enmar-
ca dentro los estudios respecto a las culturas indigenas y la mirada criolla respecto a éstas
en el marco del analisis del discurso visual.

En este sentido, es posible encontrar investigaciones referentes en primera instancia a la
antropologia visual, la representaciones visuales del “otro” y la memoria histérica que den
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ciertos indicios de los momentos caracterizados por la colonizacion y los procesos de re-
colonizacién.

De tal modo, Verde Casanova en su articulo “Fotografia y discurso antropoldgico” advierte
que las fotografias deben ser usadas

(...) no como réplicas de la realidad, sino como representaciones que requie-
ren una lectura critica e interpretacion” (Scherer 1992:32), siendo el resultado
de ello fruto del estudio de la interrelacién del tema de la propia foto, de la
visién que tiene el fotografo del “otro” y de la utilizacién que haga la audiencia
de la imagen (...) (1993, p. 94, la cita es de la autora).

De esta manera, la autora expone la importancia documental de la fotografia en tanto
permite entender la relacién con el otro y la manera en cémo las miradas fotogréficas
perciben y construyen una interpretacion de los individuos y las identidades sociales.

Por su parte, en la investigacion realizada por Ribero, es posible desentranar este “modo de
ver” correspondiente a la construccion de imaginarios y estereotipos en el retrato colonial.
La autora propone “comprender los simbolos visuales que hemos heredado del colonialis-
mo” en los discursos poscoloniales y contempordneos (2013, p. 17).

Estos simbolos visuales son representados como “estereotipos culturales que la fotografia
antropoldgica ha manejado desde los inicios y que revela los imaginarios, los simulacros y
las capas de realidad que existen en el retrato fotogréfico” (Ribero, 2013, p. 17).

Esta investigacion resulta importante porque permite entender la relacion del estudio dis-
cursivo de la fotografia con los hechos de colonialismo en tanto analiza el pasado y el
presente y la transicién de esa mirada. Es entonces que:

El colonialismo y el poscolonialismo, han significado especificamente para el
arte [y la fotografia] un cambio de perspectiva, ademds de un cambio en refe-
rencia a los sujetos que elaboran las propuestas artisticas. De una vision unila-
teral, hemos pasado a la multiplicidad de ideologias y acercamientos respecto
a la contemporaneidad; en los cuales juega un papel vital el contexto politico,
econémico y simbdélico con relacién directa a los efectos del colonialismo so-
bre la sociedad y la concepcién de yo y de los otros (Ribero, 2013, p. 31).

Del mismo modo, se puede entender que la colonizacién no sélo significa la subordina-
cién del sujeto sino también la construccion de su imagen en tanto se crean imaginarios
colectivos que lograran trascender en tiempo y espacio a través de las relaciones sociales
de control y poder (Ribero, 2013).

Entonces, la presente tesis plantea el analisis de esta trascendencia, de la perpetuacion de
imaginarios colonizados que ejercen su poder a pesar de haber logrado su independencia.
La mirada neocolonial cochabambina sobre las identidades indigenas, permite entender
cémo la construccidn social pretende la réplica de un pasado violento y la transicion a una
modernidad marcada por la exclusién, en la que la pertenencia al nuevo Estado-nacién no
se realiza en igualdad de condiciones.
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De igual manera, el interés del presente trabajo nace en un intento por comprender las
representaciones indigenas. Este término —representacion— surge como

(...) una forma de conocimiento, elaborada y compartida socialmente con un
objetivo practico, que concurre a la construccion de una realidad comun para
un conjunto social. Constituye a la vez el producto y el proceso de una acti-
vidad mental por medio de la cual un individuo o un grupo de individuos
reconstituyen la realidad a la que se enfrentan atribuyéndole un significado
especifico (Abric en Petroni, 2008, p. 157).

El estudio sobre dichas representaciones indigenas, nace de la mano de la antropologia
como intento de catalogacién de las razas, siendo estos los primeros acercamientos foto-
gréficos sobre el otro (Petroni, 2008).

Del mismo modo, Giordano y Reyero (2010) realizan una aproximacion al andlisis fo-
tografico del siglo XIX y XX que respecta sobre la construccién de alteridades por parte
de los grupos hegemonicos, quienes en su intento por retratar dicha alteridad, han cons-
truido y manipulado las imdgenes de manera que se muestre un estereotipo de lo que se
considera el otro.

Igualmente, en otro articulo escrito por Giordano, se afirma que “en la produccién de la
imagen del indigena, el fotégrafo es un interlocutor de muchas miradas previas, de imagi-
narios que proceden incluso de la época hispdnica, y que instauraron ciertas marcas de re-
presentacion de ese ‘otro’ como expresion clara de un colonialismo visual” (2012, p. 298).
De igual manera, Carrefio en su tesis maestral titulada “Miradas y Alteridad. La imagen
del indigena latinoamericano en la produccién audiovisual’, refiere a la representacién
cinematografica del indigena como “la construccién de otro exdtico, el que es parte de una
industria cultural de consumo de imédgenes sobre la alteridad” (2007, p. 97, las cursivas
del autor).

En este sentido, se refiere a la representacion del indigena desde una mirada euro-centrista
caracterizada por un referente colonial que lo establece como sujeto de una cultura an-
cestral y del pasado. Del mismo modo, otra aproximacion analitica a la representacion del
indigena y la construccién de otredades, permite dar cuenta del rol que el sujeto colonial
se ha propuesto ante el indigena, pues “solo cuando la mirada ilustrada del hombre blan-
co, —la posicién no marcada que es capaz de juzgar— se interesa por ese ser ‘salvaje’, que
vive en un estado de naturaleza total, sin civilizacién, puede constituirse como hombre”
(Ledn, 2005, p. 219).

Por otro lado, y con una aproximacién mas contextualizada del pais —Bolivia— Calatayud
y Usnayo (2014), remiten a lo que a inicios de esta investigacion se refirié como la mirada
extranjera sobre Bolivia, pues los primeros retratos del pais fueron realizados por perso-
nas visitantes de Europa y Norteamérica que, en un intento por desentranar lo diferente
a lo que ellos conocian, fotografiaron —como lo hace un explorador— y construyeron ese
imaginario sobre el indigena exético, salvaje, ancestral. Imaginario que ha sido apropiado
tanto por los extranjeros como los propios bolivianos y que se arrastra hasta la actualidad.
Siguiendo la misma linea, Querejazu (2016) realiza un andlisis de estas primeras fotogra-
fias de Bolivia permite entender esta mirada de estereotipacion, pues se establecian poses
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teatrales y vestimenta seleccionada para el personaje que correspondia en el retrato, que
en ningiin momento se lo cuestionaba porque suponian imagenes testimoniales sobre el
indigena y asi se espera que debieran verse. Segtin el autor, este modo de retrato y mirada
fotografica tiene explicacion

(...) por el proceso ideoldgico e intelectual que se fue dando tanto en Bolivia
como en otros paises de América, de reconocimiento y redescubrimiento de si
mismos en sus realidades social y culturalmente diversas, en las que algunos
sectores sociales e intelectuales se impusieron como tarea la revalorizaciéon de
los habitantes originarios con el movimiento indigenista y la ideologia indige-
na del indianismo (Querejazu, 2016, p. 83).

En definitiva, las maltiples investigaciones expuestas permiten dar inicio a las aproxi-
maciones tedricas hacia la mirada y las representaciones dentro de las fotografias, repre-
sentaciones que surgen a partir de contextos y momentos sociales enmarcados en una
construccion cultural determinada por una historia colonial que derivan en procesos de
reconstruccion de alteridades relegadas del proyecto de modernidad y negadas de su rol
como actores en la historia.

Todo este corpus de antecedentes conceptuales, dan guia y paso inicial a la presente inves-
tigacion para responder a las interrogantes planteadas y que tiene como meta construir
nuevos conocimientos a partir de un andlisis antropoldgico visual.

Por tanto, la investigacion pretende aportar al campo de la fotografia y semiologia en tanto
elemento de analisis para la configuracion de discursos visuales sobre identidades sociales.
La fotografia contiene relatos intrinsecos, mensajes denotados que pueden y deben ser
estudiados para entender las relaciones identitarias dentro de la sociedad, relaciones que,
por demds esta decir, reproducen escenarios de dominacién y subordinacion.

A partir de este relato, es que se aporta al campo del disefio visual y de los estudios cultura-
les y antropoldgicos latinoamericanos; comprendiendo desde adentro —desde una mirada
interna— los comportamientos y précticas sociales recurrentes a la exclusiéon a modo de
colonialismo interno. Aspectos que son fundamentales para la construcciéon de un disefio
visual social dentro de un contexto enmarcado por dichos comportamientos y que exige
una mirada critica en el quehacer profesional.

Finalmente, se logra aportar y complementar al desarrollo de las epistemologias del sur,
asi como también generar nuevos conocimientos tedricos y analiticos desde adentro, des-
de una mirada desde el sur y para el sur.
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