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Resumo: Esse artigo propde estabelecer relagoes entre os discursos narrativos textuais e vi-
suais no ambito da literatura infantil e juvenil. Um didlogo que aqui serd enfatizado, quando
ocorre embasado em parametros estabelecidos em um processo metodoldgico do design.
Um processo que nasce da parceria entre agentes diversos e coloca o design no papel de
um coautor que contextualiza o discurso, equaliza o dialogo e determina o fluxo narrativo
mais adequado a experiéncia da leitura prazerosa.

Para melhor explicar os argumentos expostos, foram utilizados como exemplo imagens de
livros selecionados para esse fim, incluindo obras do autor desse artigo.

Palavras chave: Design na leitura - autoria e coautoria - literatura infantil e juvenil - fluxo
narrativo - multimodalidade.

[Resumenes en inglés y espanol en la pagina 76]
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1) Texto e imagem: um dialogo

E sabido que a narrativa ficcional estd entrelagada com a histéria humana. Boa parte de
nosso passado foi traduzido e compartilhado a cada gera¢do, por meio de lendas, narra-
¢Oes heroicas e pardbolas. A busca de uma forma de registro, levou 0 homem a inventar
cddigos, ferramentas que reproduzissem essa tradigdo oral e suportes que a conservasse.
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Essa busca nasce historicamente na pintura rupestre de nossos antepassados, na grava¢io
direta na pedra, passando pelo papiros e pelos primeiros livros artesanais, escritos a mao
com iluminuras representando passagens biblicas. O sistema tipografico de Gutemberg
proporcionou sua reprodugdo em série, um processo que evoluiu exponencialmente tanto
quantitativa, quanto qualitativamente — no compasso da evolugéo tecnoldgica — em toda
escala produtiva. E simultaneamente aumentou sobremaneira o numero de usudrios do
produto. A otimizagdo do processo permitiu uma redugdo de custos e do preco final do
produto e a demanda permitiu a inovagdo e a experimentagido de linguagens e de supor-
tes. Pode-se dizer que o objeto livro evoluiu como produto, paralelamente a evolugdo da
escrita e, consequentemente, da literatura.

No que se refere ao discurso visual, essa evolugio se deu de forma ainda mais contunden-
te. Os reflexos da Revolugdo Industrial foram visiveis na produgio editorial, viabilizando
projetos experimentais com a utilizacdo de novas formas de encadernacéo e potenciali-
zando o objeto livro e os avangos tecnologicos, permitiram que a artesania inicial evolu-
isse para um sistema de reprodugdo em policromia em larga escala e ao suporte virtual.
Considerando a importancia da literatura na evolugao humana, tanto como registro de
fatos, mas também como um veiculo de emogdes e valores fundamentais, esse objeto tem
também como objetivo criar lacos de empatia desde cedo, formando leitores, que leiam
pelo prazer de ler. Para esse leitor iniciante o discurso visual ganha relevancia, por ser
capaz de propor um dialogo narrativo entre texto e imagem. Discurso paralelos e simulta-
neos que permitem ao leitor construir o seu préprio discurso.

Esse didlogo tem sido pesquisado e estudado por diversos autores. Maria Nikolajeva e
Carole Scott, por exemplo, em seu Livro Ilustrado: Palavras e Imagens. Identifica algumas
possibilidade de caracterizagao desse dialogo, na forma de “contrapontos”. Contrapontos
que, segundo as autoras, estimulam a leitura, “suscitam muitas interpretacdes possiveis e
envolvem a imaginagio do leitor”

Figural. (LAGO, p. 4-5), Contraponto no enderecamento. Leituras

paralelas da mesma cena pelo adulto e pela crianga.
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Séo categorizados pelas autoras oito espécies de contraponto (NIKOLAJEVA & SCOTT,
p. 42). Primeiramente, o Contraponto no enderecamento, onde “lacunas textuais e visuais
sdo deliberadamente deixadas para serem preenchidas de maneiras diferentes pela crianca
e pelo adulto”(Figural). O contraponto no estilo é encontrado em livros onde “as palavras
podem ser irdnicas e as imagens ndo irdnicas, e vice-versa’, e que também se manifesta em
contradi¢des tais como realista/ingénuo, “sério”/ humoristico, roméntico/realista e assim
por diante (Figura 2). O contraponto no género ou modalidade estabelece uma tensdo entre
a narrativa “objetiva” e a “subjetiva” (Figura3). J& o contraponto por justaposi¢do, se esta-
belece quando ocorrem narrativas visuais paralelas, com ou sem narrativa textual (figuras
4 e 5). No chamado contraponto na perspectiva ou ponto de vista, a distingdo entre “quem
narra’ e “quem v&’, pode ser expresso “de modo metafdrico, por palavras, ou de modo
literal, por imagem” (Figuras 6, e 7). No contraponto na caracterizagdo, palavras e imagens
apresentam e representam personagens de formas diferentes e até antagonicas (Figura 8).
Existe ainda o contraponto de natureza metaficticia, onde as palavras podem expressar
nogdes e conceitos dificeis de serem traduzidos em imagens, ou “metaforas tratadas lite-
ralmente nas imagens” (Figura 9). Por fim, as autoras relacionam o contraponto no espago
e no tempo, estabelecido por relagdes espago-temporais onde as caracteristicas miméticas
do texto visual, se contrapdem as caracteristicas diegéticas do texto verbal. (Figural0).

Af a Formiga esqueceu o Cupim e brincou com
a Equidna a manhi inteira. Na hora do lanche,
a Formiga pegou um sanduiche e um suco.

A Equidna botou sua

lingua grudenta e comprida mnra[

para fora, e papou toda Se voct é uma formiga

uma fileira de formigas. € quer trocar seu melhor
amigo por um novo, Figura2. (SCIEZKA, p. 25). Contraponto

[43 O S' ”» . saiba que équidna

PS- ™, fez a Formiga. VR temondo de estilo. O lejaute da pagina em

ourigo-papa-formigas. contraponto com a ironia do texto.
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Figura3. (PINTO, p. 28, 29). Contraponto contraponto no género ou modalidade. A tensdo
entre “objetividade e “subjetividade” é proporcionada pela inversdo do arco-iris.

Figuras 4 e 5. (WERNECK, p. 12-13, 28-29). Contraponto por justaposi¢ao. O
trago continuo constr6i um narrativa paralela que percorre todo o livro.
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Figuras 6 e 7. (BANYAL p. 12-13, 28-29). Contraponto na perspectiva
ou ponto de vista,. O narrador da historia ¢ o olhar do leitor.

SENSACIONAL!
CLIiQUE CiNCo VEZES

NA BOLA AMARELA...

Figura 8. (TULLET, p.6). Contraponto na caracterizagao. O texto indica

uma agao do universo analdgico em um suporte analdgico.
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A digua ganhou volume e sal
Ficou mais facil boiar

A margem de tio longe virou mar
A cada bracada uma nova pista
No passado a terra firme

No futuro terra a vista.

)
25

Figura 9. (LINS, 2020, p.24-25). Contraponto de natureza metaficticia. O

discurso poético e metaférico se estabelece no texto e na imagem.

MAOS AO ALTO!!

Figura 10. (LINS, 2020, p.17). Contraponto no espago e no tempo, A narrativa

textual indica a voz de prisdo, enquanto a imagem sugere liberdade e leveza.
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2) O Design na leitura

Como ja foi dito, o dialogo texto/imagem desenvolveu-se com a evolugio das artes grafi-
cas, dos métodos de impressdo e encadernagio, mas essa evolugio foi potencializada so-
bremaneira com a inser¢ao do design, tanto na cria¢do quanto na produgio, interferindo
na experiéncia da leitura, ndo s6 no que se refere a legibilidade mas também a ludicidade
inerente ao objeto livro.

Um bom exemplo é o ilustrador e escritor norte-americano Peter Newell (1862- 1924).
Além de ilustrar alguns classicos de autores como Mark Twain e Lewis Carrol, foi um dos
percussores da ludicidade integrada a linguagem narrativa. O seu O livro do foguete de
1912, mostra na primeira pagina ilustrada um menino acendendo um foguete em uma
ambiente fechado, o porao de um edificio. Newell incorpora a narrativa um furo circular
que perpassa o livro no mesmo ponto, pagina a pagina, andar por andar.

Em seu voo ascendente o morteiro/foguete atravessa todos os andares do edificio e os
apartamentos que encontra pela frente, interferindo na vida dos moradores interligando
vidas recém enclausuradas em habitacdes verticais. O texto, em versos rimados e com
personagens nomeados com referencias as suas agoes (evidenciados na tradugao de Ivo
Barroso), retrata com humor e ironia a vida de cada familia e sua reagdo com o inespera-
do. Uma experiéncia de leitura sinestésica. (Figuras 11 e 12).

Figuras 11 e 12. (NEWELL, 2008, p.5-35).
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Do mesmo autor, a narrativa visual de O Livro Inclinado, de 1910, se estabelece com o uso
do objeto. Quando fechado o livro é um paralelogramo, um retingulo inclinado e quando
aberto, suas paginas se abrem em “v’, tal qual asas, convergindo para o centro. A primei-
ra pagina ilustrada — somente as paginas impares sdo ilustradas — mostra uma ladeira
(descendo da direita para a esquerda) e uma baba distraida e um carrinho de bebé que
lhe escapa das méos. A partir dai, uma sequencia de ilustragdes mostram o carrinho - e
o0 bebé — descendo literalmente ‘ladeira abaixo” causando alvorogo e espanto por onde
passa. (Figura 13).

Figura 13. (NEWELL, 2008, p.12-13).

O ato de ler é composto por multiplas interpretagdes camufladas nas entrelinhas do texto e
na composi¢do imagética, todas elas abrindo portas e perspectivas que permitem o acesso
aum corredor repleto de portas, cada uma revelando um outro corredor em uma sequen-
cia infinita. Cabe ao leitor construi-lo e ao autor possibilitar que essa construgio seja pos-
sivel, sem limitar sua extensdo, principalmente no que tange a literatura infantil e juvenil.
Significado e significante misturados e complementando-se, a mensagem dependendo
da materialidade. Atributos do significante como técnica, estilo, posicionamento estético,
etc., sdo fundamentais no entendimento de seu significado. Significado que “ndo é uma
“coisa’, mas a representagdo psiquica da coisa”. (BARTHES, p. 46)

Considerando a leitura como uma experiéncia prazerosa e multissensorial, um projeto
de design pode e deve gerar cddigos que gerem empatia e permitam que o leitor mergu-
lhe em sua decodificagdo. Um mergulho onde o leitor pode interagir com o objeto livro.
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