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Resumen: Desde sus primeras manifestaciones de razonamiento, el ser humano a lo largo
de la historia, se ha interesado en registrar algo de su cotidianidad, muy posiblemente
como confirmacion de su modo de vida seminémada o simplemente para plasmar su
existencia. Las necesidades de almacenamiento como parte inherente del ser humano van
construyendo su manera de atesorar, distinguir, seleccionar y categorizar la informacién
y conocimiento con el que se va relacionando dia a dia. Este almacenamiento de datos ha
ido evolucionando de una manera inesperada en éstos ultimos afios, especialmente para
las imagenes, tanto en lo digital como en lo cognitivo. Dicha investigacién pretende evi-
denciar/abordar los procesos y la relacion entre la evolucion del almacenamiento digital
(archivos) y la evolucién de la memoria colectiva, fundamentada en los avances tecnolo-
gicos, el almacenamiento masivo de datos y su aplicacién en algunas dreas de aplicacion
del disefio grafico, como por ejemplo conocer el perfil y el comportamiento de los publi-
cos especificos a los que dirige sus piezas graficas de comunicacion en cualquiera de sus
variaciones, ya sea en medios tradicionales o medios no convencionales considerando la
evolucion y adecuacion de los mensajes a dichos medios.
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Introduccion

“Una linea, una zona de color, no es realmente importante porque
registre lo que uno ha visto, sino por lo que le llevara a seguir viendo”
(Berger, 1972, p. 96).

La necesidad de preservar y difundir el conocimiento a través de todas sus posibles ma-
nifestaciones, nos ha llevado a ir adaptando, moldeando y sofisticando los instrumentos
y mecanismos para su almacenamiento con diversos tipos de registros que fueron evolu-
cionando con el desarrollo del hombre primitivo en la organizacion de las primeras civi-
lizaciones, desde la antigua China o Grecia por ejemplo que el almacenamiento de datos
se dio con archivos en tablillas de arcilla y posteriormente en papiros (que bien contenfan
informacién politica, cultural, de astronomia asi como de sus creencias) hasta nuestros
dias con archivos digitales o virtuales, holograficos, encriptados o codificados como parte
del tratamiento de su preservacion y seguridad.

Sin embargo la informacién almacenada a lo largo de los anos, parece tener un mismo
denominador comun, conocer la forma de vida, las tradiciones, su organizacion, avances,
actividades, eventos, actos, conflictos, manifestaciones, conocimientos y costumbres de las
comunidades, lo que les puede permitir ver su pasado para en cierta medida tomar deci-
siones en el futuro, pues van construyendo la identidad de una comunidad a partir de los
valores en que se reconoce, fundamenta y se da a conocer.

En los diversos procesos de registro, las imagenes y la escritura han desempefiado un papel
esencial en el almacenamiento de la informacion en diferentes niveles, es decir de acuerdo
al tipo de informacion y de la disciplina del que se deriva ademas dirigido en gran medi-
da por la tecnologia por supuesto impulsando su desarrollo. La escritura es considerada
como complemento o como la representacion gréfica del habla y del pensamiento ayudan-
do para que la palabra hablada no se limitara a la capacidad de retencién del hombre, a lo
que Philip B. menciona:

El desarrollo de la escritura y del lenguaje visual tiene sus mds remotos ori-
genes en imagenes sencillas, pues hay una relacién estrecha entre el acto de
dibujar imagenes y el de trazar los signos de la escritura. Ambas son maneras
naturales de comunicar ideas, y el hombre primitivo las utilizé6 como medio
elemental para registrar y transmitir informacién (Meggs,1991, p. 16).
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La imagen al ir formando parte de una comunidad particular, establece relaciones visuales,
primeramente de reconocimiento y posteriormente para aprender y recordar, estructuran-
do de esta manera una realidad imaginaria colectiva, como parte de sus convenciones so-
ciales y culturales desde una funcion simbdlica y representativa como imagen; Aristételes
sostenia que la conciencia ante una imagen puede oscilar entre dos estados, uno que se
puede ver como un dibujo o representacion de algo o bien se puede ignorar su concrecién e
imaginar su representacion, lo cual no pertenece a la naturaleza propia de la imagen, sino a
la conciencia del individuo y a la manera en que se relaciona con el mundo que lo rodea y la
manera en como lo representa, sin embargo la situacion es diferente para los signos visuales,
como parte de la memoria grafica, los cuales segiin Pearce no poseen propiedades del objeto
al que representan sino solo reproducen algunas condiciones basadas en codigos percepti-
vos a través de los estimulos. Dichos cddigos se van estableciendo en las estructuras men-
tales y en el sistema de creencias a partir de las experiencias y de lo que se va aprendiendo
continuamente, ya sea aprendizajes significativos o simplemente temporales. La condicién
del signo en la memoria grafica de los individuos es determinante para percibir, identificar e
interpretar los mensajes en la comunicacién visual, pues dependera del reconocimiento del
signo para que el individuo lo interprete y le de significado desde su contexto.

Por tanto, los registros graficos pueden ser considerados como evidencia de la interpre-
tacion de realidades particulares a partir de representaciones mentales y derivados de un
proceso de abstraccion con diferentes grados de complejidad, el cual se fue moldeando
con la complejidad de los cddigos de comunicacion desde la reinterpretacion de los dife-
rentes elementos morfoldgicos que los componen, lo cual empieza a ser evidente desde los
archivos de la primera historia general de China por ejemplo, compuesta por 103 volume-
nes, considerados como los primeros registros biograficos, con temas politicos, culturales,
astronomicos, historicos y cronoldgicos. Pero registrar y archivar no fue una actividad
exclusiva de culturas tan antiguas como la China o Egipcia que mostro la importancia del
registro histdrico con jeroglificos en sus antiguas piramides, con la utilizacion del papiro
y con los manuscritos ilustrados contribuyendo asi con su legado al registro y preserva-
cién del lenguaje visual, por otro lado los romanos no se podian quedar atras y también
querian salvaguardar su informacidn, lo que lograron con los materiales que tenian en ese
momento a la mano como las otras culturas, esculpiendo piedras con datos publicos como
en edificios denominados por arquedlogos como Tabularium, caso semejante es el de los
sumerios que en su territorio abundaba la arcilla la cual aprovecharon para sus registros
escritos en tablillas consideradas como los registros escritos mas antiguos que contenian
listados de articulos, y de personas acompaiados de niimeros o bien los mayas e incas en
el continente Americano con documentos histéricos, arte y edificaciones, sin embargo no
es sino hasta la invencion del papel y de la imprenta primeramente por los chinos lo que
dio paso a la fabricacion de tintas, los grabados en sellos, impresiones en alto relieve, la
sustitucion de los pliegos en rollos de papel por hojas para los libros paginados, los tipos
mdviles con diferentes materiales (considerada por Meggs como la revolucion silenciosa
que forjo en la vida intelectual de los chinos, con un renacimiento de la ciencia y la cultu-
ra) y quinientos afios después en Europa perfeccionada con la innovacion del tipo mévil,
que incrementaron sin lugar a duda la alfabetizacién masiva, capacidad de conservacion
del conocimiento, la informacion y los registros, tomando un giro en varios sentidos.
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Los registros visuales por su parte, persisten en evocar la experiencia de algin aconteci-
miento significativo que parte de lo real a la proyeccién en un plano, apelando a la pre-
servacion de la memoria grafica y a la comprension de fenémenos sociales, permitiendo
abordar el acontecimiento desde su percepcion e interpretacion hasta su representacion,
(que incluye en algunos casos su reproduccion e impresion) mientras que la informacién
iba orientada no solo al consumo y recreacién sino también evidenciaba estilos de vida
e interaccién social como referentes de comunicacion simbolica de la vida cotidiana, im-
pulsados por los formatos de los archivos visuales que fueron evolucionado precisamente
con los procesos mecanicos de impresion, que se inician en el siglo de la industrializaciéon
con la aplicacion de los medios tonos, con la fotomecdnica y luego con los grabados, lo
que permitio la edicion de fotografias, imagenes, dibujos o ilustraciones para periodicos y
revistas considerados como los principales canales de informacion.

El reconocimiento de la imagen como c6digo, en éste momento historico se basa en la
interpretacion de cierto namero de elementos o signos visuales aprendidos en contextos
especificos que nos permitieron ir reconociendo a los objetos conforme nos ibamos rela-
cionando y los fuimos integrando a nuestros saberes colectivos, provenientes de cualquier
indole, sin poder dejar a un lado su interpretacion, lo que eleva a la imagen y se le reconoce
como un signo iconico en cierto sentido, pues aporta informacion sobre algo, es decir, se
convierte en un significante de la percepcion donde se le atribuye algo mas que una acti-
vidad semidtica, considerada desde la percepcion como la suma de un todo y las opera-
ciones mentales apuntan a usar la imagen resultante como un signo que a su vez tiene que
ver con la manera en la que se produce la imagen, pues serd la manera en que se modela
el pensamiento, el cual nos permite reproducir y controlar la formacion de un significa-
do, por lo que la imagen remitird siempre a un medio de estimulo que permitira crear o
inventar nuevas posibilidades, a lo que denominamos como inteligencia visual, es decir,
la capacidad de percibir la informacion para crear una nueva estructura de pensamiento.
La caracteristica principal de la inteligencia visual es que el observador debe de aprovechar
los conocimientos que posee lo que permite identificar por medio de la mirada los rasgos
que detonan las acciones que permiten desarrollar una idea mientras que la inteligencia
dirige y controla la formacion y construccion es decir, moldea la evolucion del pensa-
miento del ideal proyectivo, mientras los esquemas perceptivos actian reconociendo las
semejanzas pero la inteligencia es lo que permite tener el control de la conciencia, pero
esta siempre estara supeditada a la habilidad y control de una experiencia que es lo que le
permitira detonar la accion desencadenante recordar, percibir y razonar.

La expresion simbdlica de una imagen recae en la capacidad de interpretacion de quien
las observa, esta capacidad encuentra su sustento no solo en el camulo de conocimientos,
si no en la formacidn filosdfica en la que se apoya el observador, donde la habilidad de
empatar estas caracteristicas permitira al individuo identificar una imagen ddndole un
significado, esta capacidad de percepcién o de imaginacién también tiene que ver con la
inteligencia visual, donde la imagen representara el reflejo de un estado mental, por lo que
podriamos definir entonces que la manera en la que percibo o produzco una imagen es un
reflejo del estado mental en el que me encuentro, lo que nos permite establecer que la ima-
gen es el medio que nos vincula entre una realidad intangible a una realidad transformada.
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La inteligencia visual espacial se ralaciona con la sensibilizad de una persona
frente aspectos de color, linea , forma, figura, espacio y el vinculo que existe en-
tre ellos, por lo que una persona con alta inteligencia visual puede trasnformar
temas en imagenes (Rodriguez, 2014, p. 73).

Alvaro Siza (c.p Melidn Garcia, 2012, p. 49) establece que “en un proceso de disefio, el co-
nocimiento no es inventado, si no que éste recurre a la memoria’, es decir a la experiencia,
y éste proceso de construccion del conocimiento, y esta depende de su experiencia para
construir un nuevo modelo del pensamiento, siendo la vista en la mayoria de los casos el
medio por el cual percibimos las imagenes, las codificamos y las transformamos en ideas y
esta habilidad de percibir a la imagen como idea es la que nos permitird encontrar nuevos
modelos de pensamiento, por lo que a esta destreza también nos refiere a la inteligencia
visual. La relacion se establece bajo la primera premisa en que los signos estan formados
por un significante es decir la forma y un significado que es decir la idea o el concepto
esta relacion siempre dependerd entre el enlace que hay entre el emisor y el receptor. Para
que exista una transmisién de informacion tiene que existir un mensaje que, en este caso,
es como se apropia un cddigo colectivo, el cual permite al receptor entender el lenguaje
figurativo, por lo que obliga a tener en cuenta la relacion entre el contexto en el cual se
desarrollan las iméagenes para entender el significado del concepto proveniente del autor
de la imagen «concepcion simbolica» por lo que la imagen como modo de expresion sim-
bolica, es capaz de comunicar una forma de pensamiento, convirtiendo a la imagen como
un producto autobiografico ya que en ¢l se refleja los sucesos recordados o imaginados por
quién la produce por lo que en ella se muestran toda una compleja filosofia de marcas de
signos «gesto», convirtiendo a éste, como el medio por el cual se produce el pensamiento
derivado de la imagen.

La imagen adquiere un valor de acuerdo a las situaciones proyectuales en el
proceso proyectivo de la busqueda y consolidacion de la idea del disefio don-
de estd al ser identificada desencadena un didlogo de introspeccién y analisis
ya que el pensamiento se detona por medio de estimulos visuales y la mente
por medio de la vista las clasifica y determina a partir de la experiencia, este
proceso percepcion, control y manipulaciéon permite a la imagen en adquirir la
categoria de imagen matriz (Rodriguez, 2014, pp. 71-72).

Si el pensamiento se detona en la observacion de la imagen por medio de una manipula-
cién mental, entonces la inteligencia visual recae en la habilidad del ser humano en inser-
tar, controlar y dirigir sus ideales proyectivos por medio de un autodeterminacion, de los
alcances de un proyecto a lo que reconocemos como una inteligencia proyectual, la cual
siempre estard condicionada por el control de una mente inteligente que asimila y da un
significado a una imagen determinada.

El imaginar es un acto que produce cambios intencionales, los cuales se relacionan con
la modificacion de las condiciones formales de la imagen que es objetivada, por lo que se
puede considerar que la imagen al ser visualizada produce una evocacién de una nueva
realidad, pero esta proviene de la idea conceptual previamente establecida, por lo que el
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individuo transfiere el ideal proyectivo al sentido de la busqueda y esta encuentra sustento
en la memoria, la percepcion y la imaginacién dando estos salidas a nuevos camino que
permitirdn desarrollar multiples posibilidades. “El hombre descubre posibilidades en la
realidad, lo que quiere decir que también en su propia realidad descubre posibilidades”
(Marina, 1993, p. 210).

;La imagen puede ser una herramienta para reflexionar sobre la idea proyectual?

iSi! Esta manera de reflexionar se centra en la obtencién de formas a través de su mani-
pulacién mental; asi como la aparente imposibilidad de explicar verbalmente por parte de
quien produce la idea “aquello que no se puede expresar con palabras”. Lo grandioso de
una idea se plantea como la esencia de la produccion de imdgenes pero sin embargo, la
condiciéon de deambular entre ideas no implica negar la capacidad del hombre de explicar
sus ideales proyectivos mediante palabras, si no encuentra medios de expresién que per-
miten la interpretacion a posteriori de sus procesos mentales creativos. Si bien el operador
grafico al estar visualizando o generando una imagen se encuentra en un discurso a mane-
ra de mondlogo mental, éste se apoya en un instrumento grafico que permite anticipar con
rapidez sus posibles soluciones, descartar opciones y afinar la percepcion de su respuesta,
es decir, la imagen o dibujo se convierte en emanacién del pensamiento del disefiador y
el vehiculo de sus estructuras mentales; mientras el concepto o la idea corresponde a la
creatividad como vinculo entre la idea y proceso creativo.

De la memoria grafica y el grafismo

Es necesario ahora tratar de complementar este acercamiento desde el campo de la per-
cepcidn, ahora, a la dimension tangible de lo estrictamente utilitario. Si bien ambas dimen-
siones se retroalimentan cada una tiene propositos particulares que también las diferen-
cian. Asi pues, el ser humano almacena inconscientemente todo lo que percibe a través de
los sentidos, ve, observa, identifica esta informacion, pero podemos decir que no precisa-
mente estd categorizada ni archivada con un orden especifico, sino que alude a la memoria,
los recuerdos, lo abstracto. Contrastando lo anterior, en los medios digitales se cuenta
actualmente con algoritmos altamente elaborados para su almacenamiento y acceso. Los
recursos hoy en dia son muy amplios y variados y traen consigo vastas ventajas en cuanto
a su accesibilidad, sin embargo, coexisten atin problemdticas muy evidentes en torno a su
clasificacién dado el enorme universo de las mismas. Aunque ha habido grandes avances
por ejemplo comparado con los ficheros de documentos iconograficos mencionados por
Moles en su libro de Grafismo funcional para su clasificacion (Figura 1), también es cierto
que los logros alcanzados se deben contrastar con la inmensa variedad y produccién hoy
en dia.
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Ficha de documento iconografico Numero de la imagen
0 Informaciones que conciernen a la imagen
00 Titulo o leyenda que designa la imagen
o1 Autor dela concepcion
02 Folografo o dibujante
03 Cophyright
1 Informaciones que conciernen al documento del que se ha extraido la imagen
10 Titulo del libro
1" Titulo del articulo
12 Titulo de la revista
13 Otros
14 Autor
15 Editor
16 Lugar de impresion
17 Ao
18 Pagina de referencia
19 Organismo de conservacion - Biblioteca - Museo - Coleccion
Signatura bibliografica
2 Procedencia de la imagen
20 Nombre
21 Profesion
22 Direccion
Teléfono
23 Fecha de entrega
24 Condiciones particulares
25 Donacion
26 Préstamo - Retorno tras su utilizacion
Fecha de devolucion
3 del d ado 3
30 Libro 30
31 Revista 31
32 Cartel 32
33 Prospecto. 33
34 Folografia diapositiva (negativo) 34
35 Folografia diapositiva (positivo) 35
36 Fotogralia diapositiva (en color) 36
37 Reprogratfia 37
38 Otros 38
4 Destino funcional de la imagen original 4
40 Creacion 40
41 llustracion 41
42 Publicidad o propaganda 42
43 Didactica 43
44 Material para truca o montaje 44
45 Otros 45
5 Publico objetivo 5
50 Publico en general 50
51 Especialistas 51
52 Coleccionistas 52
53 Otros. 53
6 Morfologia 6
60 Dimensiones del original, en milimetros, en el sentido de la letura 60
mm mm
61 Base mm Altura mm 61
62 Relacion base/altura (1 a n) 62
horizontal cuadrado vertical ninguno
63 Cuali de rep ibili | buenas muy buenas 63
64 Trama Trazo Bromuro valor 64
65 Negro - si no nada 65
66 Numero de colores (1 a n) 66
67 Monosemia - si no nulo 67
7 Grado de complejidad 7
Escala de 1234567 ]8]9|io]r1]i2]
70 global 70
Escala de 11234567 ]8]9 |o]r1]12
7 parcial | n
Escala de 12 |3j4s|s]7]|8]9 |o]ri]12
72 parcial Il 72
8 Grado de complejidad 8
Escala 12 ]sf4]sTe]7TeTa ol 1]i2]
9 Indice de clon (para los 9
i proxi carente de normalizacion
10 Valor historico
nulo 85Caso alto muy alto

Figura 1. Fuente: Moles (1990). Ficha de documento iconogréfico con algunas variables: Grafismo
Funcional
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La cantidad diaria de elementos graficos que se almacenan en la web son inmensamen-
te superiores a lo que habia hace 30 afios. Ante este panorama nos encontramos en la
disyuntiva de poder acceder a todos estos datos casi de manera inmediata, pero con pro-
cedimientos de seleccion altamente complejos en los bancos de imagenes, asi como la
diversidad casi infinita de algoritmos.

En el grafismo entonces queda claro que hay dos medios donde se almacenan las image-
nes que pueden denominarse memoria grafica, uno abstracto y otro mds concreto; uno se
apega a la percepcion y memoria de las personas que algunos otros definen como cultura
visual y otro a lo registrado en medios predominantemente electronicos actuales, pero
también el grafista es participe de los dos. El primero es su bagaje mnemotécnico, son
todas aquellas imagenes grabadas en el consciente o inconsciente que permiten elaborar
casi instantdneamente respuestas a problematicas planteadas y aunque no las utiliza casi
nunca como la solucion final, si funciona en lo inmediato como un referente instanténeo,
es decir esa memoria individual que también formara parte de la memoria colectiva le
ayuda a definir las piezas finales de su propuesta. El otro por su parte le permite acceder a
millones de datos medibles y tangibles en los motores de busqueda ya sea en receptaculos
oficiales o no oficiales gratuitos o de paga y de ellos hace uso como elementos referenciales
o para su manipulacién, adecuacion o incluso deformacion en sus piezas de comunica-
cion. También a su vez, el diseador contribuye en gran medida para la generacién de
nuevas imagenes que podrdn ser susceptibles de archivar, categorizar y almacenar y asi de
esta manera se propicia un circulo virtuoso, pero altamente complejo. Asi es, como esta
dualidad esta conformada intrinsecamente en los procesos para la representacion y comu-
nicacion grafica y con ellos también se conforma el imaginario visual colectivo.

Lalegalidad de la produccion y reproduccion

Ante los escenarios contemporaneos donde ya hemos ahondado que la inmensa cantidad
de informacion gréfica es almacenada y es susceptible a ser usada o manipulada, cabe la
pregunta de conocer cudles son los limites de lo tangible e intangible de aquello que de-
nominamos memoria gréfica. Si bien cada pais mantiene y dispone de un marco legal y
juridico es de suma importancia tratar de clarificar cuales son los limites de los mismos.
Bajo este contexto los términos archivisticos de documentos (incluidas las imégenes) obe-
decen a la proteccién de las obras establecido en la Convencion de Berna desde 1866 y
por otra parte lo establecido en las definiciones que Aguilera (2016) determina como la
trazabilidad o huella de la evolucion del pensamiento alusiva a la Memoria del Mundo, ahi
el autor de la ponencia ante el Senado Mexicano determina la necesidad de relacionar los
archivos segun tres ejes:

- La obligacién de documentar los actos administrativos;

- La obligacién de organizar y conservar esos documentos;

- El acceso proactivo a los documentos por medio de archivos abiertos susten-
tados en el movimiento del open data, no solo para el uso y reutilizacién de la
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informacion para fines comerciales o promocioén de nuevos nichos de econo-
mias, sino también como mecanismo para que la sociedad pueda controlar y
exigir una verdadera rendicion de cuentas a los servidores publicos.

Si bien esta propuesta en su generalidad hace hincapié en la necesidad de promover nue-
vas politicas publicas en términos de transparencia aun el camino hacia la legalidad y
los derechos de accesibilidad de esos archivos en México, es fundamental sin embargo,
complementar lo anterior con los derechos de autor ya estipulados en los marcos legales
tanto internacionales como nacionales. La mayoria de los bancos de imagenes con fines
comerciales estan protegidos y se apegan a derechos de uso previamente pagados por los
usuarios y con ello aunque en la mayoria de los casos sin restricciones de descargas para su
aplicacion si especifican la necesidad de especificar para qué tipo y nombre de proyectos se
utilizaran, esto conlleva una cantidad de informacién inmensa en metadatos rastreables y
de facil procesamiento por medio de las empresas que ofrecen estos servicios, esto ademas
determina una serie de condiciones de uso y temporalidad y sobre todo de duplicidad,
traspaso, derivacién y publicacion restringida segtn sea el caso de lo convenido en los
contratos y condiciones estipuladas entre la empresa que brinda el servicio y quien contra-
ta el mismo. Hay otra problemdtica atin mas arraigada en el gremio de los comunicadores
graficos ya sea en el dmbito académico como en el profesional que es la omision del pago
de derechos para uso y aplicacién de las imagenes y mds aun el plagio cometido de manera
consciente e indiscriminada en la creacién de piezas de disefio, ain aquellos receptorios
que ofrecen servicios gratuitos tienen sus condiciones de uso, éstas estdn explicitadas en
los avisos legales de los mismos pero es bien sabido que pocos de los grafistas toman ver-
dadero interés y seriedad en su descarga y uso. Ante esta situacién podemos afirmar que
aunque la reproduccién y produccion son en parte hechos que se dan en el acto creativo y
personal, la manipulacién y adaptacion esta condicionada por reglas especificas que en su
mayoria se omiten. Tal situacién nos deja ante las interrogantes de ; Qué reglas operativas,
técnicas y éticas deberan de regular esa cultura visual y cémo los derechos a una memoria
colectiva deberan ser reglamentados en via de una mejor transferencia de conocimiento?

La importancia de los archivos digitales en México

Como se comento anteriormente el registro, clasificacion y archivo de las imdgenes que
contribuyen a la memoria Grafica de los individuos es fundamental no sélo para construir
el imaginario colectivo sino para acceder, revisar, comparar y utilizar el acervo que se ha
construido de una comunidad, pais o de la humanidad. Los medios digitales contribuyen
de manera importante para que todo esto se lleve a cabo, en México se cuenta con bastan-
tes y muy diversos bancos de imdgenes oficiales y de libre acceso, entre ellos por ejemplo
los de las universidades publicas, los sitios en paginas oficiales de los estados, algunos de
asociaciones civiles y también de universidades particulares. A continuacién describire-
mos brevemente las caracteristicas y funciones de algunos de ellos.
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Mediateca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia: Este Instituto contiene uno
de los repositorios mas extensos de imagenes del patrimonio cultural e histérico de Mé-
xico con mas de 30 categorias y medio millén de objetos lo convierten en un sitio digi-
tal obligado para quienes desean consultar diversos datos. Estd conformado por mas de
treinta amplias colecciones y con registro de mas de 100 acervos categorizados por orden
alfabético, cada uno de estos con imdgenes en alta resolucién con sus respectivas fichas
técnicas y resimenes descriptivos en ellas. Es de facil acceso y sin duda es una de las me-
jores fuentes de informacion en imagenes del pais, siempre se encuentra actualizado y su
sitio web tiene una excelente usabilidad.

La Biblioteca Digital Mexicana, A.C: tiene como propdsito el archivar, preservar y difun-
dir todos aquellos documentos e imagenes que mantienen una relacién con la historia y
cultura de nuestro México. Se cred por cuatro importantes instituciones culturales mexi-
canas ligadas a la historia y a la cultura: el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, el
Archivo General de la Nacién, La Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
y el Centro de Estudios de Historia de México CEHM- Carso. Todos los datos del acervo
histérico estan organizados desde el siglo XII hasta el siglo XX, también contiene distintos
temas catalogados de acuerdo a su contenido, entre otros por ejemplo existen planos y
mapas, pictografias, miscelaneos, cddices, etc. También podemos acceder por el tipo de
informacidn relacionada de la siguiente manera: manuscritos, planos y mapas, libros, li-
tografias, impresos, pinturas, fotografias y grabados. Es un sitio que aunque no tiene un
acervo tan extenso sin duda contiene informacién muy valiosa y de una gran importancia
para la memoria grafica.

El Archivo general de la Nacion: es una entidad oficial Gobierno de la Republica y es uno
de los mas importantes de América Latina

Es la institucién encargada de conservar y difundir el patrimonio documental
de la nacién que da cuenta del desarrollo histérico de nuestro pais y que apor-
tan evidencias de los sucesos mds trascendentales que han marcado nuestro
andar como sociedad. Ademas tiene la consigna de acompanar y revisar que
las dependencias publicas manejen sus documentos de manera adecuada para
asegurar la confidencialidad, la integridad y la disponibilidad de la informa-
cion publica (Gobierno de México, Archivo General de la Nacion, 2022).

Entre sus principales funciones estan las de fomentar la memoria cultural de la nacion,
incentivar la cultura archivistica, preservar la memoria histérica y garantizar el libre ac-
ceso a todos los documentos de relevancia para el pais, sin embargo los archivos digitales
son muy limitados y su sitio web continuamente estd fuera de linea y no es de facil acceso,
sin duda es una encomienda pendiente ya que la actualizacién a los nuevos medios es
imperante pues es incomprensible tal atraso por parte de esta entidad tan importante para
el pais.
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Conclusiones

El registro y su preservacion se origind a partir de la evolucion del pensamiento del hom-
bre y de la necesidad de preservar y transmitir el conocimiento a todos los miembros de
una sociedad, reflejando la estructura y organizacion de su pensamiento, al concebir co-
nocimientos en comdn y almacenarlos en su memoria a través de imagenes mentales que
incluso les atribuia rasgos de pertenencia. Dicha evolucion se sustenta a través de las vastas
evidencias historicas que fueron registradas desde las culturas mds antiguas, y por supues-
to ain mas hasta nuestros dias, evidenciando la importancia de los archivos como parte
del conocimiento e informacién de una sociedad. El papel de la gréfica y la escritura luego
como tipografia, fue fundamental en las evidencias que en gran parte ain se conservan,
pues fue a través de estas que se represento y materializo su pensamiento y que se fueron
acuiando dichos registros en diversos tipos de lo que hoy reconocemos como archivos.
La creatividad es la capacidad de percepcion con alto grado de inventiva, tiene connota-
ciones y caracteristicas de un pensamiento libre y sin restricciones, el cual nos permite
detonar ideas a través de la visualizaciéon de imagenes siendo éstas la manera en que se
moldea el pensamiento; La creatividad también es considerada como el resultado de un
trabajo arduo y constante que es igual a la experiencia, por lo que es condiciéon necesaria
como requisito para desarrollar conceptos nuevos que ayuden a generar opciones o alter-
nativas en la aplicacion del conocimiento adquirido en nuevas aportaciones. La relacién
del conocimiento previo del observador con la imagen no se da de manera analoga como
un simple formalismo, sino como una relacion de intercambio de resultados, y en particu-
lar de la manera de ver y representar los aspectos intangibles de la idea conceptual.

Se puede concluir que la denominada Memoria grafica colectiva son todas las imdgenes
percibidas a través de los sentidos y almacenados en la memoria de las personas ya sea de
manera consciente o inconsciente, asi como también todos aquellos objetos o artefactos
almacenados o archivados para su conservacion, consulta o explotacion en distintos me-
dios ya sean fisicos o digitales, en el ambito del grafismo son referentes necesarios para
la produccion o reproduccion de las piezas de disefio con fines de comunicacién o para
generar conocimiento, sin dejar de lado su contribucién a la identidad e identificacion de
una sociedad, con elementos visuales particulares los cuales fueron trascendiendo hasta
convertirse en parte de la comunidad. No obstante hay marcos legales que determinan su
uso y difusion los cuales deben ser ampliamente conocidos por los disefiadores, a su vez
muchas de estas imdgenes estdn en receptorios de libres pero atn asi hay leyes de autor
que las protegen o regulan. Bajo estas consideraciones se puede afirmar que eso a lo que
llamamos Memoria gréfica colectiva inevitablemente bajo dos acepciones, una de ellas en
una dimension abstracta e intangible que conforma el imaginario de un grupo o grupos de
personas y que a su vez son expresados por medios ya sea formales o informales del gra-
fismo; la otra es aquella que es registrada ya sea por medios fisicos o electronicos digitales
y que es archivada, categorizada, organizada para su consulta. En México es fundamental
que se normalice la cultura del archivo sobre todo aquellos de manera digital puesto que
las entidades de cardcter oficial del gobierno son medianamente eficientes y sin duda son
superados ampliamente por los bancos de imédgenes de la iniciativa privada con fines co-
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merciales ya que en estas se definen y categorizan mejor y su acceso una vez pagados los
derechos son muy asequibles y faciles de encontrar.

Hay mucho por investigar y analizar respecto al tema y que seguramente se puede abordar
desde una dimension de lo efimero veloz e inmediato de toda la informacion actual y que
al mismo tiempo puede traer consecuencias en aspectos mas apegados a la identidad y
cultura visual de las personas en un plano incluso mas del sentido antropoldgico.
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Abstract: Since its first manifestations of reasoning, the human being throughout history
has been interested in recording something of his daily life, quite possibly as a confirma-
tion of his semi-nomadic way of life or simply to capture his existence.

The storage needs as an inherent part of the human being are building their way of hoard-
ing, distinguishing, selecting and categorizing the information and knowledge with which
they are related every day. This data storage has evolved in an unexpected way in recent
years, especially for images, both digitally and cognitively. This research aims to demon-
strate / address the processes and the relationship between the evolution of digital storage
(files) and the evolution of collective memory, based on technological advances, massive
data storage and its application in some areas of graphic design application, such as, for
example, knowing the profile and behavior of the specific audiences to whom your graphic
communication pieces are directed in any of their variations, whether in traditional media
or non-conventional media, considering the evolution and adaptation of the messages to
said media.
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Keywords: Evolution - Digital archives - collective memory - Graphic design - Media.

Resumo: Desde suas primeiras manifestagdes de raciocinio, o ser humano ao longo da
histéria se interessou em registrar algo de seu cotidiano, muito possivelmente como uma
confirma¢io de seu modo de vida semi-ndmade ou simplesmente para capturar sua
existéncia. As necessidades de armazenamento como parte inerente ao ser humano vao
construindo sua forma de acumular, distinguir, selecionar e categorizar as informagdes e
conhecimentos com os quais se relacionam no dia a dia. Esse armazenamento de dados
evoluiu de forma inesperada nos ultimos anos, principalmente para imagens, tanto digital
quanto cognitivamente. Esta pesquisa tem como objetivo demonstrar / abordar os pro-
cessos e a relagdo entre a evolu¢do do armazenamento digital (arquivos) e a evolugdo da
memdria coletiva, com base nos avancos tecnoldgicos, armazenamento massivo de dados
e sua aplicagdo em algumas areas de aplica¢do do design gréfico, por exemplo, conhecer
o perfil e o comportamento dos publicos especificos aos quais se dirigem as suas pegas de
comunicagio grafica em qualquer uma das suas variagdes, seja em meios tradicionais ou
ndo convencionais, considerando a evolugéo e adaptagao das mensagens a esses meios.

Palavras chave: Evolugio - Arquivos digitais - Memoria coletiva - Design grafico - Midia.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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