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Resumen: Este trabajo llamado “Relato fotografico subyacente. Un ensayo de caracter fe-
nomenoldgico™ trata sobre los estimulos sensoriales y emocionales que produce la foto-
grafia. Lo que se pretende es comprender qué produce la arquitecturaa nivel emocional
y afectivo en el hombre, en el habitar de esos espacios, y en la experiencia arquitectonica.
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Introduccion

Para Frederick Marks, expresidente y miembro fundador de la Academia de Neurociencia
para la Arquitectura de Estados Unidos (ANFA): “La arquitectura es una experiencia, o al
menos deberia serlo™.

Este camino de investigacion tiene al menos dos posibilidades concretas, el estudio in-situ
a través de la experiencia vivida de la arquitectura o a través del recurso de la fotografia,
en un acercamiento de menor efecto fenomenoldgico, ya que todo es percibido a través de
la visién, pero con la cualidad de poder capturar ese fendmeno temporal, lo cual también
nos permite comoherramienta evaluar las emociones en relacién al espacio arquitecto-
nico y poder medirlo cientificamente. No reemplaza el transitar fenomenologicamente el
espacio, sino que suma otra mirada desde la captura del fenémeno, por lo que podriamos
decir que es complementario.
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En este analisis nos desplazamos desde la fotografia tradicional de una obra de arquitectu-
ra, desde sus perspectivas, desde la obra completa y reconocible, desde su magnitud, hacia
el modo de ponerlo de manifiesto, de ampliarlo y relacionarlo con obras de arte urbanas,
naturaleza, espacio interior, exterior y, sobretodo, los detalles que surgen de ella.

Hay una busqueda sobre los relatos paralelos, identificar capas de comprension de los fe-
némenos, un relato subyacente, una percepcion subjetiva. Normalmente cuando vemos
una imagen hay mucho mas detras de ella que en la imagen misma, se cuentan historias
y tiempos.

Para el fotégrafo Henri Cartier-Bresson “El fotdgrafo no puede ser un espectador pasivo,
no puede ser realmente ltcido si no estd implicado en el acontecimiento™. El mismo Car-
tier-Bresson dice que “el relato fotografico involucra una operacién conjunta del cerebro,
del ojo y del corazén™.

:Qué nos emociona cuando vemos una imagen?

sAlgo nos emociona? Quizas en este trabajo existan todavia mas preguntas que respuestas.
En este caso, nuestro interés estd puesto en la relacion con la arquitectura, el disefio y el
espacio. Dice Juhani Pallasmaa en (Los ojos de la piel) “La arquitectura, como todas las
artes, se enfrenta fundamentalmente a cuestiones de la existencia humana en el espacio y
el tiempo, y expresa y refiere la existencia humana en el mundo™.

:Que nos emociona de una foto?

sSabemos realmente que es lo que nos emociona cuando vemos una fotografia?...
sEncuadre, técnica, luz, mensaje, historia, composicién? En el caso de la arquitectura, la
escala, la estética y la composicion de los elementos son determinantes, pero no necesa-
riamente comprensibles para todo observador. Ahi radica la subjetividad del observador
frente a la obra y lo fenomenoldgico, aquello que irrumpe y no podemos controlar. (Foto 1)

:Qué nos produce esta imagen? ;Que se dispara en nuestro universo sensorial?

Hay un espacio de reparo frente al evidente frio del espacio abierto del parque. ;Sienten
elfrio?... yo atn lo siento... pero claro, estuve ahi. Hay en mi recuerdo aquel invierno im-
pregnado en la piel. Puedo percibir atn el sonido de aquella brisa helada de febrero. Pero
también puede dispararse en cada uno el recuerdo del frio, seguramente no del mismo
frio, de otros, que entumecen sus dedos de la misma manera.

Existe belleza de la naturaleza en relacién al ave y al agua. Entra en escena la obra The
Gates de Christo & Jean Claude. La fotografia se compone de los reflejos del color, la nieve
y la naturaleza en el agua. La escena sucede en el centro de la ciudad de New York, pero
sé6lo sabemos que es New York si conocemos la obra de Christo, ya que no aparece el perfil
construido de la ciudad. Aquel que reconocemos facilmente.
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Foto 1. Christo & Jean Claude.
“The Gates”. Central Park. New York.°®
ph: Yvan Conna 2005

Foto 2. Anish Kapoor. “The Cloud
Gate”. Millennium Park. Chicago”
ph: Yvan Conna 2005

sCudl es nuestra lectura de la fotografia capturada?

Hay en nuestra percepcion la posibilidad de construir el mundo que percibimos segun
nuestra carga cultural, los conocimientos previos y la propia sensibilidad del observador.
sCual es la relacion entre lo sensorial y lo afectivo? ; Como nos afecta una obra?
Todos habitamos el mismo mundo fisico, pero no todos lo comprendemos y percibimos del
mismo modo. Nuestras emociones se relacionan con nuestros intereses y nuestros conoci-

mientos. El hombre tiene distintos umbrales perceptuales, por lo tanto, no podemos ase-
gurar cudl es el efecto de su emocion, y mucho menos la intensidad de la misma. (Foto 2)
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Profundizando lo argumentado en la fotografia anterior, ;Cudnto hay de lo cultural en
estafotografia?, probablemente la mayor parte de la informacion esté completamente ses-
gada por conocimientos previos, por lo aprendido. La imagen en si, es un reflejo.

En la obra anterior de Christo & Jean Claude, era mas evidente para aquellos que la cono-
cen, las 7500 puertas de tela naranja en contraste con el blanco de la nieve no deja dudas,
pero en esta imagen, la obra de Kapoor, es aiin mas compleja de comprender. Sus formas
indefinidas son apenas un acercamiento a la obra, lo que aqui se construye es el reco-
nocimientode la obra a partir de la asociacién con otros relatos que aparecen reflejados
en su imagen.

La ciudad de Chicago de fondo, el Pabelldn Jay Pritzker de Frank Gehry, pero quién diria
que esta imagen no puede emocionarnos lejos de ese relato especifico?, el simple reflejo
de una ciudad que sucede, que se habita y el dinamismo de los seres reflejados en ella son
motivo suficiente de emocion.

:Que nos emociona de la arquitectura y del arte?

Esta imagen es un recorte de la obra, es el reflejo de la obra para crear otra obra, la
fotografica. Pero la comprension del objeto, de la escultura, estd completamente alterada
por lacercania de la fotografia. Alguien que no conozca la obra de Kapoor, spodria pen-
sar en que es ungran frijol (como lo dice su apodo) de acero inoxidable por el que
podemos atravesarlo pordebajo? Dificilmente sea posible esa concepcién a partir del
detalle que muestra la fotografia.Quien conoce la obra de Kapoor rdpidamente asociard
la imagen a la obra, construird mentalmente una imagen del objeto, en un acto gestal-
tico de asociacion y asi incluso podriacomenzar a relacionar sus pensamientos y sus
emociones hacia otras obras de Kapoor, dejandoesta fotografia de lado, habiendo sido
apenas la herramienta, un disparador, un estimulo primario de su percepcion.

sPodemos poner en palabras estas emociones?

Porque pienso... de la misma forma que estamos aqui hoy viendo esta porcion de realidad
a partir de la imagen, también en nuestra vida cotidiana percibimos una realidad parcia-
lizada, alterada, intervenida. No es real que podemos ver y sentir todo en su magnitud. Es
una secuencia de parcialidades, en movimiento, alterados y afectados por los estimulos y
las emociones, y de esacomplejidad, construimos nuestro mundo. (Foto 3)

Existen también otras formas de reflejar la ciudad y el cielo. De intervenir con la arqui-
tectura en el espacio de la ciudad. Porque si bien la obra de Kapoor, “Cloud Gate” hace
referencia a una nube, parece que aqui, la obra de Gehry en el edificio del Stata Center
para el MIT, logra crear una atmosfera fenomenoldgica a partir del uso del material y la
morfologia en contraste con el cielo, pero incorporandolo a la tecténica de la obra.

;Qué sentimos al enfrentarnos a arquitecturas no tradicionales o al menos no convencio-
nales? ;Podemos percibir y comprender una obra de arte en esta arquitectura? ;o es un
objeto disruptivo que nos incomoda desde su concepcién? (Foto 4)
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Foto 3. Frank Gehry. The Ray and Maria Stata Center. Cambridge.®
ph: Yvan Conna 2005

Foto 4. Empire State Building. New York®. ph: Yvan Conna 2016

Como es nuestra relacion entre lo objetual, lo simbdlico y lo percibido?

Reconocemos los hitos de la arquitectura porque tenemos una imagen construida de ellos,
pero, sreconocemos el detalle? ;La cercania? ;La escala, su materialidad?

La fotografia fenomenologica arquitectonica, suele mantener una estrecha relacion entre
el objeto arquitectonico, el hombre y el espacio. La captura de la fotografia manifiesta
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nuestra mirada del mundo, el recorte, el encuadre, el detalle, esta puesto ahi el interés
de cémo se construye nuestra percepcion del mundo. Por un momento pensemos...
salguien percibi6 los casi nueve millones de habitantes de la ciudad de New York o nos
quedamos en la soledad de la imagen? porque al menos yo, siento una enorme soledad
cuando veo el helicoptero al lado de la enormidad del edificio. Se podria decir que es la
perspectiva, la distancia, y que entonces si el helicoptero baja un poco mas... pero claro,
yo no hablo desde la razén, yo hablo desde la emocion... y entonces permitanme decirles
que yo lo siento asi. Que sigo percibiendo un ser al comando con una soledadabrumadora
sobre los casi 9 millones de habitantes de la ciudad. (Foto 5)

Comenzaré contradiciéndome cuando dije que no utilizo fotos de obras que puedan ser
facilmente reconocibles, pero esta imagen ha sido incluida en funcién y en contrapunto de
la siguiente que analizaremos. Para enfatizar sobre la idea del recorte propio del mundo y
sus perspectivas. Del relato subyacente, de la figura fondo. Claramente la pirdimide en su
concepto tiene adherentes y detractores, pero en la voragine de llegar, entrar, correr hasta
la Gioconda, sjnonos perdemos gran parte de las emociones que nos proporciona el espa-
cio, la conexidn entre el interior y el exterior, las casi 35000 obras expuestas que quedan
solapadas en la sinergia de sentir haber ido al Louvre, sostenido por el hecho de haber
visto la Gioconda? (Foto 6)

Foto 5. .M. PEL. Musée du Louvre. Paris'’ ph: Yvan Conna 2003
Foto 6. I.M. PEL Musée du Louvre. Paris'? ph: Yvan Conna 2003
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Del detalle de la monumentalidad del Empire State, saltamos a la belleza del detalle que
sostiene una obra. Cuando lo macro oculta a lo micro y nos cuesta detenernos en el ele-
mento basico. En el relato paralelo del que hablo, hay en figura un detalle exquisito, mien-
tras que por detras sucede la espera para el ingreso. ;Podemos suponer algo de la ansiedad
de quienes visitan el Louvre?, de las 30.000 personas promedio diarias que lo visitan,
scudles son sus emociones enla espera?, pero, ;Cuantos se emocionan con el detalle de
la arquitectura? ;Acaso lo perciben? ;Los emociona la arquitectura? ;Cuantos podrian
poner en palabras las sensaciones que genera el espacio?

Si preguntaramos a un nimero considerable de visitantes al salir del museo sobre la expe-
riencia, jobtendriamos experiencias similares? (Foto 7)

En un salto abrupto de obra y contexto, pero anclados inicialmente en la similitud del
detalle, nos situamos en el Cementerio de Arlington.

Foto 7. Arlington National Cemetery. Virginia. ph: Yvan Conna 2005

El impacto emocional de la imagen

;Una fotografia s6lo nos emociona por su belleza o es determinante su contenido? Esta
fotografia con fuerte intencionalidad Gestaltica, donde la figura y fondo se encuentran
camufladas a partir del reflejo, nos pone en tension, donde cada observador, percibira con
mayor intensidad alguno de los relatos, o ambos. La impronta de la escala del material y el
detalle tienen una gran fuerza, pero a su vez, la escena que se refleja del cementerio tiene
una carga simbdlica y emocional que probablemente a nadie pase a serle indiferente. Con
suerte, alguien podria reconocer el cementerio de Arlington por el disefio de las lapidas,
pero en este relato es apenas anecddtico.
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Sobre los materiales

sQué pasaria si en vez de acero inoxidable, la misma arquitectura fuese de madera? ;No
nos dispararia otras emociones frente a la misma escena? ;Podriamos hablar de la misma
escena? Como minimo disminuiria la frialdad de la imagen, alterando las emociones pero
no el mensaje. No podemos evitar ver la muerte en las lapidas. Su fuerza simbdlica es de
una contundencia considerable y probablemente a cada uno de nosotros nos impacte de
algiin modomuy personal. (Foto 8)

Porque si en la imagen anterior de Arlington hablabamos de Obra y Contexto, en este caso
lo hacemos con Texto y Contexto. Porque aqui también hablamos de muerte, mas cruda
aun que la anterior. Pero no hay una lapida, hay un texto escrito. Hay la contundencia de la
geometria, el dramatismo, la composicion y el disefio a partir de la abstraccion. Se requiere
conocimiento para comprender la abstraccion en la arquitectura y el disefo, pero nadie dice
que no pueda ser percibido en distintas capas de comprension y emocién. Aun en el desco-
nocimiento de la obra, o de los conceptos propios de la composicion arquitectonica, el trata-
miento del espacio, los llenos, los vacios, proponen una serie de emociones casi inevitables.
La comprension del mensaje esta en el texto que nos pone en contexto. Pero el texto por
si mismo tampoco conmueve mas que por su propio significado. Podria estar en un libro
y conmovernos de distinta manera, leyéndolo sentados en el sillon de casa. Aqui la arqui-
tectura atraviesa las emociones a partir de su concepto y su geometria. Luego una masa
de hormigén por detrds simboliza los vagones de los trenes, y mas atras atin una ciudad
que sucede, que transita el dia a dfa. ; Tenemos la capacidad de comprender el horror de
la historia a partir del memorial?... probablemente sera distinto para cada ser que habite
la experiencia. (Foto 9)

I EH D TSR @, e o AR

1 attempt

Foto 8. Holocaust Memorial. Baltimore. Lynn Katzen and architect Jonathan
Fishman'" ph: Yvan Conna 2005

Foto 9. Parque de la Memoria. Buenos Aires'?ph: Yvan Conna 2013
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El transitar por las dos imagenes anteriores, en Arlington y Baltimore, me llevé a pensar
y recordar, otras formas de representar el horror. El Parque de la Memoria-Monumento a
las Victimas del Terrorismo de Estado en Bs As es conmovedor. En él podriamos recorrer
imagenes contundentes, extensos muros de granito creando largos planos que contrastan
en el cielo y el paisaje. Composiciones exquisitas de una simpleza abrumadora, los nom-
bres de los desaparecidos y asesinados en los muros, pero senti queen este caso, toda la
intencién de la arquitectura estaba en funcién de prepararnos para encontrarla dltima es-
cultura, la “Reconstruccion del retrato de Pablo Miguez! al final del recorrido. Porqueaun
quien no conoce la historia de esta obra, puede sentir el dolor, el vacio, la desolacion de
la escena. ;Quién dudaria del dolor de lo vivido? ;Cudntas lecturas podemos hacer de
esta imagen conmovedora?...

La sintesis de los afilos mas oscuros de nuestro pais.

Conclusion

Silos arquitectos y disefiadores logramos conocer mas acerca de las emociones que se pro-
ducen en relacidn al habitar del ser en el mundo, porque el mundo no es otra cosa que una
cuestion de perspectivas, podriamos disefiar una arquitectura mas humana. Manejar con
mayor sensibilidad las relaciones entre lo evidente y lo oculto. Lo tangible y lo intangible.
A veces estamos demasiado centrados en la imagen, y pensaran que serfa contradictorio
oponerme a ella, claramente no me opongo, en este caso la fotografia es el vehiculo para
capturar momentos irrepetibles, fenomenoldgicos, es una posibilidad de capturar conoci-
miento para luego, con suerte, transformarlo en aprendizaje.

Si frente al andlisis y aprendizaje de lo fenomenoldgico en la arquitectura y el disefio logra-
mos transmitirlo en la ensefianza para luego aplicarlo a los procesos proyectuales, estare-
mos acercandonos al habitar de nuestras propias emociones.
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Abstract: In this work called Neuroarchitecture: underlying photographic story, about
the sensory and emotional stimuli produced by photography, and which is part of the
Research project: “Study of emotional reactions to architectural sensory-affective stimuli
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with the use of biometric techniques” which what is sought is to understand what archi-
tecture produces on an emotional and affective level in man, in inhabiting those spaces,
and in the architectural experience.

Keywords: Photography - Phenomenological architecture - Perception

Resumo: Neste trabalho denominado Neuroarquitectura: histdria fotografica subjacente,
sobre os estimulos sensoriais e emocionais produzidos pela fotografia, e que se insere no
Projeto de Investigacdo: “Estudo das reagdes emocionais a estimulos sensdrio-afectivos
arquitecténicos com recurso a técnicas biométricas” O que é busca-se entender o que a
arquitetura produz a nivel emocional e afetivo no homem, no habitar desses espagos, e na
experiéncia arquitetonica.

Palavras-chave: Fotografia - Arquitetura fenomenoldgica - Percep¢iao
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