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Resumen: La silla Bristol, ha ido desapareciendo de las costas de Mar del Plata, siendo
reemplazada por el plastico. A pesar de ello, persiste en el imaginario colectivo de una
generacion que la afora. Este articulo examina los lazos histdricos y simbdlicos de la silla
con la ciudad, asi como su transformacién en un objeto icénico y analiza la exposicién
“Me siento en Mardel”, que busco reflexionar sobre la construccion de la identidad y el
proceso de disefio alrededor de este objeto. La silla ejemplifica asi los desafios actuales del
diseno frente a la produccion excesiva, el descarte y la falta de conexion emocional.
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Introduccion

sPara qué sirve una silla? ;Es obvio, ;n0? Una silla sirve para sentarse. Pero también sirve
para descansar después de una caminata por la costa, para reirse con amigos, para tomar
mates, para disfrutar mejor la comida, para escuchar una historia. Las sillas, como todas
las cosas, construyen los espacios que habitamos. Una silla es tan importante que puede
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hacer reconocible un lugar con su mera presencia. A la silla le otorgamos momentos
de nuestra vida y, si es lo suficientemente esencial, le regalamos un espacio en nuestra
memoria.

Desde hace tiempo, la silla de mimbre Bristol (también conocida como silla Mar del Pla-
ta), que solia habitar los espacios de la rambla y balnearios marplatenses desde principios
del siglo XX, ha ido desapareciendo de las costas, reemplazada por el plastico. Y sin em-
bargo, persiste en el imaginario de una generacion que la afiora. Tan fuerte es el icono, que
algunos disefiadores han creado sus propias versiones.

En el afio 2009, la silla Bristol fue declarada patrimonio historico, simbdlico, social, artisti-
co y cultural por el Municipio de General Pueyrreddn. Esta silla forma parte de la historia
y el imaginario colectivo de una postal caracteristica de Mar del Plata. A causa de esto,
se ha transformado en un icono revisitado con versiones y exposiciones, motivo por el
cual, en 2022, en el marco del Festival de Cine de Mar del Plata, buscamos acercar esta in-
quietud a la comunidad para reflexionar colectivamente sobre como construimos nuestra
propia identidad y como los objetos acompafian cada aspecto de nuestra vida.

En este articulo revisamos los lazos conocidos de la silla con la ciudad, sus posibles orige-
nes y algunas similitudes y herencias para, posteriormente, revisar la experiencia realizada
en torno a este objeto en el marco de la exposicion “Me Siento en Mardel’, llevada a cabo
por Max Rompo, Ana Chimento y Franco Chimento.

Figura 1. Silla Mar del Plata / Bristol tradicional fabricada en mimbre. Fuente: Elaboracion propia.
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Una silla, una identidad

En el siglo XIX, Peralta Ramos cred un asentamiento que atrajo a familias como destino
turistico. La llegada del tren en 1886 aument6 su popularidad, especialmente entre la élite
de Buenos Aires y el pais. Sin embargo, no fue hasta enero de 1888 que la ciudad alcanzé su
esplendor con la inauguracién del Hotel Bristol, construccion que se convirtié en el simbolo
de la ciudad y atrajo a la alta sociedad y a los personajes mas destacados de la época.

Con la apertura del Hotel Bristol, también se habilitaron las primeras ramblas de madera
que bordeaban la playa. Pronto, las personas mds adineradas de Argentina comenzaron a
frecuentar este lugar paradisiaco, que rapidamente se gand el apodo de “Playa del Bristol”. Al
poco tiempo, la silla de mimbre se estableceria como el amoblamiento preferido de la costa.
Con el auge de la ciudad costera como destino preferido por la aristocracia portefia, Mar
del Plata experiment6 una remodelacion acorde a los gustos estéticos de sus visitantes.
En aquel entonces, quienes solian frecuentar las exclusivas playas del suroeste de Francia,
como el ex presidente Carlos Pellegrini, influyeron en el desarrollo de la ciudad. Durante
su presidencia, Pellegrini inaugurd la segunda rambla de la ciudad en 1891, ya que la
rambla original habia sido destruida por una tormenta en 1890. Asi, Mar del Plata, por
similitud geografica y prontamente también arquitectonica, se acercaria a la imagen de
las ciudades francesas de Biarritz y Deauville, donde veraneaba la clase alta. Luego de
la llegada del ferrocarril en 1906, en 1907 Mar del Plata deja de ser un pueblo para ser
nombrada ciudad.

En este marco, la silla Mar del Plata, para ese momento probablemente andnima, se conver-
tirfa en un objeto tipico de los balnearios de la ciudad, utilizada por los acaudalados turistas
durante décadas como el mobiliario por excelencia de la costa. También se la conoceria mas
adelante como la silla “Bristol”, nombre tomado del mencionado balneario argentino en el
cual se la vefa. A diferencia de las reposeras u otros asientos transportables, la silla acompa-
faria las estructuras de los balnearios, entre las carpas, las sombrillas y la arena, generando
asi la postal tradicional de la costa y volviéndose parte de aquel paisaje veraniego.

Parte de lo que podemos considerar particularmente especial de este objeto es conse-
cuencia directa de aquella imagen, y es la apropiacién por parte de sus habitantes y la
duracion de su uso sostenido a través del tiempo. Simultaneamente, el objeto evidencia
una transformacion simbdlica que fue acompanando los cambios que el mismo publico de
las playas experimentd, pasando de ser un objeto proveniente de la oligarquia portefia con
gustos estilisticos asociados a la belle époque francesa, para volverse luego un simbolo del
turismo popular. Todo esto la llevaria a perdurar en la ciudad por mas de un siglo.

Pero la silla es, al mismo tiempo, mas que un objeto tipico o tradicional, puesto que su
composicién supuso un grado de originalidad distintivo. Si bien presenta una serie de
cualidades morfoldgicas que la emparentan con otras piezas de mobiliario de mimbre de
la época de diferentes origenes, en su conjunto, la silla posee una serie de rasgos formales
que la distinguen y una destacada capacidad funcional.

La silla original que se ve en las fotos de principios del siglo XX cuenta con un asiento
circular tejido en mimbre, cuatro patas unidas por una estructura en equis con refuerzos
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de varas curvadas, un respaldo compuesto por una linea continua que sirve como apo-
yabrazos y que se une a dos tercios de la altura de las patas traseras. El respaldo cuenta
a su vez con tres varas rectas entre las cuales se forman cuatro espacios negativos que se
complementan con un arco en cada espacio exterior y dos arcos en cada espacio interior.
Las patas del modelo de principios de siglo tenian la particularidad de estar levemente
curvadas hacia afuera, sin embargo, este ultimo se fue perdiendo con el tiempo.

La silla se fabrico durante décadas tradicionalmente a mano, en mimbre, gracias a que
presenta una serie de ventajas tanto como mueble de exterior como para su uso en la are-
na. En comparaciéon con otros muebles de principios del siglo XX realizados en madera
0 acero, la silla de mimbre tenia la cualidad de ser ligera, capacidad esencial para trans-
portarlas en cantidad sobre la arena y resguardarlas con rapidez ante las inclemencias del
tiempo. A su vez, gracias a una serie de tratamientos, el mimbre era capaz de resistir al
hostil clima maritimo. Su diseno apilable facilitaba, a su vez, el guardado, lo que con el
tiempo devendria en las fotos tipicas de la costa marplatense. Ademds, era un material
econdmico, capaz de trabajarse con pocas herramientas y contaba con una cualidad mas:
ser capaz de restaurarse con facilidad, ya fuera reemplazando las estructuras medulares
que la componen o reparando el tejido del asiento.

La fibra se trabajaba por pasos; primero se realizaba un primer bano organico del mimbre
para su hidratacién, de manera que este pudiera curvarse. Luego se realizaba el armado
del esqueleto principal. Posteriormente, se conformaba la estructura del asiento, se lo tejia
y se agregaba la ornamentacion. Luego se llevaba a cabo el tratamiento superficial del
mimbre que le protegeria del clima, a partir de un bafio realizado en esmalte sintético
mezclado con aceite de lino. El aceite conferia una densidad que impedia la absorcién del
agua y evitaba el descascarillado.

Durante afios, se adopté un enfoque de inmersién en grandes recipientes para agilizar este
proceso. Las sillas eran sumergidas en la pintura, luego escurridas y colgadas para su seca-
do. Sin embargo, este método resultaba en un uso excesivo de pintura y a menudo dejaba
globos de humedad en los asientos, ensuciando la ropa de quienes se sentaban.

Con el paso del tiempo, se introdujo la técnica manual de pintura con pinceles. Una vez
finalizada la temporada, se llevaba a cabo un meticuloso proceso de eliminacion de salitre
y arena de las sillas. Estas eran cepilladas y cuidadosamente apiladas para su almacena-
miento hasta el préximo aio.

Segun Paz Cano, nieta de uno de los principales fabricantes de sillas de la ciudad y a quien
pudimos entrevistar en varias ocasiones, el enfoque era reparar las sillas en lugar de des-
echarlas cuando se rompian. Cano cuenta en una entrevista (Del Moral, 2023) que tres
meses antes de la temporada, ella, junto a su padre y sus tios, viajaban a cada balneario
para llevar a cabo las reparaciones necesarias: reforzaban las uniones, verificaban la esta-
bilidad de las patas y tejian las esterillas dafiadas. Posteriormente, las sillas eran repintadas
¥, si el cliente lo solicitaba, también se les entregaban sillas nuevas. Paz recuerda que en
su juventud se encargaba de la “limpieza” y de “quitar todas las partes rotas de los aros”.
Asi, este proceso se realizo durante décadas, durante tanto tiempo, que se volvié parte del
mismo ciclo temporal de la costa.
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Pero ;como surge la silla y como se entrelaza con la historia de la ciudad? Podemos plan-
tear entonces tres momentos en su historia: un origen incierto, la producciéon popular y su
lenta desaparicién que desemboca en la revalorizacién de este icono.

Origen incierto

Para comprender parte de su historia y origenes, debemos primero entender en qué marco
nace este objeto. Si bien al dia de hoy desconocemos al autor o autores de este disefio par-
ticular, si podemos analizar su origen en relacion a algunos datos conocidos.

Por un lado, existen una serie de registros fotograficos recolectados por el periodista mar-
platense Pablo Junco (2019), a cargo del portal “Fotos viejas de Mar del Plata”, que retratan
el uso de la silla en el marco de la rambla Lasalle, la predecesora de la mas conocida rambla
Bristol, a principios del siglo XX. La construccion de la rambla de Lasalle inicié en 1909
y se inauguré en 1913, periodo del cual datan las primeras fotografias que retratan la silla
tanto en este espacio como sobre Cabo Corrientes y la escollera Sur.

i A

Figura 2. Imagen de la rambla Lasalle en donde se aprecia una silla Bristol la esquina inferior
izquierda, 1913. Fuente: Virginia Ruiz Barlett para Fotos de Familia del Diario La Capital.

Esto nos permite datar de manera rudimentaria parcialmente el origen de este objeto. A
su vez, se pueden trazar algunas similitudes estilisticas que permiten vincular este disefio
con algunas herencias culturales.

En la segunda mitad del siglo XIX, surgieron en Europa y Estados Unidos varias com-
paiiias dedicadas a la fabricacion de muebles y articulos de mimbre. En Estados Unidos,
Cyrus Wakefield inicié la produccion de muebles de mimbre en la década de 1850. Mas
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tarde, se fusion6 con la empresa Heywood Brothers, convirtiéndose asi en el principal fa-
bricante de muebles de mimbre y ratdn, este ultimo material importado de China, durante
mucho tiempo.

En los primeros anos del siglo XX, reconocidos y influyentes disefiadores de Europa occi-
dental como Josef Hoffmann, Koloman Moser, Hans Vollmer, Henry Van de Velde, Peter
Behrens y Richard Riemerschmid se involucraron en la creacién de muebles de mimbre.
Estos muebles estaban principalmente hechos de sauce o cafia, y reflejaban las ideas en
desarrollo del Movimiento de Arts & Crafts, que se interesaba por el uso de nuevos mate-
riales y la bisqueda de disefios orientados a la produccion comercial. Durante ese tiempo,
la fabrica Prag-Rudniker se destaco como el principal fabricante de muebles de mimbre,
con sedes en Budapest, Praga, Viena y Rudnik. Las raices de las nuevas ideas se remontan
a William Morris y al Movimiento de Arts & Crafts inglés, que ya habian tenido un gran
impacto en el pensamiento del disefio en Austria y Alemania para 1900 (Rey, 2014).

Lo que podria considerarse como la vanguardia europea en términos de ideas de disefio
se inspird en la idea de crear muebles que fueran asequibles pero también bien disefiados
y robustos. Esta preocupacion formaba parte de un movimiento social mas amplio que
buscaba democratizar el disefio, produciendo objetos cotidianos mds asequibles y atrac-
tivos para que pudieran ser adquiridos y brindar placer a segmentos de la poblacién que
anteriormente no podian permitirse tales productos. Esto implicaba reconocer que el Mo-
vimiento de Arts & Crafts debia reevaluar sus logros, cambiar de rumbo y abordar de ma-
nera mds consistente la cuestién de la produccién comercial, ya sea mediante la produc-
cidn en serie o la producciéon masiva, asi como los productos tinicos hechos a mano que
generalmente se asociaban con el movimiento y que eran mas costosos (Kirkham, 1987).
No es casualidad que varios de los pioneros del nuevo mobiliario artistico de mimbre
estuvieran activos tanto en la reforma de la educacion en disefio para lograr los cambios
mencionados anteriormente, como en la fundacién y participacion activa en la Deutsche
Werkbund en 1907. Este proceso de transformacion de la industria del mueble de mimbre
llevo a disenos mas depurados y con un mayor grado de sintesis en sus elementos compo-
sitivos, lo cual permitia una mayor seriacién y lo que llevd a un cambio estético.

Al revisar algunos de los catalogos fotograficos de algunas de las empresas productoras de
este tipo de muebles, podemos encontrar, sin duda, piezas de mobiliario que responden a
estructuras y técnicas similares a las que se pueden observar en la silla Bristol. Por un lado,
dentro de los catalogos completos de la empresa Dryad Cane (2023), hallamos modelos
que comparten rasgos constructivos y morfologicos similares. Entre estas sillas, podemos
ver la Lady Betty N° 406, la cual posee un arco estructural que une pata y respaldo de
manera muy similar a la silla Bristol, la Table Chair N° 695 que posee el mismo tipo de
unién en cruz para el conjunto de patas, o la Pamela N° 1200, que posee ambas de estas
caracteristicas. Estos catdlogos responden a la produccién realizada en los afios de 1907
a 1913, fechas que coinciden con las primeras apariciones de la silla Bristol en registros
fotograficos en Mar del Plata.
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Lady By N°406
£y.2.6

Figura 3. Sillas Lady Betty N° 406, Table Chair N° 695 y Pamela
Ne 1200. Fuente: Catalogos Dryad Cane (2023).

A su vez, en otras fotos de la rambla y la costa de Mar del Plata datadas en 1913 y entre
1916 y 1917 (Junco, 2019), podemos ver otro modelo realizado en mimbre sustancial-
mente diferente a la silla Bristol, que se asemeja en respaldo, asiento y patas a otro modelo
de Dryad Cane, el Pleasence N 82 (también producido entre 1907 y 1913), aunque con
algunas variaciones.

En cuanto a la similitud con la silla Bristol, el mas cercano de los modelos encontrados es
probablemente la silla de comedor realizada en 1902 por el inglés Robert Wengler en ra-
tan. Nacido en Alemania a finales del siglo XIX, Robert Wengler perfeccion¢ la artesania
de los muebles de ratdn y era conocido por desafiar los materiales de nuevas formas. Con-
siderado el mejor fabricante de mimbre en Dinamarca, los patrones nicos y las curvas
distintivas de Wengler son un testimonio tanto de la habilidad del disefiador como de la
calidad del ratan que utilizaba.

El modelo de Wengler, ademas de coincidir temporalmente, conserva algunos de los ras-
gos fundamentales de la silla Bristol, como su respaldo y apoyabrazos continuo, el cual se
une a las patas traseras a dos tercios de su altura, el arco bajo el apoyabrazos en ratan de
menor grosor, y la union de las patas en equis. Por su parte, uno de sus modelos aun en
produccion, la silla Fleur también disefiada en 1902, parece tener un asiento circular casi
idéntico a la silla Bristol, como si esta ultima se tratase de una amalgama de ambas.

Sin embargo, si seguimos la teoria de Junco (2019), lo mas l6gico seria que los artesanos
hubiesen estado vinculados de alguna manera a los talleres de mimbres franceses. Esto
encuentra asidero en tres puntos: la edificacién de la rambla, la construccién del puerto y
la capacidad técnica necesaria para elaborar las sillas.

El primero, la relacién productiva y constructiva de la rambla marplatense. Como se hizo
referencia anteriormente, en la Rambla Lasalle, que precedio a la Rambla Bristol, los adi-
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nerados veraneantes se relajaban, leian y admiraban el paisaje sentados en las sillas que
posteriormente adquiririan el nombre de la ciudad costera.

Figura 4. Silla disefio de Robert Wengler. Fuente: https://www.cb2.com/collections/robert-wengler/1

José Lasalle, originario de un pueblo cercano a Biarritz, comenzé a desarrollarse primero
en Biarritz y San Sebastian como parte de la escena veraniega. Fue traido a Mar del Plata
por José Luro y, junto a su hermano Juan y su socio Inocencio Echeverria, instal6 la ruleta
en el Bristol Hotel. Lasalle logré hacer fortuna y cuando la Rambla Pellegrini se incendio
el 8 de noviembre de 1905, decidié emprender la construccién de la rambla que seria co-
nocida por su nombre.

El segundo lugar, la mano de obra traida desde Uruguay, de aparente origen francés, para
trabajar en el puerto de Mar del Plata, construido por la compania francesa Société Natio-
nale des Travaux Publics de Paris.

En tercer lugar, el cardcter de estilo y la habilidad técnica necesaria para desarrollar sillas
con la calidad que se evidencia en las fotografias de principios del siglo XX, igual o supe-
rior a las contemporaneas.

Este vinculo cultural y constructivo con Francia, y particularmente con las ciudades cos-
teras como Biarritz, no parece casual en el trazado histérico en torno a la silla. Dadas las
cualidades materiales del mimbre que le hacian apto para su uso exterior y el desarrollo
de esta industria en la época, las playas de Biarritz también se valian del uso de sillas de
mimbre. Si bien en algunas fotografias que datan de 1885 las sillas eran principalmente de
madera con asiento de paja, para el 1900 podemos ver que el uso de mobiliario de mimbre
se volvid el preferido, aunque con mayor diversidad de modelos que en la costa argentina
¥, por tanto, sin ningun predilecto.
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Como menciona Chachau (2017) sobre la decoracion del palacio de Biarritz: “Los muebles
de mimbre que habia alli podian resultar sorprendentes en estos dias, pero pretendian
marcar una inquietud por el exotismo en estos tiempos en los que la Europa colonial es-
taba en todos los continentes’.

Por otra parte, la tradicion del mueble de mimbre de estructura similar a la silla Bristol se
puede observar en uno de los principales talleres de muebles de mimbre franceses de la
época, Maison Drucker. Fundada en 1885 por Louis Drucker, este es, hasta el dia de hoy,
el taller mas antiguo de sillas de ratan de Francia. Las sillas de bistr6 de Drucker se han
convertido con el tiempo en un simbolo de la identidad parisina al elaborar la tipica silla
de bistro en ratan que se puede observar por toda la capital francesa. Si bien hasta el mo-
mento no hemos podido acceder a documentos de archivo de esta empresa, algunos de sus
modelos contemporaneos conservan algunos rasgos particularmente similares, como la
unioén entre las patas y la tapa redonda, como es el caso de la silla “Rivoli” (Drucker, 2023).
A pesar de todo esto, hasta el momento no se han podido encontrar modelos idénticos o lo
suficientemente similares como para afirmar que la silla Bristol sea una variacién de algun
modelo inglés, austriaco o francés, aunque dada la clara relacién entre Biarritz y Mar del
Plata, este tltimo caso es el mas probable. Esto provoca que la silla continte en un halo de
misterio como si siempre se hubiera encontrado ahi.

Sibien es evidente que esta silla se deriva de alguna forma de las influencias mencionadas,
creo que aqui se puede establecer un paralelismo con algunas de las otras sillas emblemati-
cas de los inicios de la historia del disefio argentino, como la BKF y el sillon Safari. Ambas
sillas toman como punto de partida disefios anteriores. El sillon BKF, creado en 1940 por
los miembros del Grupo Austral (Antonio Bonet, Juan Kurchan y Jorge Ferrari Hardoy),
se inspira en la silla Tripolina disenada por Joseph Fenby en 1877 como un asiento plega-
ble de campaiia. Por otro lado, el sillon cominmente conocido como Safari, disefiado por
Amancio Williams en 1943 y llamado por él “Version moderna de un mueble popular’, se
basa en el sillon Safari disefiado por Kaare Klint en 1933 (Blanco, 2014a).

De esta forma, la silla Bristol, atin con un probable eslabén perdido por descubrir, se ins-
taura en una misma légica de los inicios del disefio argentino, una disciplina imbuida por
la mezcla y la hibridacién de lo que bajé de los barcos, la imaginacién impune y el uni-
verso de lo posible. Asi, la silla Bristol inicia su longevo recorrido como la representante
silenciosa de la costa atlantica.

La produccion popular

Los primeros talleres de produccién de objetos de mimbre en la ciudad de Mar del Plata
surgieron en diferentes momentos y con distintas historias, pero todos contribuyeron al
desarrollo de esta industria en auge durante las décadas de explosion turistica en la ciudad.
En la década de 1920, Jaime Ortells, un inmigrante espafiol, llegd a Mar del Plata y abri6
una fruteria que no tuvo éxito. Sin embargo, descubrié que la venta de los envoltorios de
los clientes generaba ganancias. Pronto comenz6 a vender canastos de mimbre, que se
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convirtieron en un articulo popular y rentable. En 1926, inauguré “La Valenciana’, una
cesteria en la avenida Independencia, donde fabricaba articulos de mimbre y plumeros.
Por otro lado, Reynaldo Cano, también inmigrante espafiol, aprendi6 el oficio del mimbre
en el Delta del Tigre. Tras pasar por varias localidades, se instal6 en Mar del Plata en 1938
y abri6 la cesteria “La Obrera”. Su negocio se centraba en la fabricacion de sillas, canastos,
paneras, lamparas y otros muebles de mimbre. Abastecian no solo a los balnearios locales,
sino también a otras localidades de la costa atlantica.

En 1939, bajo la participacion del arquitecto Alejandro Bustillo, se llevé a cabo la demoli-
cion de la Rambla Bristol, mientras simultdneamente comenzaba la construccion del Casi-
no y del Hotel Provincial, el paseo que actualmente conocemos. En esta época, la playa ad-
quiere un nuevo significado y se convierte en un simbolo emblematico de la nueva politica
social. Se vuelve un destino frecuentado por trabajadores de la emergente clase media y de
la clase baja. Como resultado de estos cambios, la ciudad adquiere el apodo de “La Feliz”
En 1954, Juan Domingo Perén impulsa el primer festival Internacional de cine de Mar del
Plata, considerado un regalo para Evita, pero también para toda Argentina. Ademas de ser
un momento de mejoras técnicas en el pais con la renovacién de las salas, la incorpora-
cion de las primeras proyecciones en 3D y el cinemascope, el festival supuso un hecho de
apropiacion simbolica y popular del espacio que antes estaba dominado por la oligarquia.
A través de la apropiacion del espacio publico de la rambla y la playa Bristol con obras
del arquitecto Jorge Sabaté, el festival marcé un momento de transicion para los simbolos
locales e impulso el turismo de masas. Tanto el paisaje como el imaginario de la ciudad
se transformaron con una mirada cultural y progresista que reimagind la ciudad a través
del cine y la arquitectura. Mar del Plata, una ciudad ligada a un imaginario popular, se
convirtid literalmente en el albergue de las estrellas y en un ensuefio al acoger por primera
vez una gran cantidad de figuras nacionales e internacionales. Esto promovié un cambio
en la percepcion de la ciudad, una transformacion que se vio acompanada por la revision
simbolica de los iconos populares. La silla Bristol se convirtié asi en uno de los estandartes
materiales propios de la nueva Mar del Plata.

En esa época, las fotos mostraban la playa colmada de sillas apiladas, donde cada bal-
neario buscaba destacarse pintandolas con sus propios colores, como si se tratara de una
camiseta. La silla era, sin lugar a dudas, un simbolo popular. Durante esa década, la silla
fue capturada frente a la lente del fotografo ucraniano Dmitri Kessel (1902-1995), quien la
retrato junto a los bailistas para la revista Life (Clarin, 2017).

En esa época, los dos talleres mencionados experimentaron un notable crecimiento de-
bido al auge del turismo en Mar del Plata y la demanda de productos de ocio. Llegaron
a tener plantas de empleados, depdsitos y talleres adicionales para satisfacer la demanda.
En 1965, el taller de La Valenciana se trasladé a la avenida de los Trabajadores y pasé a
llamarse “El Canastero de la Costa’, bajo la direccion de Jaime Roberto Ortells. Durante
las décadas de 1950 y 1970, la produccion de sillas alcanzé su punto maximo, con un pro-
medio de seis mil unidades por afo, y comenzaron a abastecer a otras localidades como
Santa Teresita, San Clemente, Villa Gesell y Pinamar.
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Kessel para la revista LIFE. Fuente: Clarin, 2017.

Estos talleres pioneros sentaron las bases de la industria del mimbre en Mar del Plata,
proporcionando productos de alta calidad y contribuyendo al crecimiento de la ciudad
como destino turistico de masas.

Desaparicion y revalorizacion

Pero todo cumple un ciclo y a la silla Bristol se le presentd un rival de temer, la silla Mo-
noblock. Disefiada en 1972 por el francés Henry Massonnet, esta silla hecha de una tnica
pieza de plastico inyectado llegé como la evolucién de un linaje compuesto por intentos
de la historia del disefo por crear una silla capaz de aprovechar todas las posibilidades del
“maravilloso” polipropileno. Ni la silla BA 1171 disefiada por Helmut Bétzner for Bofinger
(1964), la silla Selene de Vico Magistretti (1968), la Universale de Joe Colombo (1968) o la
Silla Panton de Verner Panton (1960) lograron lo que la Monoblock, alcanzar la verdadera
omnipresencia pldstica.

La Monoblock, o mejor dicho ella y sus infinitos clones, se convertiria en la més reprodu-
cida de la historia moderna al venderse por millones gracias a su gran eficiencia produc-
tiva, su geometria disefiada para minimizar al maximo el uso de material y su ligereza,
resistencia y capacidad de apilamiento.

La liberalizacion de las importaciones en la década de los noventa seria destructiva para
la produccién local. Con el nuevo milenio, el dominio de la eficiencia productiva y la
reduccion de costos solo impulsarian la proliferacion del plastico por encima del mimbre
¥, POco a poco, las costas pasarian del mimbre natural bafiado de colores al blanco 6ptico
genérico del polipropileno.

Si bien la Monoblock se convertiria en un objeto casi desechable por sus multiples rotu-
ras y la degradacion del sol y el salitre, los balnearios elegirian este objeto practicamente

Cuaderno 199 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2023/2024). pp. 31-48 ISSN 1668-0227 41



E. Chimento Disefio y Memoria: La importancia patrimonial (...)

descartable por encima de sillas elaboradas que precisaban ser reparadas y resultaban mas
costosas. Por casualidad o destino, este disefio de origen francés acompaiaria la transfor-
macion de una sociedad que la silla Bristol no pudo.

Pero esta misma capacidad universal de la Monoblock copiada, silla esbirro de la globali-
zacion, evidenciaria lo mismo que se perdia entre sus patas blancas, quebradas y corroidas
por el sol. Aquel paisaje de la Mar del Plata de ensuefio argentino se estaba perdiendo.
Como mencionamos, en el afio 2009 fue declarada patrimonio histérico, simbolico, social,
artistico y cultural por el municipio de General Pueyrredon, gracias a los esfuerzos de
Hector D. Schant. Ese mismo afio, la silueta de la silla se sumo a la imagen del vigésimo
cuarto Festival Internacional de Cine de Mar del Plata.

A pesar de ello, ambos talleres de cesteria, “La Obrera” y “El Canastero de la Costa’, cerra-
ron sus operaciones. En 2014, cerré “La Obrera” y en 2015, Miguel Cano, hijo del funda-
dor, fallecid a los 89 afios. Finalmente, “El Canastero de la Costa” cerrd definitivamente
en abril de 2021.

Ya sea por casualidad, como una forma de contrarrestar la globalizacién o una busqueda
por reconstruir la identidad, luego de la paulatina desaparicion de las sillas, algo comenzé
a faltar en el paisaje y esa ausencia desemboco en lo evidente: hemos perdido algo que
hacia de nuestra ciudad aquel lugar de ensueno. El dltimo resguardo de un tiempo idili-
co se habia ido para siempre. Y con esa pérdida llegd indefectiblemente la necesidad de
recuperarlo.

La silla de Mar del Plata en el disefio argentino contemporaneo

Con la nueva camada de disefiadores argentinos post crisis del 2001 surge La Feliz, prime-
ro pensada como una coleccién de disefios varios que mds tarde mutaria en un estudio de
diseno de muebles, luminarias y objetos, iniciado por Patricio Lix Klett y Federico Chur-
ba. Este tltimo luego daria un paso al costado y se sumaria en su lugar Celeste Bernardini.
En un principio, la coleccién concebida por Churba y Lix Klett buscaba utilizar la técni-
ca tradicional del tejido de mimbre, pero aplicada a un nuevo material con propiedades
estructurales. Optaron por emplear el alambre plastico, un material no convencional en
el diseflo pero comun en el dmbito agricola (Cambariere, 2007). Utilizaron este material
de forma estructural para crear una linea de muebles, luminarias y objetos. En lugar de
simplemente revestir, la textura adquiere protagonismo y caracteriza las piezas de manera
disruptiva al mismo tiempo que referencia a la silla Mar del Plata. Las formas que dan vida
a pufs, ldmparas, mesas, sillas, revisteros, cestos, paragiieros, maceteros, estantes, cajas y
bandejas hacen que la propuesta resulte tentadora y original.

Desde esa experimentacion material crean piezas como el puff Donna (2012) y el sillén
Cono (2013) y juegan con diferentes morfologias y colores (Blanco, 2014b). Pero luego
de exposiciones internacionales La Feliz y Federico Churba pasarian a otros proyectos y
pasarian algunos afos hasta otra intervencion sobre la idea de la silla Bristol.
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En 2020, los integrantes del estudio Cano-Rolén, motivados por un pasado familiar en
torno a este objeto, proyectaron a modo de homenaje la silla Rambla. El estudio fue fun-
dado en 2016 por los diseiiadores industriales Maria Paz Cano y Santiago Rol6n, ambos
egresados de la carrera de Disefio Industrial de la Universidad Nacional de Mar del Plata.
Se especializan en el disefio de muebles y objetos. Ambos se embarcarian en el disefio de
la silla Rambla que apela a la memoria emotiva como homenaje a los abuelos cesteros de
Paz, quienes fabricaban sillas Bristol desde la Cesteria La Obrera, y el abuelo fotografo de
Santiago, quien retrat6 a miles de familias frente a los lobos marinos.

Este proyecto particip6 en la convocatoria de becas de creacion del Fondo Nacional de las
Artes en 2019, y result6 ganador en la categoria de disefio industrial. Sin embargo, debido
a la pandemia del COVID-19, el lanzamiento de la silla tuvo que ser pospuesto. Ante la
continuidad de la emergencia sanitaria, el estudio decidié llevar a cabo un lanzamiento
digital en 2020.

La silla Rambla estd compuesta por una estructura metalica, con un respaldo y apoya-
brazos formados por cuatro curvas en forma de arcos. Los colores del asiento tapizado
en pana evocan los amaneceres y atardeceres frente al mar. Con el disefio de la silla Ram-
bla, Maria de la Paz y Santiago se propusieron mantener aspectos esenciales del icénico
disefio local, como el respaldo curvo y semienvolvente, los apoyabrazos y la capacidad
de apilamiento, al mismo tiempo que innovaron en el uso del metal. La silla Rambla es
una sintesis formal que surge naturalmente de las caracteristicas y propiedades del nuevo
material empleado. No obstante, también buscaron crear una silla con identidad y auto-
nomia propias, aprovechando las posibilidades productivas locales. A diferencia de otras
reinterpretaciones de la silla Bristol, su intencion no era copiar o reemplazar al icono, sino
rendirle homenaje. Sus motivaciones se enmarcan en una historia personal, pero sobre
todo en la historia de una ciudad que supo ser la perla del Atléntico.

Figura 6. Sila Bristol junto a la silla Rambla de Cano-Rolon. Fuente: cortesia de estudio Cano-Rolén.
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Casi al mismo tiempo y motivado por recuperar este icono local, Alejandro Lanatta monta
un taller en Mar del Plata y disefia y produce su linea de bancos y muebles “Backbristol”
Estas retoman las lineas estructurales fundamentales de la silla Bristol, pero realizandolas
en varilla de acero maciza y jugando las alturas de las patas y las proporciones. A su vez,
incorpora almohadones, tapas de asientos en madera y diferentes terminaciones.

Con el crecimiento de esta inquietud, en 2020 los disefiadores Franco Chimento, Max
Rompo y Ana Clara Chimento deciden realizar una intervencion que explore y revisite la
identidad marplatense partiendo desde la silla Bristol.

Me siento en Mardel. Un espacio para repensarnos

La exhibicion “Me siento en Mardel” fue realizada durante noviembre de 2022 en el marco
de “Un Finde de Pelicula” y el 37° Festival Internacional de Cine de Mar del Plata en el Mu-
seo de Arte Contemporaneo de la Provincia de Buenos Aires, impulsado por el Instituto
Cultura de la Provincia de Buenos Aires. Dicho proyecto consistié en una intervencion ex-
positiva multiformato que parte de la silla Bristol como objeto iconico de la cultura local.
“Me siento en Mardel” conté con la curaduria y disefio expositivo de Franco Chimento y
Max Rompo y la produccién de Ana Clara Chimento, e idea original de estos tres. A su
vez, supuso la creacion de obra plastica original realizada por este mismo grupo. También
participaron Matias Pallas en la gestion institucional, Juan Beryerot en el desarrollo web
e interactivo, y un equipo que incluyé a Martina Zangari, José Maria Sanchez, Bibiana
Luna, Didier Zimerman, Alberto Chimento, Maria Cecilia Cabrera, Cecilia D’Angelo y
Ana Bordén.

La exhibicién imaginé, desde el disefo, el proceso de conceptualizacion de la silla Bristol,
sus fallos y sus divergencias a través de bocetos, experimentaciones materiales y maquetas
a escala. Permitié también probar y tocar tanto la silla original como dos iteraciones con-
tempordneas, la silla Rambla del estudio de disefio Cano-Roldn vy la silla Backbristol del
disenador Alejandro Lanatta.

Materialmente, la exhibicion se construy¢ alrededor del papel, comprendiéndolo como
soporte creativo para el disefio desde el dibujo. Se utiliz6 papel sulfito, con la caracteristica
de que este establece cierta reminiscencia al papel de rotiseria, de las facturas, los saindwi-
ches de milanesa y otras comidas improvisadas de la playa.

La instalacion y sistema expositivo consistieron en un conjunto de estructuras que imita-
ban a las carpas tipicas marplatenses y una serie de mesas y soportes, todos construidos
por los mismos disefiadores a partir de listones, malla plastica y papel. Se realizaron dos
carpas completas, aunque de dimensiones menores a las originales que se utilizan en los
balnearios, y una tercera estructura que imita el techo de las mismas para un espacio in-
teractivo con infancias.

La exhibicion se compuso de tres espacios en el Hall principal del Museo Mar. Los dos pri-
meros se crearon a partir de la realizacién de las mencionadas carpas fabricadas a escala.
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La primera carpa y su espacio circundante recibieron a los visitantes presentando una
serie de maquetas a escala de la silla Bristol suspendidas del techo de la carpa en forma de
abstraccidn sintética de sus principales componentes. En medio de la carpa se ubicd una
silla Bristol original en mimbre de terminacién natural con la cual los visitantes podian
interactuar. En el mismo espacio se encontraban tanto la silla Rambla de Estudio Cano-
Rolon como la silla Backbristol de Alejandro Lanatta. También se presentaron sobre tari-
mas en malla plastica algunas variaciones experimentales a escala de la silla Bristol que la
reinterpretan desde diferentes busquedas funcionales y simbdlicas. Este espacio permitia,
en consecuencia, interactuar con las diferentes variaciones de la silla Bristol desde una
dimension de uso a través de los sentidos. Las carpas se rociaron ademas con una mezcla
diluida de protector solar, para recuperar aquel aroma propio de la playa.

El segundo espacio se compuso por otra carpa en donde se exhibié el proceso conceptual
y creativo, hasta las pruebas materiales y bocetos de las ideas que constituyeron la misma
exhibicién y sus elementos. Se reunieron en este espacio bocetos, pruebas y maquetas
de variaciones imaginadas por Franco Chimento y Max Rompo sobre la silla Bristol. En
este lugar se reconstruyeron multiples variaciones de la silla: la silla como mecedora, con
asiento de alfajor, con patas de medusa, cubierta de pirulines, con respaldo de sombrilla,
con mds y menos patas, con variaciones morfoldgicas multiples, entre muchos otros jue-
gos. Esta propuesta invita a imaginar todos esos caminos posibles, algunos ilégicos, otros
inexplorados, unos poéticos y otros exageradamente populares. Una mezcla propia del
universo complejo de lo marplatense.

Las mesas y tarimas que formaron el mobiliario expositivo también se disefiaron a partir
de los mismos materiales: malla plastica, madera y papel, constituyéndose conceptual-
mente como cestos de bocetos e ideas descartadas. La estructura transparente de estas
dejé entrever los bollos de papel rasgado.

El tercer espacio consistié en una experiencia interactiva por medio de la cual se invitaba
a los visitantes a producir sus propias variaciones de la silla e imaginar sus configuracio-
nes posibles tanto de manera analdgica a través de una tarima de dibujo, como de forma
digital por medio de la pagina web: mesientoenmardel.ar.

Figuras 7, 8 y 9. Imédgenes de la exposicion “Me siento en Mardel’, 2022. Fuente: elaboracion propia.
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En los pocos dias que durd el festival de cine, se produjeron decenas de dibujos realiza-
dos por adultos y nifios con diferentes interpretaciones. La consigna fue: “;Cémo seria la
silla de...?” con la intencién de crear un universo accesible para todos los visitantes y se
invitd incluso a disefiadores profesionales a liberarse y crear sin ataduras. Los visitantes
dibujaban sobre los laterales del techo de la “carpa” para luego arrancar las hojas de papel
y sumarlas al conjunto de obras producidas.

Alrededor del drea lo visitantes también podian sentarse en diferentes variaciones de sillas
Backbristol y Rambla.

En el fondo de este ultimo espacio se ubicaron dos obras en tinta sobre papel de 1,8 me-
tros por 3 metros con mas de cien iteraciones de sillas, realizadas por Rompo y Chimento
durante el transcurso de la exhibicién. En la multiplicidad y la ausencia de la censura, se
alcanzan lugares casi siempre inexplorados.

La exposicion e instalacion gird en torno a este origen desdibujado de la silla Bristol y
como, aun ante la carencia, construimos o podemos construir nuestras propias narrativas
por medio de un proceso creativo. Asi, cada una de las instancias interpreta diferentes
formas de componer el relato e invita a completar desde la investigacion, pero también
desde la imaginacion, una historia que roza lo fantastico. Este recurso narrativo procura
experimentar con una dimension ludica del disefio, pero también reflexionar sobre el por
qué los objetos son de una manera y no de otra, coémo se conectan con la historia del lugar
en donde se gestan y, al mismo tiempo, habilita a los visitantes y usuarios a rever sus lazos
emotivos con dichos objetos.

Reflexiones finales

A los que nos gusta el como y el por qué de las cosas (categoria que abarca, sin duda, a
multitud de disefiadores), probablemente nos obsesionan las causas y los origenes. En este
articulo no se ha podido resolver un origen concreto de la silla Bristol y es probable que
para alcanzar dicho punto debamos revisar mas archivos fotograficos y documentales.
Por esto, el proyecto Me siento en Mardel se encuentra actualmente en el desarrollo de su
segunda etapa, centrada en la recoleccion y revision de fuentes para la conformacion de
un proximo encuentro colectivo.

Hemos simplemente realizado un trazado y una revision documental de datos, entrevistas
y registros cruzados, con la intencidn de profundizar en el conocimiento de un objeto que
define y encarna las transformaciones sociales de una ciudad a través del tiempo.

La intencion no ha sido encontrar una historia definida, candnica o estatica. Ha sido rele-
var y conectar una serie de hechos de nuestra historia para establecer puntos de apoyo que
nos permitan repensar nuestra cultura local y revisar nuestros valores. ;Por qué en algun
momento le soltamos la mano a lo bien hecho y lo de buena calidad? ;Por qué nos dejamos
guiar mas por el rédito que por el valor emotivo de lo que nos rodea? ;Por qué a veces
no estamos dispuestos a proteger lo que nos resulta preciado? Hoy es evidente que algo
querido esta extinguiéndose. Es probable que sea el orden natural de la materia, incluso
con objetos que duran un siglo. Aun asi, el caso de la silla Bristol evidencia algunas de las
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problematicas esenciales que el disefio contemporaneo se plantea en torno a la produccién
desmesurada, el descarte, la superficialidad, la aceleracién y el desapego. La silla Bristol no
es tan solo una silla, es una identidad entretejida con las patas bien clavadas en la arena.
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Abstract: The Bristol chair has been disappearing from the coasts of Mar del Plata, being
replaced by plastic. However, it persists in the collective imagination of a generation that
longs for it. This article examines the historical and symbolic ties of the chair with the city,
as well as its transformation into an iconic object, and analyzes the exhibition “Me siento
en Mardel” which aimed to reflect on the construction of identity and the design process
surrounding this object. The chair exemplifies the current challenges of design in the face
of excessive production, waste, and a lack of emotional connection.

Keywords: Industrial Design - Heritage - Material Culture — Identity.

Cuaderno 199 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2023/2024). pp. 31-48 ISSN 1668-0227 47



E. Chimento Disefio y Memoria: La importancia patrimonial (...)

Resumo: A cadeira Bristol tem desaparecido das costas de Mar del Plata, sendo substituida
pelo plastico. No entanto, ela persiste no imaginario coletivo de uma geragdo que sente
saudades dela. Este artigo examina os lacos histéricos e simbdlicos da cadeira com a
cidade, assim como sua transformag¢do em um objeto icdnico, e analisa a exposi¢io “Me
siento en Mardel”, que buscou refletir sobre a construgio da identidade e o processo de
design em torno desse objeto. A cadeira exemplifica, assim, os desafios atuais do design
diante da producéo excessiva, do descarte e da falta de conexdo emocional.

Palavras-chave: Design Industrial - Patrimoénio - Cultura Material - Identidade.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por su autor]
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