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Abstract: Artistic Education in primary and secondary schools
is usually conceived as intellectual rest of serious subjects.
Go to Art as a language and its possibility of exchange with
contents of other subjects. Playing is in the hands of Artis-
tic and Physical Education subjects. Teachers use the game
as a fun stimulus to address the boring and not as a constant
in the teaching and learning process. This work aims to ac-
count for a possible “Pedagogy of enjoyment” within schools.
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Resumo: A Educacgio Artistica em escolas primdrias e secunda-
rias costuma ser concebida como descanso intelectual das ma-
térias sérias. Afasta a Arte como linguagem e sua possibilidade
de intercdmbio com conteddos de outras matérias. O jogar fica
em mios de matérias Artisticas e Educagdo Fisica. Docentes
utilizam ao jogo como estimulo divertido para abordar o aburri-
do e ndo como uma constante dentro do processo de ensino e
aprendizagem. Este trabalho pretende dar conta de uma possi-
vel “Pedagogia do desfrute” dentro das escolas.
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Resumen: Luzazul deja escapar a los espectros en torno a la maternidad y la femineidad. El agobio de la espera y el transcurrir
infinito que palpita en el interior de la(s) mujer(es) de luzazul se traduce en la temporalidad de la puesta y estalla en abruptos
cambios de intensidad, movimientos, colores saturados y sonidos invasivos. Se vislumbran tres escenarios posibles frente al

embarazo no deseado. Ante todo esto, nuestras protagonistas se embarcan en un impulso que las transformard en resistencia.

Palabras clave: Teatro — perfomance — poesia — género — violencia — proyecto - escena

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 144]

Argumento

Luzazul es unpoema dramadtico que presenta tres posi-
bles escenarios frente a un embarazo no deseado: “La(s)
mujer(es) de Luzazul parirdn -aunque no sin conflictos-,
abortarédn al feto que anida en su vientre, o dardn a luz
para luego sacrificar a su hijo, como respuesta a la vio-
lencia producida por el mandato masculino.” (Emilio
Garcia Whebi; Marzo, 2013). La pieza cita las voces de
una -como podrian ser muchas- mujeres. Multiples y
diversos cuerpos atravesados por una misma tragedia.

Retumban las voces de Silvia Plath y Romina Tejerina
convocando a brujas y princesas, gritando por Lilith y
por Ofelia.

Justificacién

Dentro del contexto socio/cultural atravesado durante el
dltimo afio (Argentina - 2018) y haciendo hincapié en el
debate por la despenalizacién y legalizacién del derecho
del aborto, nos proponemos con esta puesta reflexionar
sobre el rol de la mujer embarazada en nuestra sociedad.
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Consideramos al teatro como instrumento politico y
social ademds de su cldsica finalidad artistica. Por lo
tanto, los fundamentos que impulsan este proyecto son
de indole politica, por el auge de un masivo reclamo
que resond y resuena en cada rincén del pais deman-
dando el derecho al aborto legal, seguro y gratuito. Son
también de cardcter social, ya que, se hace alusién no
a un caso particular, sino a muchos casos donde las
subjetividades son multiples y los factores que inciden
en la situacién de cada mujer son diversos, pero tienen
elementos en comin. En linea con esto, no se preten-
de instalar una bajada de linea moral respecto al tema,
sino presentar las distintas posibilidades sin escapar a
la discusién ética. Finalmente, existen fundamentos de
tipo estéticoque impulsaron en direccién a la creacién
de una obra que apela a la utilizacién de dispositivos
tecnoldgicos calificados como tendencias innovadoras
dentro de la escena performadtica actual.

Los objetivos que persigue el proyecto son principal-
mente:

- Denunciar la imposicién sobre la mujer con respecto
a su rol maternal y dar voz a las mujeres a las que se lo
imponen.

- Evidenciar la violencia de género.

- Visibilizar el caso de Romina Tejerina y ampliar el es-
pectro hacia otros posibles casos.

- Desplegar el lenguaje poético en un material politizado.

Proceso creativo

La obra se ide6 y materializ6 en el contexto de produc-
ci6n de la cdtedra de direccién III Ana Alvarado con la
tutoria de la misma, Tatiana Sandoval y Pablo D’elia en
la Licenciatura en Direccién Escénica de la UNA- Bue-
nos Aires- Argentina. Comenzé a producirse en Julio del
2018 y estrend en noviembre de ese mismo afno. Tanto
las actrices como la directora y la escendgrafa de la obra
son alumnas de la Universidad Nacional de Las Artes
en las carreras de Licenciatura en Actuacion, Licencia-
tura en Direccién escénica y Licenciatura en Artes Vi-
suales. Ensayos, pruebas, experimentacién y montaje se
realizaron en reuniones de trabajo auténomo de los es-
tudiantes por fuera de la Universidad y a medida que se
iba construyendo la obra, semana a semana se realizaba
una muestra frente a los docentes de la cédtedra y los
alumnos que cursaban la materia Direccién III, quienes
orientaban a partir de su mirada critica en la bisqueda
de los elementos escénicos que mejor funcionaban en la
puesta y la deteccién de fallas, errores o elementos que
no aportaban a la totalidad del espectdculo o al proceso
creativo. También se abria en clase el espacio para pro-
bar, elegir o descartar opciones en relacién al montaje.
Las tutorfas fueron de gran utilidad porque permitieron
el acercamiento y la apropiacién de los recursos escéni-
cos, elementos signicos, técnicos y cuestiones relacio-
nadas con la direccién del trabajo actoral. A la vez que
la pieza se creaba como una obra de arte dentro de la
materia Direccién III, se consolidaba como proyecto es-
cénico en la materia Produccion y Gestién Teatral, don-
de la directora, una de las actrices y otras alumnas de la
institucién que compartian la asignatura, creaban una
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carpeta de proyecto y llevaban adelante la gestién del
mismo de manera metddica y organizada utilizando las
herramientas que les brindaba la materia, analizando el
proyecto a partir de los pardmetros aprendidos en ella y
articulando el proceso creativo artistico con la produc-
ci6n y gestién de los recursos.

Utilizacién documental

A pesar de que los dispositivos tecnolégicos que se uti-
lizan son implementados en otros materiales teatrales
dentro de la escena contemporanea, ya que se confor-
man dentro de las innovaciones artisticas con la tecno-
logfa, en este material en particular operan con un gran
peso dramatirgico y resignifican el mensaje amplia-
mente en el contexto actual.

Imédgenes contempordneas de las marchas, vigilias, ca-
sos penales, relatos de mujeres y chicas trans en prime-
ra persona obtenidos de la Campaiia por el aborto legal
y el organismo

Actrices Argentinas y noticias televisivas y periodisti-
cas del dltimo afio son los medios audiovisuales que
se dejan actualizar en este texto escrito en el afio 2010
y son devenidos en difusores de los casos de violencia
que queremos dar cuenta.

El uso de los recursos del mapping y la cdmara en vivo
dejando entrever una mirada cinica del cuerpo de la
mujer como un hecho pléstico y repetitivo dentro del
medio en el que nos manejamos se complementan de
manera perfecta con el impacto que causa en las corpo-
ralidades y los relatos de las actrices/ performers.

El cumplimiento de la meta de difusién, circulacién e in-
sercién del proyecto dentro dediferentes dmbitos (redes
sociales, medios audiovisuales, festivales, convocatorias,
dmbitos universitarios, proyectos culturales, etc.) forma
parte de nuestro deseo de comunicar e instalar un debate
a través de la estética propuesta en el hecho artistico.

La obra produce una transformacién del pensamiento
del espectador construida en formadialdgica con el es-
pectdculo, que lejos de presentar una verdad absoluta,
conjuga la diversidad de posibilidades existentes y las
pone a su servicio.

Caracter posdramatico

En principio el texto utilizado en la obra tiene la cuali-
dad de ser posdramadtico performativamente porque su
estructura a modo de poesia no construye la categoria
de teatro tradicional y se inserta junto a sus dispositivos
como innovadores dentro de las nuevas tendencias es-
cénicas en la escena porteia.

Segun las caracteristicas de teatro postdramdtico que
define Hans - Thies Lehmann encontramos en Luzazul
vastos elementos que la ubican como una obra de esta
categoria:

Multidisciplinariedad: cruce de elementos multimedia-
les innovadores,

Estructura poética no textocéntrica.

El cuerpo del actor como creador de lenguaje.

Sobre el autor de la obra
Emilio Garcia Wehbi nace en Buenos Aires en 1964. Es
un artista interdisciplinario autodidacta que trabaja en
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el cruce de lenguajes escénicos. Desde 1989 -afio en que
funda El Periférico de Objetos, grupo paradigmatico del
teatro experimental e independiente argentino- hasta
la fecha, se ha destacado en sus actividades como di-
rector teatral, régisseur, performer, actor, artista visual
y docente. Sus espectdculos, 6peras, performances, ins-
talaciones e intervenciones urbanas han sido presenta-
dos en los principales escenarios, festivales y ciudades
de Argentina, Brasil, Chile, Uruguay, Perd, Colombia,
Ecuador, Venezuela, México, Estados Unidos, Canad4,
Portugal, Espaiia, Irlanda, Escocia, Francia, Suiza, Ho-
landa, Bélgica, Austria, Alemania, Polonia, Italia, Sue-
cia, Australia y Japén. Su poética intenta confrontar con
las categorias estéticas establecidas, hibridando las dis-
ciplinas de manera que sus creaciones no puedan ser
sometidas a ninguna definicién precisa. Su bisqueda
formal pretende establecer siempre una dialéctica con
el espectador, considerdndolo parte activa de la obra.
Trabaja a partir de estrategias formales que incluyen
conceptos como lo obsceno (aquello que estd fuera de la
escena), la crisis, el accidente, la provocacién, la ines-
tabilidad, lo extraordinario (lo que se aparta del orden),
la memoria, la muerte y la violencia. Intenta que sus
montajes sean un espacio para la convergencia de las
distintas miradas.

Sobre el libreto de Luzazul

Addn no cede con nada

A principios de 1963 Sylvia Plath, acorralada por el
frio, el desengafio amoroso, los problemas econémicos,
la maternidad y sus propias obsesiones, decide termi-
nar con su vida. Acaba de escribir sus mejores poemas
-luego reunidos por Ted Hughes en el libro Ariel-. Una
gélida mafiana del febrero inglés, prepara un desayuno
compuesto por tostadas con manteca y leche para sus
dos pequerfios hijos que ain duermen, se encierra en la
cocina, tapa todos los huecos de ventilacién, abre la 1la-
ve de gas del horno y se suicida. A partir de ese momen-
to, Plath se suma al mito tan venerado por la tradicién
literaria: la del poeta maldito.

Poco tiempo antes escribe para la BBC un poema dramé-
tico llamado Tres Mujeres. Alli, con sutileza, da rienda
suelta a sus fantasmas acerca de la maternidad y la fe-
mineidad.

Todo lo descripto arriba sirve de punto de partida para
la escritura de nuestra Luzazul. Respetando la estructu-
ra de Tres Mujeres pero reemplazando la denominacién
de Primera Voz, Segunda Voz y Tercera Voz por Cama
#1, #2 y #3, se articulan un fluir del pensamiento y las
emociones de una -muchas- mujeres acerca de la condi-
ci6n de lo femenino en un mundo dominado por la im-
posicién falocrdtica. Y el objeto especifico de conside-
racion es, en este caso, la maternidad. La(s) mujer(es) de
Luzazul se enfrenta(n) a tres escenarios posibles frente
al embarazo: parir -aunque no sin conflictos-, abortar al
feto que anida en su vientre, o dar a luz para luego sacri-
ficar a su hijo, como respuesta a la violencia producida
por el mandato masculino.

Estas tres opciones no buscan imponer una mirad moral
sobre el tema, pero no le escapan a la discusién ética.
Sus voces citan a Plath en algunos casos, pero tam-
bién convocan a otras voces, como las de las brujas de

Macbeth, la de la figura de la mitologia hebrea Lilith,
la de la Ofelia Shakesperiana o la de las princesas de
los cuentos de hadas. Y lo hacen desde un lugar de una
gran congoja, como si se tratase de una letania que se
origina en lo mds profundo de su ser.

Piiblico destinario del proyecto/espectaculo

Nuestro espectdculo estd destinado en primera instan-
cia a un puiblico que ronde las edades de 17-35 afios que
radique en CABA y alrededores, debido a que serdn més
receptivos en base a la temadtica tratada y son las per-
sonas que estdn encabezando la lucha feminista en las
calles. El hecho de situarlo dentro de CABA tiene que
ver con una cuestién de interpelacién ideolégica que se
atraviesa de manera masiva apelando a la discusién de
la separacién de la Iglesia y el Estado; y por el cardcter
posdramadtico que se aborda en el texto y la puesta en
escena no muy habituado en otras edades que buscan,
en general, un abordaje tradicionalista o comercial.

Plan de difusién y comunicacién a corto plazo

Para idear nuestra difusién y comunicacién creamos un
plan partiendo de la base de las redes sociales, en especial
de Instagram que es el mas usado por nuestro rango etario.
Como estrategia de difusién planteamos una Convoca-
toria que engloba la participacién de los usuarios a tra-
vés del posteo de una imagen que los represente en la
lucha feminista, etiquetando a dos organismos: Actrices
Argentinas y Campaiia por el Aborto Legal @campabor-
tolegal @actrices.argentinas. Las fotos que se reciban
serdn parte del spot de las audiovisuales de la obra y
ademads los usuarios estardn participando por el sorteo
de entradas para las funciones. Con esta estrategia no
solo logramos una convocatoria al espectdculo sino la
visibilizacién del proyecto hacia estos organismos a los
que queremos llegar.
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Abstract: Luzazul lets the ghosts escape about motherhood
and femininity. The burden of waiting and the infinite pas-
sing that palpitates inside the woman/women of Luzazul
translates into the temporality of the setting and explodes in
abrupt changes in intensity, movements, saturated colors and
invasive sounds. Three possible scenarios are glimpsed aga-
inst unwanted pregnancy. Given all this, our protagonists em-
bark on an impulse that will transform them into resistance.
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Keywords: Theater - performance - poetry - genre - violence -
project - scene

Resumo: Luzazul deixa escapar aos espectros em torno da ma-
ternidade e a femineidade. O pressiono da espera e o decorrer
infinito que palpita no interior da(s) mulher(é) de luzazul se tra-
duz na temporalidade da posta e estoira em abruptas mudancas
de intensidade, movimentos, cores saturadas e sons invasivos.
Se vislumbran trés palcos possiveis em frente a gravidez ndo
desejada. Antes de mais nada isto, nossas protagonistas se em-
barcam em um impulso que as transformard em resisténcia.
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Resumen: Somos originarios de nuestro propio Niicleo Generador. Y a partir de este enunciado, se presenta la ardua bisqueda de
articulaciones sonoras propias, una forma de conjugarlas y de hacerlas funcionar, hasta elaborar un lenguaje que haga a nuestras
vivencias. Se suma toda una trayectoria de trabajo fisico y de construccién de un sistema vocal, que contiene a este propio
universo creador. Se expondra el acontecer de estas articulaciones asi como la improvisacién a partir de las mismas. Este material

es parte de las investigaciones del proyecto Originaria que lleva adelante Marisa Busker y de la préxima obra a estrenar.

Palabras clave: Performer — transculturalidad - articulaciones sonoras — identidad -improvisacién

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 148]

Introduccién

;Sabemos quiénes somos, de dénde venimos?

Grupos de personas pertenecen a una cultura con la que
suponen identificarse.

Nos transculturalizamos, a través de migraciones que
quién sabe en qué tiempo remoto se sucedieron, otras
son recientes, algunas obligadas, otras por conveniencia
o propia decisién. Nos instalamos en regiones geogréfi-
cas diferentes a las originales, nos mezclamos con otros.
Segun la antropologia,

(...) la transculturacién es un fenémeno que ocurre
cuando un grupo social recibe y adopta las formas
culturales que provienen de otro grupo. La comu-
nidad, por lo tanto, termina sustituyendo en mayor
o menor medida sus propias précticas culturales
como una forma de hibridacién. Segin Zebadta
(2010:92-95).

La transculturalidad es la sintesis mediante la cual
confluye el contacto de dos o mds elementos cultu-
rales y pasa a ser un referente mas alld de las uni-
cidades identitarias (Zebadta Carbonell, 2011). Y,
jcomo salimos entonces del marco de la domina-
cién cuando hablamos de cultura?

Si seguimos una linea en el tiempo y el espacio, algo
podremos encontrar de nuestros origenes dentro del
cual no se perderian de vista las propias singularida-

des identitarias. Lo que mds importa para ello -en defi-
nitiva-, son las pulsiones, los antecedentes que vamos
encontrando, la propia memoria en nuestro compor-
tamiento. Pensemos en los animales que son cambia-
dos de hébitat o que estdn domesticados, sin embargo
contindan teniendo actividad, procesos innatos en sus
comportamientos que, para lograr un equilibrio interno,
necesitan descarga. Son mecanismos que podrdn no ser
necesarios en el nuevo hdbitat aunque son parte de la
fisiologfa animal, de su constitucién primaria. La eto-
logfa o estudio del comportamiento humano y animal,
conoce aquello que llama presién selectiva:

(...) estos procesos tienen un valor de conservacién
de la vida y la especie y su explicacién estd en algo
anterior. Tenemos que dar con un sistema de impul-
sos o instintos que en su evolucién posterior requie-
ren una actividad suplementaria, integradora..., el
hombre ha cambiado el total de su ecologia y socio-
logia en brevisimo tiempo...” de biologia del com-
portamiento (Lorenz — Leyhausen, 1985)

Trataremos entonces de rescatar las pulsiones m4s origi-
narias, dentro de lo posible, desde un marco transcultu-
ral universal (matrices transculturales neutras), que no
se refiere a convertirse a otros sino a preservar y estimu-
lar lo propio. (Busker, 2011)

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XXI. Vol. 42. (2020). pp. 110 - 260. ISSN 1668-1673 145




