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Resumen: El futuro del espectdculo estd sin dudas delimitado por lo que suceda en el presente, y la comisién de dramaturgia de-
termind los planes que tiene para lo que se viene. Cinco dramaturgos/as movieron sus escrituras hacia formas performdticas que le
dejaron comprender y concebir textos ideados para sus intérpretes, entendiendo que el teatro, la danza y el cine, antes de sacudir
al espectador, debe hacerlo con los propios integrantes del proyecto. Asi, rompiendo convencionalismos, cinco nuevas formas de
escritura aparecieron para potenciar proyectos artisticos que no solo ya estdn funcionando en el presente de la escena contempora-

nea, sino que planean seguir evolucionando para posicionarse en el infinito futuro del espectdculo.

Palabras clave: Dramaturgia — escritura — teatro — danza — cine — ruptura — cuerpo — movimiento — contemporaneidad.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 51]

Dramaturgias cargadas de vértigo, de riesgos; drama-
turgias que materializan lo que sucede en el interior de
artistas que, expectantes, esperan ver vivos sus textos y
evidenciar la potencia que adquiere la escritura cuando
se la concibe pensando la emocionalidad que se quiere
transmitir; dramaturgias que mutan de forma.

Durante el VII Congreso de Tendencias Escénicas y Au-
diovisuales, la reinvencién de la dramaturgia convencio-
nal dominé el panorama. Si bien nunca existi6 una tnica
forma de escribir lo que posteriormente serd interpretado
en escena y su formato depende del tipo de arte que se
exponga (teatro, danza, cine, etc.), la jornada se carac-
terizé por la presencia de dramaturgos/as que rompen,
desestructuran e hibridan los convencionalismos dra-
matirgicos para levantarle el telén a nuevas formas de
escrituras que potencian el hecho escénico con la con-
temporaneidad de los/as artistas, expresdndose y estruc-
turdndose de tantas maneras como dramaturgos/as haya.
Asi, se destacaron cinco proyectos que, a pesar de haber
sido muy distintos entre si por abordar la escritura de
lo escénico de modos diferentes, articularon y constru-
yeron su discurso en funcién de potenciar un mismo
elemento: el cuerpo del intérprete.

Si generalmente se comprende que es el actor o la actriz
quienes deben acomodarse a lo estipulado por un texto
para conformar sus personajes, estas nuevas dramatur-
gias sugieren lo contrario, que sea el texto quien en su
concepcién ponga el foco en el intérprete y sea elabo-
rado para él.

Lo escénico siempre deberia ser escrito teniendo en
cuenta el cuerpo del intérprete ya que es quien materia-
lizard en la dindmica del movimiento corporal lo que se
exprese en la estaticidad de las palabras y no al revés,
en donde un texto escénico no escrito para un hecho
teatral en particular corre el riesgo de ser interpretado
con convencionalismos imposibles de romper. Debido
a esto, las nuevas dramaturgias consisten en “expri-
mir cada palabra, hacer que choquen unas con otras en
combinaciones nuevas hasta que estalle el sentido para
hacer temblar la experiencia” (Condro, 2016, p.25). Y,
con esto, cuando el texto ya no es un texto conocido

como tal y estd estructurado de cualquier forma que sea
funcional para el suceso escénico de un proyecto espe-
cifico, es cuando el intérprete puede entregar su cuerpo
a la metdfora y dejar que la poesia haga su trabajo.
Diana Veneziano y Sergio Marcelo De Los Santos,
oriundos de Uruguay, fueron los primeros en exponer,
contando que su espectdculo Los Estrafalarios de Her-
ndndez trabajé la corporalidad de lo inanimado a partir
de la concepcién de un guion que puso el foco en la
teatralidad para que los espectadores asociaran las imé-
genes que proponia el texto con sensaciones concretas.
Por eso, la obra hizo hincapié en la triada memoria —
cuerpo — suefio, poniendo en escena los recuerdos de
Felisberto Herndndez, compositor, pianista y escritor
uruguayo, los cuales fueron representados tal como apa-
recian, sin racionalizacién, ejerciendo una dura critica
sobre la humanizacién de las cosas y la cosificacién de
los humanos. Asi, Veneziano y De Los Santos consiguie-
ron, a partir de una forma de escritura performdtica que
idearon para poder representar la triada anteriormen-
te mencionada, que su dramaturgia no posea mensajes
cerrados, sino que el espectador, con su interpretacion,
sienta el mismo caos que los recuerdos de Herndndez,
estrafalarios, estrambdéticos y fragmentados.

Seguido a esto, Mariano Salvador Castillo y Tamara
Dawidowicz, con su espectdculo EI Partidito: Un Delirio
Patronal, distintivo por la fusién entre el fitbol y el tea-
tro, alcanzaron la construccién de un texto que se lleno
del cardcter azaroso de un partido de fitbol, destacando-
se los aportes de los actores y el hermetismo de un texto
concebido especificamente para ellos, como si de fichar
jugadores se tratara. Esto elevé la importancia de cada
jugador/actor dentro del partido/obra, de manera que su
presencia se volvié casi irremplazable dentro de la per-
formance, e inaugur6 la necesidad de contar con jugado-
res/actores suplentes para poder cubrir cualquier even-
tualidad que pudiera ocurrir. Sin embargo, este plantel
de suplentes no interpretaria los mismos personajes de-
jados por los titulares, sino que entraria a la cancha para
hacer evidente la ausencia de los protagonistas y trabajar
con y para eso, ddndoles vida a otros personajes.
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La jornada continué con Carina Bogetti y la unién que re-
flexiond entre el teatro y el cine sin distinguir entre dra-
maturgos/as y guionistas. Teniendo en cuenta que ambas
expresiones son artes que transmiten impulsos visuales
y sonoros a un espectador conmovido por lo que sucede
delante de sus ojos, tanto la dramaturgia del teatro como
la del cine la trabajé con la nocién del percepto, término
ideado por el fil6sofo Gilles Deleuze para definir la unién
entre la l6gica de un concepto y la percepcién de una
sensacion. Al darle esto al espectador desde el texto o,
mejor dicho, al representar un texto escrito de esta ma-
nera, el espectador puede comprender y sentir al mismo
tiempo, una combinacién que produce que el ptblico se
comprometa con el espectdculo no sélo por comprender
lalégica de lo que estd viendo, sino también porque sien-
te lo que estd viviendo. Por lo tanto:

Podriamos dividir la consigna en dos tipos: las que
piden acciones realizables y las que piden acciones
imposibles. Las del primer tipo pueden estar bien o
mal ejecutadas. Las del segundo, en cambio, son in-
mortales. No hay modo de ejecutarlas. Podemos sin
embargo vincularnos con ellas por aproximacion, de-
jando que el cuerpo dialogue con la idea, descubrien-
do en el camino (que es infinito) que nuevo cuerpo se
revela. Ese cuerpo, el cuerpo atravesado por la meté-
fora, no estd ni bien ni mal. Ese cuerpo estd presente
(Condro, 2016, p.26).

En complementariedad a las sensaciones que apuesta
a construir lo escénico a partir de la introduccién de
los perceptos en sus textos, Andrea Castelli deposité el
peso de la escritura en la fusién entre lo coreografico y
lo arquitecténico, concibiendo proyectos performaticos
que dependen pura y exclusivamente de lo que se quie-
ra contar a través de los cuerpos de bailarines y de la
arquitectura de edificios embleméticos y de alta carga
simbdlica a nivel social. Con esto, los cuerpos prepara-
dos para espacios convencionales y esperables son saca-
dos de sus contextos y llevados por Andrea y su drama-
turgia a espacios que se alejan de lo convencional para
resignificar el movimiento corporal a partir de lo que
esos espacios tienen para ofrecer. Todo adquiere otro
significado cuando es intervenido por otra expresién vy,
en este caso, la arquitectura se vuelve un dispositivo
escénico y coreogrifico mientras que las coreografias
se transforman en el papel sobre el cual la arquitectura
escribe su identidad. Los bailarines y ella como coreé-
grafa indagan en lo que el espacio puede brindarle a su
creacion escénica y a partir de ahf escriben una drama-
turgia que reside sélo en el cuerpo de los bailarines en
funcién de lo que la arquitectura tiene para ofrecer. No
hay papel, literalmente hablando, sino una partitura de
acciones y movimientos que dialoga con la musica y se
sumerge en espacios que promueven la interaccién y la
participacién del puiblico y demuestran que, en un te-
rritorio atravesado y construido por las memorias del
pueblo, no hay nada més soberano que un cuerpo.

Por tltimo, jqué pasaria si en lugar de traspolar lo es-
crito por uno/a mismo/a a otros/as intérpretes le pusié-
ramos el cuerpo nosotros/as mismos/as, viviendo fisica

y personalmente los mecanismos que ideamos desde la
escritura? Eso sucedié con José Maria Gémez Samela y
su obra Irupé Sesoi: la Diva de la Epistemologia, en la
que el dramaturgo y actor atravesé los procesos de es-
critura de su obra desde su propia corporalidad. Si bien
al inicio no estuvo diagramado que esto sucediera, José
Maria decidié que a través de su cuerpo podia contar la
historia vivida por otro cuerpo con la misma responsa-
bilidad que la de un/a dramaturgo/a que se mantiene
fuera de la escena por comprender a la perfecciéon los
mecanismos de su dramaturgia.

La jornada continué con reflexiones acerca de las po-
nencias no sélo escuchadas, sino también vividas, por
la intensidad que se sinti6é en cada uno de los asistentes
al momento de escuchar a sus compaiieros/as. Deba-
tiendo sobre la potencia de estas nuevas dramaturgias,
se paso a reflexionar sobre qué sucede con el publico,
con aquellos espectadores acostumbrados a un tipo de
arte que los considera pasivos frente a un hecho escéni-
co que sucede sobre un escenario. Nosotros/as, especta-
dores y creadores al mismo tiempo, artistas, concluimos
que en la contemporaneidad en la que vivimos no es re-
levante respetar una forma de escritura que se encuen-
tre inmersa en los convencionalismos estipulados por
el teatro porque lo que mueve al artista de hoy en dia es
poder correr al publico del lugar pasivo de su butaca y
conducirlo a uno mds activo que implique su involucra-
miento e interpretacion para poder recibir todas las sen-
saciones que las obras de teatro tienen guardadas para
él. Conectar el cuerpo del intérprete con el cuerpo del
espectador a través de nuevas dramaturgias que rompen
los cimientos de las estructuras convencionales. Y para
eso, debemos entrar en una constante bisqueda para
encontrar nuevos modos de expresién que impulsen la
reinvencién constante y que respondan a lo que quere-
mos contar en ese momento determinado. Ya no se trata
de transmitir un mensaje moral que baje linea sobre un
tema en particular, sino hacerle sentir a la gente y dejar
la conclusién del mensaje librada a su interpretacién.
Asi, estas nuevas dramaturgias, que marcan tendencia y
conducen el futuro del espectdculo hacia una estética no
definida que estard caracterizada por la impronta de cada
artista, favorece el cardcter azaroso del teatro, haciendo
de cada hecho escénico un mundo que moviliza al espec-
tador y lo conduce a concebir lo escrito como poética y
traduccién de la corporalidad del movimiento.
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Abstract: The future of the show is undoubtedly delimited
by what happens in the present, and the dramaturgy com-
mission determined the plans it has for what is to come. Five
playwrights moved their writings towards performance forms
that allowed them to understand and conceive texts devised
for their interpreters, understanding that theater, dance and ci-
nema, before shaking the viewer, must do so with the project’s
own members. Thus, breaking conventions, five new forms of
writing appeared to enhance artistic projects that are not only
already working in the present of the contemporary scene, but
also plan to continue evolving to position themselves in the
infinite future of the show.

Keywords: Dramaturgy - writing - theater - dance - cinema -
rupture - body - movement - contemporaneity
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Resumo: O futuro do show é sem divida delimitado pelo que
acontece no presente, e a comissdo de dramaturgia determinou
os planos que ele tem para o que estd por vir. Cinco dramatur-
gos levaram seus escritos para formas de performance que lhes
permitiam entender e conceber textos elaborados para seus in-
térpretes, entendendo que teatro, danca e cinema, antes de aba-
lar o espectador, deveriam fazé-lo com os préprios membros do
projeto. Assim, quebrando convengdes, cinco novas formas de
escrita pareciam aprimorar projetos artisticos que ja ndo estdo
apenas trabalhando no presente da cena contemporinea, mas
também planejam continuar evoluindo para se posicionar no
futuro infinito do espetdculo.

Palavras chave: Dramaturgia - escrita - teatro - danga - cinema -
ruptura - corpo - movimento - contemporaneidade
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Renovar las preguntas
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Resumen: Se realizard un recorrido por las ponencias de los expositores, destacando algunas inquietudes surgidas en la mesa
de debate para pensar de manera colectiva el arte escénico en el contexto actual. Las preguntas y cuestionamientos se vinculan
directamente con la puesta en escena en términos estéticos, técnicos e ideolégicos, con el proceso de creacién de las obras, y con
la reflexién latente e incomoda de por qué, para qué, y para quién la actividad teatral.

Palabras clave: Teatro - teatro independiente - espectador - espectador emancipado - cultura y sociedad - escena - puesta en escena

[Resimenes en inglés y portugués en la pdgina 52]

En tiempos de globalizacién, de hiper comunicacién y
conectividad, de circulacién inmediata, y effmera, de
contenidos, de sobrecarga de medios e informacioén, de
post verdad y desinformacion, al teatro se le renueva
el desaffo, como cada vez. Quizd suponga mds un acto
de fe que un reto. Pareciera que casi por naturaleza la
actividad teatral porta cierto cardcter contracultural. Di-
versos son los ejemplos y contextos donde el arte escé-
nico intervino socialmente como un acto de resistencia;
Teatro Abierto es un ejemplo en nuestro pafs, la figura
de Bertolt Brecht en la Alemania nazi puede ser otra
figura representativa de esto. Entonces, dentro de este
contexto, ;Qué lugar ocupa el teatro? ;Qué desafio su-
pone para los artistas escénicos? En la mesa de debate
primaron las nociones de experiencia, acontecimiento y
encuentro. Es probable, que entre otras tantas, esas sean
algunas de las razones por las cuales el arte escénico se
puede sostener, y reafirmar, dentro del contexto actual.
;Resultan suficientes estos motivos? Quizds esa pregun-
ta requiera un debate futuro.

La mesa oscil6 entre el debate de algunas de estas ideas
y las ponencias de los expositores. El intercambio bajo
el tépico de direccién y puesta en escena generd un

encuentro entre los artistas/expositores donde se pudo
intercambiar inquietudes, compartir sensaciones y vi-
siones, criterios y percepciones de la actividad escénica
en estos tiempos. Surgieron conceptos en comun, como
la idea de estar atravesando una época de hibridacién,
tanto en los lenguajes y poéticas, como en los roles de
los artistas. ;jAcaso no resulta méds complejo definir un
espectdculo en un género teatral? ;No se ve obligado
un artista escénico a ocupar una amplia diversidad de
roles? Principalmente, en estos dos grandes aspectos,
hubo coincidencia en la mesa de debate.

Jorge Diez presenté la obra de su autoria, Cosa Triste,
seleccionada entre las mejores 5 obras que serd editada
en el concurso cicloINcierto del Espacio TBK. Mostr6
una pequeila parte en formato de video, para compartir
acerca de la estética y la puesta en escena. Diez afirma
que uno de los ejes de este trabajo fue indagar en el acto
de chusmear y el mundo masculino, como él lo indica.
Dentro del contexto de un barrio y un pueblo chico, la
obra presenta a tres hombres en un espacio comtn, don-
de dialogan del afuera y con él mientras lo observan. Se
trabaja sobre dos aspectos, por un lado la mirada pre-
juiciosa y la construccién de la ficcién de los persona-

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XXII. Vol. 46. (2021). pp. 11 - 118. ISSN 1668-1673 51




