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Resumen: Las exposiciones giraron en torno a la composicién de musica original para teatro y medios audiovisuales. El disefio
sonoro y su articulacién escénica. La investigacién y experimentacién en dichos campos y los nuevos paradigmas de trabajo a
partir de la implementacién de tecnologias y software aplicado.
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Cuerpo del texto

Pablo Bas realiz6 un andlisis descriptivo, audicién de
composiciones musicales y visualizacién de imdgenes
vinculadas al proceso creativo para la composicién de
la musica original y el disefio sonoro de la obra de teatro
Los descendientes, escrita y dirigida por Julia Lavatelli.
Dicha obra fue producida por el Programa Teatro Nacio-
nal Argentino dentro del marco “Teatro Cervantes pro-
duce en el pais”. El trabajo escénico se estrend en la sala
La Fédbrica de la UNICEN, en Tandil. Y realiz6 funciones
ente agosto y septiembre de 2019. Bas comenzd su expo-
sicién con una breve descripcion de la temética de Los
descendientes. Se trata de una obra enmarcada dentro
del género de Teatro Documental. Luego profundizé en
su trabajo que puntualmente abarcé la composicién del
material musical original, el disefio sonoro y la ejecu-
cién en vivo. Detall6 la compleja articulacién de estos
tres ejes sonoros. Ilustré su exposicién con una amplia
documentacién visual del proceso de ensayos y puesta
en escena que inclufa: equipamiento de la sala, planos
del espacio escénico e instrumentos utilizados para la
ejecucion en vivo. Con respecto a la parte creativa, com-
partié su andlisis de la obra, el proceso de investigacion
y construccién del Sonomontaje. El cardcter de la paleta
sonora elegida, motivos y texturas implementadas en el
desarrollo dramético. No dejé de lado el andlisis de los
aspectos formales de su trabajo, tales como: condicio-
nes objetivas (honorarios, presupuesto destinado a la
produccion, técnica disponible, tiempo, cronograma de
ensayos, viajes y plazos).

Gonzalo Elizondo, miusico y productor musical men-
docino, present6 “Micro Discos”. Un sello discografico
ideado por él destinado a la grabacién, produccion, di-
fusién y comercializacién de obras musicales a través
de plataformas virtuales. El disparador del proyecto
surgié cuando un amigo le dice: “quiero grabar el disco
mds corto del mundo”. Para dar vida a dicho trabajo se
traslada con el artista a Tunuyén, ciudad cabecera del
partido homénimo de la provincia de Mendoza. Este
evento dio pie a la creacién de su propio sello disco-
grafico: Micro Discos. A partir de alli crea un dogma
cuyo objetivo principal es revalorizar la escucha de dis-
cos adaptdndose a los tiempos que dispone la sociedad

del siglo XXI. Algunos de los puntos fundamentales
de dicho dogma son la composicién de canciones de
un minuto (micro canciones), discos de diez minutos
y reglas especificas de grabacién y produccién del ma-
terial sonoro. Los principales trabajos discogrificos se
transmiten y comparten via WhatsApp. Desde 2015 y
hasta el dia de la fecha el sello ha lanzado 140 micro
canciones. Como asi también compilados de microdis-
cos y micro EPs.

Gustavo Alcaraz, docente en la Universidad Nacional
de Cordoba, inauguré su exposicién preguntdndose y
preguntdndonos sobre qué identidad se estdn forjando
las bandas sonoras que dominan el mercado audiovi-
sual distribuidas por sistemas de streaming. ;Se estd
normalizando (standarizando) el oido del consumidor
medio de estas obras? ;Estas propuestas son acompa-
fiadas por un trabajo creativo e innovador desde lo so-
noro? ;Suena todo igual o serd que no es necesario que
suene distinto?

A modo de predmbulo cit6 estractos de la disputa sobre
la autonomfia de la obra de arte entre los fil6sofos alema-
nes Theodor Adorno y Walter Benjamin. Para ilustrar su
ponencia realiz6 un andlisis comparativo del tratamien-
to sonoro entre una escena de la serie alemana “Dark” y
otra de la estadounidense “Stranger Things”, puntuali-
zando las constantes sonoras entre dichas escenas: tra-
tamiento armonico, melddico, utilizacién de efectos so-
noros y disefio sonoro de Foley. Similitudes tales como
“colchones sonoros” sostenidos, timbres, percusiones
sintetizadas, cardcter de las pisadas de los personajes.
Esto dio a pie a reflexionar en cémo decodifica el espec-
tador la construccién sonora que se le presenta. ;Se es-
tard creando un protolenguaje o se trata de una férmula
que se repite para generar sensaciones? ;Nos estamos
encontrando ante un nuevo paradigma sonoro? Las pre-
guntas quedaron resonando en la audiencia.

Juan Ferndndez Torres, desplegé su propuesta de So-
noturgia inmersiva aplicada en el disefio de la obra de
teatro “Nispero”. El germen del trabajo consistié en una
profunda investigacién sobre el Autismo ante la necesi-
dad de crear recursos inclusivos para que los afectados
por dicho trastorno psicolégico pudieran disfrutar de

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XXII. Vol. 46. (2021). pp. 11 - 118. ISSN 1668-1673 75




Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XXII. Vol. 46

la experiencia. Los objetivos que ided para su trabajo
fueron que el sonido logre generar el principio de abs-
traccién del mundo cotidiano para asi poder entrar en
comunién con la obra, llevar al piblico —mediante el
sonido- al interior del personaje autista y que el arte so-
noro —por excelencia- sea capaz de transportar el cuerpo
del espectador a otro lugar / tiempo. Luego se explay6
en cuestiones técnicas de la sala y equipamiento que lo
llevaron a tomar decisiones claves en su propuesta ar-
tistica. Ide6 las herramientas de expresién dramaticas,
aprovechd y resignificé el uso de parlantes deteriorados
que ubicé, junto a otros en buen estado, en una suerte
de triangulacién que le permitié dotar de recursos esté-
ticos que potenciaron la propuesta de la obra.

Ivédn Grigoriev, sonidista histérico del Complejo Teatral
de la Ciudad de Buenos Aires, cambio el eje del encuen-
tro focalizando su ponencia en el uso de las nuevas tec-
nologias en las salas de teatro. Desde su vasta experien-
cia profesional realiz6 un recorrido histérico que abarcé
desde la utilizacién de grabadores de cinta abierta hasta
los software de ejecucién y programaciéon multimedial.
Todo esto ilustrado con sabrosas anécdotas acontecidas
en obras de teatro emblematicas. Enfatizé y puntualizé
la necesidad de generar nuevos paradigmas de trabajo,
invitando al equipo técnico a construir una integraciéon
tecnolégica que abarque los departamentos de sonido,
luces y maquinaria, ya que hasta el momento todavia
se sigue trabajando como unidades separadas. Se pre-
gunté en voz alta sobre la competencia entre los rubros
y marcé un antes y un después trascendental ante la
irrupcién del video en las obras de teatro que gener6
un tercer lugar en la cabina técnica. jA quién le perte-
nece dicho rubro? ;A luz o a sonido? Luego de formular
estas preguntas concluy6 que se trata de una identidad
propia. Su curiosidad acerca del tema en discusién lo
llevé a investigar espectdculos multimedia y noté que
operan desde un “Control inico” que permite articular
los eventos con un méximo grado de precisién técnica.
A modo de conclusién expuso su propuesta de trabajo
a futuro: Pensar la produccién teatral como un grupo
de trabajo. Conocer de forma lateral al personal y sus
funciones. La necesidad de comprender el trabajo de
los compaifieros. Y ya que “la técnica va por delante
nuestro”, suele haber grandes resistencias al cambio. De
hecho existen mds resistencias que problemas técnicos.
Grigoriev finalizé su ponencia manifestando el anhelo
de sumar puestos de trabajo amparados en las nuevas
tecnologias.

Por ultimo, Malena Graciosi reflexioné sobre el arte so-
noro en espectdculos teatrales disparando preguntas ta-
les como: ;C6mo llamamos a esto que hacemos? ;Cémo
planteamos un sonido “vivo” y que contradicciones ge-
nera? ;jD6nde termina la parte creativa y comienza la
técnica? ;Lo que hacemos es diseflo sonoro, sonoturgia
o amerita una nueva clasificacién? Ante estas preguntas
aventura una nueva definicién acerca de nuestro oficio:

“Realizacién de universos sonoros con propositos escé-
nicos”. Ante el panorama actual del sonido escénico en
tanto disciplina artistica, técnica y profesional comenzé
a volcar en su Blog (sonidoescenico.com) sus propias
investigaciones notando prontamente que el volumen
de consultas a dicho blog crecia exponencialmente. “El
blog explota en épocas de exdmenes en Artes Escéni-
cas”, comentd. Y se dio cuenta que esto sucede ante la
falta de material teérico sobre esta especificidad artis-
tica. Finalmente invit6 a los expositores a volcar y do-
cumentar el oficio para fortalecerlo y capturar algo del
efimero trabajo del sonido y la obra teatral.

Conclusiones

La Comisién de debate y reflexién ofrecié una diver-
sidad de aspectos y propuestas. La diversidad generd
preguntas e instalé nuevas zonas de didlogo y analisis,
muchas de las cuales quedaron pendientes para proéxi-
mas ediciones del Congreso.
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Abstract: The exhibitions revolved around the original compo-
sition of music for theater and audiovisual media. The sound
design and its scenic articulation. Research and experimenta-
tion in these fields and new work paradigms from the imple-
mentation of technologies and applied software.
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Resumo: As exposigdes giravam em torno da composigdo ori-
ginal da musica para teatro e midia audiovisual. O design do
som e sua articulagdo cénica. Pesquisa e experimentagdo nesses
campos e novos paradigmas de trabalho a partir da implemen-
tagdo de tecnologias e software aplicado.
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