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En primer lugar cabe destacar el reencuentro con dos
participantes que estuvieron en esta misma comisién el
afo anterior: Lilia Pereira y Facundo Ballesta. Ambos
destacaron que los debates de esta comisién ocurridos
en 2019 posibilitaron la concrecién de proyectos foto-
graficos que en aquella oportunidad se encontraban re-
cién esbozados.

Facundo Ballesta relat6 sobre una serie fotogréfica que
viene desarrollando y que comenzé, de un modo lddico,
en el afio 2008. Las imdgenes siempre son tomadas en
el Dia del Amigo, es decir el 20 de julio de cada afio. Se
rednen asi los compafieros de la Escuela de Bellas Artes
Lola Mora y durante el festejo realizan una fotografia
grupal, bajo la sugerencia, direccién y toma de Facun-
do. La imagen resultante suele ser una trasposicion fo-
tografica de un cuadro emblema de la historia del arte.
Han realizado entre otras, trasposiciones de La tltima
cena del fresco de Leonardo Da Vinci, La leccién de
anatomia de Rembrandt, Desocupados de Antonio Ber-
ni y EI fusilamiento del 3 de mayo de Francisco Goya.
También en base a pinturas de Botero, Molina Campos,
Jordaens y Carlos Morel.

La trasposicién fotogréfica es una modalidad que forma
parte de la construccién de sentido contemporanea y
que parte del proceso de intertextualidad. La intertex-
tualidad es un fenémeno absolutamente interdiscipli-
nario. Es un concepto que proviene de la semi6tica del
discurso expuesto por Julia Kristeva en los '60 y retoma-
do por Umberto Eco y por Roland Barthes. Se trata de
textos que circulan en red, que se encuentran conecta-
dos, relacionados entre si y que siempre remiten a otros
textos, a través de citas, alusiones o reescrituras. Sobre
esta reiterada modalidad actual Nicolds Bourriaud afir-
ma: “Ya no es una terminal sino un momento en la ca-
dena infinita de las contribuciones”. (2007)

La trasposicién designa entonces la idea de traslado, de
trasplante, de poner algo en otro sitio, de apropiarse de
ciertos modelos pero pensdndolos en otro registro o en

otro sistema. Se charlé durante la comisién cémo dis-
tintos aspectos que forman parte de la inteligibilidad
y sensibilidad del autor se manifiestan en el producto
creativo. Las imdgenes de Ballesta manifiestan cuestio-
nes politicas en términos amplios. Se pudo concluir asi
que se trata de capas discursivas que se superponen,
que se suman: lo politico en la obra de Goya, por ejem-
plo, maés lo politico en la trasposicién de Facundo.

Se debatié también sobre la importancia del proceso en
el caso de sus imégenes, en tanto todas conllevan una
preparacién exhaustiva anterior desde la puesta en es-
cena y tratamiento de sus actores-amigos.

Por su parte, Laura Ferndndez Aztisaran, desde su posi-
cién de abogada especializada en derechos de la imagen
y autorales, manifestd distintas preocupaciones dentro
de la iconésfera contempordnea (atmésfera plagada de
imégenes) mediada, ademds, por la tecnosfera imperante.
Laura dio un amplio panorama sobre los preceptos lega-
les desde la toma, la publicacién y la exhibicion.

Cit6 también que, segtn el derecho civil, cada persona
tiene sobre su imagen un derecho personalisimo. Estos
derechos se consideran porque la imagen “identifica” a
cada uno y por eso puede originar dafios y perjuicios.
Ademads la imagen tiene relacién con el género, con el ho-
nor y con la intimidad, entre otros numerosos aspectos.
Mencioné que el consentimiento puede ser oral (ya que
la persona al posar sabe para qué es la foto resultante)
pero preferentemente deberia otorgarse por escrito.
Recalcé que cada autorizacién debe darse para un fin
determinado (publicacién -dénde- o exhibicién o am-
bos). En todos los casos cuanto més detallado sea el es-
crito més validez legal tendra.

Los asistentes le preguntaron por algunas excepciones: si
el fotografiado se encontraba en un acto publico, si hay un
derecho cultural o interés cientifico, si se realiza el ejerci-
cio de informar y similares. La respuesta es que en estos
casos el fotografiado no puede iniciar acciones legales.
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Para los historiadores se puede tener en cuenta que la
imagen se encuentra libre de derechos a los 20 afios del
fallecimiento del retratado.

Relat6é anécdotas en torno a derechos sobre hologramas
y avatares. Interesante fue conocer también que hay di-
versos paises que tienen una jurisprudencia desarrollada
mientras otros, como USA y Reino Unido no la poseen.
Ante las inquietudes de los productores fotograficos
presentes, Laura manifesté que desde lo legal se recono-
ce la originalidad y la identidad/estilo del autor.

Lilia Pereira sefial6 la correspondencia entre la fotogra-
fia y la identidad centrdndose especialmente en la foto-
graffa de familia a partir de su propia experiencia priva-
da y profesional. Comenté de este modo su certeza de
que la imagen constituye un elemento formativo de la
identidad individual, familiar y social. Compartié con
el grupo sus autorretratos. Manifesté que los mismos
entrecruzan lo documental, lo artistico y lo experimen-
tal. El autorretrato tiene un aspecto de manifiesto de
una identidad. Muestran el “aqui y ahora” de cada uno.
Sus autorretratos exploran su identidad como madre,
un modo de “integrar el nuevo yo” como explicaba ella.
Se entiende por identidad la construccién permanen-
te, no acabada, sujeta a temporalidades y a contingen-
cias. Etienne Balibar sostiene que “toda identidad es
fundamentalmente transindividual, lo que quiere decir
que no es (puramente) individual ni (puramente) colec-
tiva” (2005). Sobre lo colectivo, Lilia conté que integra
el colectivo de madres fotégrafas llamado “Documen-
tamos”.

Como modalidad muy actual, especialmente en Latino-
ameérica, los colectivos se caracterizan por mancomunar
la subjetividad creadora de sus integrantes y por la ac-
cién conjunta. Un colectivo se inicia justamente a partir
de las “afinidades electivas”, mencionadas por Gothe,
para potenciar y cristalizar cualquier iniciativa. En los
colectivos contempordneos se distingue que la accién
comun comienza a constituir un sujeto grupal.

Lilia coment6 que esta serie que estd desarrollando ac-
tualmente colabora también con la elaboracién de cier-
tos aspectos de su historia familiar y la induce a la cone-
xi6n con relatos del pasado y de antepasados.

Pereira explic el uso de una mdscara en algunas im4-
genes. Giorgio Agamben sostiene, en su libro Desnudez,
que el deseo de ser reconocido por los otros es insepa-
rable del ser humano y que sélo a través de ese recono-
cimiento el hombre puede constituirse como persona.
Continua, diciendo que “persona” significa en el origen
“mdscara” y es a través de la méscara que el individuo
adquiere un rol y una identidad social. (2011)
Realizadas en blanco y negro las fotografias tienen un
tinte absolutamente poético lo cual ratifica lo comen-
tado también en la comisién de que la fotografia (cada
una con su estética) resulta generadora de preguntas, de
cuestionamientos y de pensatividad.
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Pereira compartié con el grupo una frase de Jacques De-
rrida que aludia a la huella de la experiencia, instancia
que se refleja perfectamente en sus autorretratos en tan-
to suceso, acontecimiento que tiene algo del tenor de la
revelacion, de descubrimiento intelectual y emocional.
Finalmente, Ballesta sefial6é el encuentro del afio ante-
rior como consolidador de su proyecto mientras Lilia lo
consider6 como disparador para ahondar en algo que
estaba ya enunciado.

Fue muy agradable presenciar, y de algin modo, tam-
bién promover entre los disertantes y el ptblico pre-
sente el armado de un espacio de reflexién, de sincero
interés por el aporte del otro y de mutua colaboracién.
La comisién finaliz6 su tarea con la sensacién de haber
construido pensamiento alrededor de los temas que, a
todos, nos convocan permanentemente pero también
haber creado condiciones de posibilidad para futuros
debates y acciones.
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Abstract: Throughout the meeting, characteristics that make
the contemporary image in its creative, discursive, sensitive
and legal aspects were discussed.
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Resumo: Ao longo do encontro, foram discutidas caracteris-
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