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Resumen: En 2014 comenzamos la investigacién sobre la vida de Malva, una travesti de 95 afios con la realizacién de entrevistas
audiovisuales para la realizacién del documental Con nombre de flor, que queda trunco debido a la repentina muerte de Malva, a
dias de filmar. Dejando 6 horas de material, 204 fotos (que datan de 1945 hasta 2015), muchos cuentos, notas para revistas. Pero no
solo eso, deja también el germen de la duda sobre la forma de adoptar el registro documental. Encontramos un indicio, “el escor-
zo”. Este concepto, desarrollado por Marlene Wayar en su Teoria Travesti Trans Latinoamericana y por Ortega y Gasset dentro del
tépico “Yo soy yo y mis circunstancias”, se constituye entonces en un desafio para la realizacién del documental, en el sentido de
que permite proponer una nueva forma de narrar lo disidente desde un registro audiovisual.
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[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 45]

La promulgacién de la Ley de Identidad de género y la
apertura social que se ha dado durante estos tltimos
afios, ha habilitado a que el tema trans vaya lentamente
siendo trabajado en y desde distintos aspectos.

En nuestro pais, aunque el desarrollo documental de
las tdltimas décadas ha sido exponencial, ain son inci-
pientes los estudios académicos que permitan analizar
propuestas de enfoque y dispositivos de lenguaje nove-
dosos sobre el tema.

Por otro lado, el espacio de la mujer y las disidencias
en nuestra cinematografia ha comenzado a incentivar la
reflexién y a abrir perspectivas diversas. Poner atencién
a cémo se producen los procesos verticalistas y patriarca-
les enquistados en cada rubro del cine, permite pensar la
posibilidad de una modalidad de trabajo horizontal para
poder expandir los limites actuales. Pensar Latinoamé-
rica decolonializada, invita a transitar las fronteras sin
limites, habitando una transfeminidad que va tomando
forma y generando nuevas epistemologias desde el sur.
En nuestro caso, el andlisis del contenido y la forma del
material del documental Con nombre de flor, combinado
con lo que pueda transmitir sensorialmente el relato de
Malva como representante de las voces ocultadas por la
historia, es el desafio del trabajo. Una persona que se de-
dique a la realizacién sobre personajes, debe aprender for-
mas novedosas de acercarse a sus entrevistados sobre todo
cuando el material final es documental. Consideramos
que plantear una manera compleja de abordaje desde la
perspectiva fue uno de los mayores logros de este proceso.

Es la defensa del arte la que engendra la singular con-
cepcién segtn la cual algo, que hemos aprendido a
denominar «forma», estd separado de algo que he-
mos aprendido a denominar «contenido», y la bien
intencionada tendencia que considera esencial el
contenido y accesoria la forma (Sontag, 1966:16).

El arte, en este caso, el cine, no deberia justificarse abu-
sando del contenido. Esto provoca que el espectador ten-
ga que interpretar todo lo que se dice en los términos que
el realizador explicita. Por lo tanto la «forma» debe ser la
parte mds importante. Sontag sostiene que la interpreta-
cién aparece por vez primera en la cultura de la antigiie-
dad clésica, cuando el poder y la credibilidad del mito
fueron derribados por la concepcién realista del mundo
introducida por la ilustracién cientifica. Si un documen-
talista interpreta, altera el contrato documental. Segiin lo
descripto por Ortega y Gasset (1966: 331) en la alegoria
al bosque, un documentalista deberia escarbar fenéme-
nos observables. Eso que se manifiesta se debe descubrir
en el contenido latente de la historia. “Comprender es
interpretar. Interpretar es volver a exponer el fenémeno
con la intencién de encontrar su equivalente.” -Continta
Sontang- “la interpretacién es la venganza que se toma el
intelecto sobre el arte” (1966: 23).

La visién es mayoritariamente el érgano de la per-
cepcién que establece nuestro lugar en el mundo cir-
cundante. Lo que vemos es lo que sabemos, y lo que
sabemos afecta el modo de ver las cosas. Conectando
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este concepto con el yo y mis circunstancias de Ortega
y Gasset (1966), miramos la relacién entre las cosas y
nosotros mismos.

Toda imagen encarna un modo de ver (el modo de
ver de quien la realiza) nuestra percepcién o apre-
ciacién de una imagen depende también de nuestro
propio modo de ver [...] después de poder ver somos
conscientes de que también podemos ser vistos. (Ber-
ger, 2010:16)

Malva era un gran personaje para un documental, fasci-
nante pero a la vez complejo. Una persona mayor no se
perfila facil de abordar, sobre todo si se ha sentido agre-
dida. La tarea de conseguir profundidad en la relacién
para lograr la confianza necesaria entre documentalista-
personaje era casi imposible por la urgencia del relato.
Su edad no permitia dilacién.

Elegir a una persona y no a otra es ya de por si un acto
creativo, al igual que la decisién de qué o quién se in-
cluye u omite durante el montaje. Malva es tnica pro-
tagonista en el documental que da la voz a quien nunca
tuvo esa posibilidad. No existe persona viva que corro-
bore la historia que cuenta, ni que ofrezca otro punto de
vista. Pero sus fotos son su testigo, fotos de un valor in-
calculable, y es a mi modo de ver, el hallazgo periodis-
tico. Contrasta las entrevistas con noticieros argentinos
donde se busca enmarcar el contexto de época sumado
a otro material resignificado que, junto a las fotos nos
dan una visién de personas LGBTTIQ+ en el territorio.
La pose incémoda que ofrece Malva es constante en
cada entrevista. Algunos lugares no permiten, por su
estrechez, diversas posiciones de cdmara. Pero sucede
también en los exteriores. Malva lentamente gira has-
ta ubicarse de una manera extrafia, acerca su bastén a
cdmara y aleja su cabeza, o de repente se acuesta en su
cama. Una par, con una mente brillante como la activis-
ta trans Marlene Wayar, puede ayudar a leer el escorzo
como un planteo corporal e ideoldgico.

Solo se puede dar una re-representacién de Malva, tami-
zada por una cdmara, un micréfono y un montén de cor-
tes. Segin Goodman (1990) una versién del mundo que
tiene la documentalista sobre Malva, “su verdad”, “su in-
terpretacion”. Ella solo tiene sus gestos, sus objetos, sus
lugares, su forma de hablar, su postura pero ademds, todo
lo que oculta. Algo de esa tensién que provoca su imagen
cada vez que se acuesta o acerca su mano o su pie queda
como impronta, como un modo de hacer uso del poder
de su propia historia, de su propio cuerpo.

Tratar de aprehender a Malva es imposible, un cuerpo
doblemente disidente: trans y vieja. Ninguna de las dos
cosas abarcables desde una perspectiva normativa, re-
glada y tensiona la forma en que quiere ser representada
desde un lugar intuitivo pero no inocente. No acostum-
bramos a ver una travesti, sobre todo si es anciana. Ver
a Malva plantea la posibilidad de una vejez trans, algo
que parece aun hoy inconcebible.

El punto de vista no depende en parte de donde ponemos
la cdmara sino ademads de su cualidad éptica, lo que se
acerca y lo que se aleja, ademds de la intensién narrativa.
Lo que vemos de cerca tiene corporeidad, volumen. Le
ponemos una lupa donde se pueden ver las cicatrices, las

arrugas. Si lo viéramos de lejos esa corporeidad se pier-
de, deja de tener volumen, y si nos alejamos méds y mds,
hasta cambia su color, se desdibuja, hasta convertirse en
fantasma. Depende de la distancia y del lente, pero sobre
todo de la posicién que tomemos con respecto a nues-
tra protagonista. Para aprehender, debemos animarnos a
la cercania. Poner el ojo en el lente, auscultar, abrir los
oidos mds alld de lo escuchado, esa fue la premisa del
encuadre, el angular, la desproporcion.

Pedro Costa (2008), gran documentalista portugués, se-
fiala en una conferencia en Japén: “El cine se hace para
concentrar nuestra visién. Concentrar también significa
ocultar. La funcién primordial del cine es hacernos sen-
tir que algo no estd bien.”

Las narrativas audiovisuales, como vehiculos de repre-
sentaciéon de identidades divergentes, generan lentos
procesos politicos contra-hegeménicos. Subvirtiendo el
eje, el punto de vista, el encuadre, finalmente, quizas po-
dremos lograr que cambie el lenguaje. ;Qué dispositivo
usar cuando lo que vemos es inabarcable, desconocido,
nuevo, a pesar de haber estado siempre frente a nuestros
o0jos? ;Como filmar lo que no se quiere ver ni escuchar?
Malva muere antes de filmar el documental que se ha-
bia plasmado en un guién basado en la investigacién
realizada. Acto que impide cometer el error de poner
una cdmara que pueda domesticarla. Deja seis horas
de un material de investigacién con su germen. Utili-
za el poder de su escorzo como miguitas para enseflar
un camino. Ese escorzo que no es solo su imagen sino
la comprensién de lo percibido. Un transitar paralelo,
transversal u oblicuo pero nunca perpendicular y fron-
tal como lo dicta la academia de mil afios de arte y cien
de cinematografia.

Los documentales son capaces de modelar o romper
esquemas preconcebidos, pueden mediar entre nuestra
memoria, nuestra percepcién de la realidad y nuestro
deseo. “En la ficcién, el realismo hace que un mundo
verosimil parezca real; en el documental, el realismo
hace que una argumentacién acerca del mundo histéri-
co resulte persuasiva” (Nichols, 1997: 217).

La autobiografia y el documental sobre Malva ofrecen el
relato de una experiencia que sirve para construir (y re-
construir) una historia atin no narrada. “La experiencia
no prescribe”, sefiala Radi (2018) y agrega: “La incerti-
dumbre y el fracaso son el faro que las une donde al-
bergar otras voces y corporalidades que deconstruyan los
grandes relatos” (Radi y Pecheni, 2018: 170-171). El gran
desafio de la comunidad trans es, entonces, deconstruir
los grandes relatos, despatriarcalizando, decolonizando,
dando posibilidad a registros afectivos, compromisos
ideolégicos e identificaciones genéricas cruzadas.

Malva no solo deja de legado sus recuerdos, como una
memoria pasible de reconstruir la historia trans argen-
tina invisibilizada; también, su lucha, ejercida desde lo
dnico que posee, su cuerpo. Su postura, las capas que
dejan ver su escorzo, su voz que dice y no dice, que titu-
bea, que se enoja. Sobreviviente que ejerce el mandato
de sus pares —de casi un siglo— que pujan por gritar.
Poder explorar las posibilidades no normativas de la na-
rrativa audiovisual para representar lo disidente frente
a modos estigmatizadores y criminalizantes, a partir de
la historia trans de Malva, es el objetivo del documental.
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Un Estado que les niega subjetividad, que no les permi-
te transitar y por ende estudiar y trabajar, conminando
a todo un colectivo a los mérgenes solo por el hecho de
«ser», algo que Wayar (2018) llama «identicidio».

La directora se apoya en voces histéricamente negadas,
pues se apoya en escritos de activistas trans para la ar-
gumentacién de la voz en off tratando de ejemplificar
con su propia poesia lo vivido.

Frecuentemente, se abordan cuestiones ligadas a la di-
versidad pero no se cuestionan la forma de retratar a
una persona trans, en el sentido de que no plantearse la
incompatibilidad que implica observar desde un crite-
rio normado.

Un cuerpo soberano y orgulloso como el viejo, flaco y
elegante de Malva, muestra la independencia del saber
quién se es sobre la tierra. Quizds un dltimo baluarte de
época. El temblor de su voz como el viento zonda. Su
piel seca y arrugada. Las cicatrices de su alma, profun-
das como rios. Sus manos que se acercan a la cdmara
y despacio, muy despacio, comienza su cuerpo —cual
temblor cordillerano— a lateralizarse para dejarnos ver
sus tres dimensiones. Tres dimensiones que son su pro-
pio y tnico territorio.

Cada lugar, cada barrio, cada provincia, cada pais que
transita una trans es una provocacién al orden norma-
tivo, por més que haya leyes que judicialmente les pro-
tejan. “Aun esta sociedad no estd preparada para ver a
un hombre vestido de mujer”, escuchamos de la voz de
Malva, bajo un érbol en el exterior del hogar en que ha-
bita, casi al final del documental.

Ortega y Gasset comienza el capitulo “Trasmundos” di-
ciendo:

Quien quiera ensefiarnos una verdad que no nos la
diga: simplemente que aluda a ella con un breve ges-
to, gesto que inicie en el aire una ideal trayectoria,
deslizdndonos, por la cual lleguemos nosotros mis-
mos hasta los pies de la nueva verdad. (2001: 335).

Quizds ese gesto pueda ser un punto de vista escorzado
para impulsarnos a ver y a escuchar, para modificar len-
guajes o al menos dispositivos de una narrativa cinema-
togréfica anquilosada.
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Abstract: In 2014 we began the investigation into the life of
Malva, a 95-year-old transvestite with audiovisual interviews
for the production of the documentary Connombre de flor,
which is cut short due to Malva’s sudden death, days away
from filming. Leaving 6 hours of material, 204 photos (dating
from 1945 to 2015), many stories, magazine notes. But not only
that, it also leaves the germ of doubt about how to adopt the do-
cumentary record. We find an indication, “the foreshortening”.
This concept developed by Marlene Wayar in her Trans Latin
American Transvestite Theory and by Ortega y Gasset within
the topic “I am me and my circumstances”, then constitutes a
challenge for the making of the documentary, in the sense that
it allows us to propose a new way of narrating the dissident
from an audiovisual record.

Keywords: Audiovisual language - hegemonic documentary
narrative - dissent - Latin American transvestite theory - fores-
hortening

Resumo: Em 2014, iniciamos201pesquisa sobre a vida de Malva,
uma travesti de 95 anos com entrevistas audiovisuais para a pro-
dugdo do documentario Comum nome de flor, que é interrompi-
do devido a morte subita de Malva, a poucos dias das filmagens.
Deixando 6 horas de material, 204 fotos (de 1945 a 2015), muitas
histdrias, notas de revistas. Mas ndo é s isso, o germe de duvi-
da sobre como adotar o registro documental. Encontramos uma
indicagdo, “o escorgo”. Esse conceito, desenvolvido por Marlene
Wayar em sua Teoria das Travestis Trans Latino-Americanas e
por Ortega y Gasset no tépico “Eu sou eu e minhas circunstin-
cias”, constitui um desafio para a realizacdo do documentdrio,
no sentido de que nos permite pro por uma nova maneira de
narrar o dissidente a partir de um registro audiovisual.

Palavras chave: Linguagem audiovisual - narrativa documental
hegemonica — desacordos - Teoria da travesti latino-americana
- 8SCOrGo
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