cal framework will be used to analyze the work of Bruno Mu-
nari and his Pre-books as a case of design that intersects with
pedagogy to generate knowledge in childhood.

Keywords: Design - pedagogy for understanding - mental ima-
ges - knowledge

Resumo: O design como disciplina tem dado um contributo
significativo para a cultura material e permitido o desenvol-
vimento de metodologias de andlise de problemas baseadas na
sintese. O fendmeno de seu estudo, o mundo material humano,
faz do design um campo amplo que se cruza com muitas outras
disciplinas, como a pedagogia. E por isso que estudar as pro-
postas metodoldgicas e ideoldgicas do design pode contribuir
para a compreensdo e resolugdo de diferentes problemas no en-
sino superior.

Portanto, o conceito de conhecimento como design de Perkins
(1985) serd trabalhado para relaciond-lo com a posigéo de Cross
(1982) sobre o ensino do design como uma “terceira cultura”
na educagdo geral e as maneiras criativas de saber para abordar
o contetdo da sala de aula. Dessa forma, serdo estabelecidas as
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contribuigdes e propostas da disciplina em pedagogia e, além
disso, buscar-se-d refletir sobre as formas de abordagem desse
conhecimento por meio da proposta de ensino para a compre-
ensdo de Perkins (2001) e seu conceito de imagens mentais.
Nesse sentido, as estratégias de ensino propostas por Bain
(2007) serdo trabalhadas para gerar conhecimento ativo e uma
verdadeira compreensdo dos contetidos. Por fim, este referen-
cial teérico serd utilizado para analisar a obra de Bruno Munari
e seus pré-livros como um caso de design que se cruza com a
pedagogia para gerar conhecimento na infancia.
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Resumen: Frente a las imposiciones de los curricula oficiales y en atencién a los curricula ocultos e inconscientes del estudiante,
es necesario el desarrollo por parte del docente de una diddctica especifica para transmitir los contenidos de cada asignatura con
sus necesidades particulares. Centrdndose en la asignatura Introduccién al Discurso Audiovisual, en este ensayo se propondrén
estrategias pedagdgicas con el propésito de generar en el estudiante el sentido de lo audiovisual, creando un circuito de retroali-
mentacién permanente e inmediata entre la teoria y la practica.

Palabras clave: Estudiante - programacién — planificacién — diddctica especial — curricula

[Resimenes en inglés y portugués en la pdgina 125]

De dénde parto? ;Del objeto a expresar?
:De la sensacién? ;Parto dos veces?
Robert Bresson (2002, p.103)

Comunicacion y curriculum

La comunicacién entre el docente y el estudiante es uno
de los temas mds importantes que aborda la did4ctica.
Este camino estd lleno de interferencias y obstdculos
que provocan diferencias entre los contenidos que se
dictan y lo que el estudiante finalmente aprende. Si
bien “el punto de partida para cualquier programacién
especifica es el plan de estudios o curriculo oficial, en
el que se define, estructura y organiza la propuesta edu-
cativa” (Davini, 2008, p. 168), “considerar que la ense-
fianza se reduce a lo que los programas oficiales o los
mismos profesores dicen que quieren transmitir es una
ingenuidad” (Gimeno Sacristan y Perez Gomez, 1992,
p. 152). Es necesario que el docente tome conciencia de

los posibles obstdculos y genere una estrategia pedagé-
gica consecuente.

Continuando con Gimeno Sacristan y Pérez Gomez, “el
curriculum es un campo privilegiado para apreciar esas
contradicciones que sefialamos, la separacién entre in-
tenciones y prdctica.” (1992, p. 152). Es importante di-
ferenciar los diferentes tipos de curriculum que tiene
lugar en el proceso educativo. En un extremo de este
proceso se encuentra el curriculum prescripto u oficial,
que como su nombre lo indica es el impuesto por las
instituciones estatales y en el otro extremo se encuentra
la nocién de Jackson (1975), rescatada por los autores,
del curriculum oculto, que es lo que el estudiante final-
mente termina aprendiendo (Gimeno Sacristan y Perez
Gomez, 1992, p 152). Entre medio de estas dos instan-
cias se encuentra el curriculum real, que es el que rea-
liza el docente. Podemos concluir que tanto el docente
como los contenidos que puede dictar se encuentran
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tensionados entre los otros dos curriculos, por lo que
tiene que intervenir entre los dos polos de manera tal
que el flujo de contenidos y retroalimentaciones sea la
mads clara y precisa posible.

Conviene hacer una somera profundizaciéon de estos
conceptos: el curriculum oficial se encuentra matizado
por las particularidades histéricas de la asignatura ya
que “el plan de estudios es el punto de partida y marco
general, pero no es una camisa de fuerza ni un regla-
mento de obligaciones” (Davini, 2008, p. 168). Por otra
parte su cardcter de oficial y de ya establecido puede
mover a cierta diddctica mds de sentido comtn, dog-
matica, que a una diddctica especificamente cientifica.
Una didéctica que carezca de “posibilidades de cambio,
de correccién y de revisién de sus supuestos y de sus
conclusiones en virtud de nuevas evidencias empiricas
y de nuevos desarrollos tedricos” y no pueda “autorre-
gularse porque no cuenta con criterios de validacién”
(Camilioni, 1995, p. 2). Por otra parte el curriculum
oculto se encuentra condicionado por elementos tales
como “las relaciones sociales, la distribucién del tiem-
po v del espacio, las relaciones de autoridad, el uso de
premios y castigos, el clima de evaluacién” (Gimeno Sa-
cristan y Perez Gomez, 1992, p 152)

Para mediar entre estos dos puntos es posible que el do-
cente pueda necesitar incluir en su planificacién conte-
nidos que si bien no estdn contemplados en el curricu-
Ium oficial pueda considerar adecuados para su dictado
en esa asignatura. En ese sentido, los matices y condicio-
namiento arriba descriptos tendrian que ser tomados en
cuenta por el profesor a la hora de elaborar la planifica-
cién especifica (Davini, 2008, p. 169) para su asignatura.
Cerrando con Gimeno Sacristan y Perez Gomez (1992):

Una cosa es lo que a los profesores se les dice que tie-
nen que ensefiar, otra es lo que ellos creen o dicen que
ensefian y otra distinta lo que los estudiantes apren-
den. ;En cudl de los tres espejos encontramos una
imagen mds precisa de lo que es la realidad? (p. 152)

En este ensayo se analizardn las particularidades de la
asignatura Introduccién al Discurso Audiovisual y de
los estudiantes que concurren a la misma con el fin del
dictado de un contenido ajeno al oficial pero pertinen-
te la asignatura utilizando elementos tecnoldgicos de la
cotidianeidad de los estudiantes de manera tal de cons-
truir un circulo virtuoso y casi inmediato de retroali-
mentacién docente-estudiante.

Entre el curriculum oficial y la asignatura
Introduccién al Discurso Audiovisual es una asignatura
que pertenece al drea audiovisual de la Facultad de Di-
sefio y Comunicacién de la Universidad de Palermo y es
comun a la mayoria de las carreras que se cursan en el
drea. Esta asignatura “pertenece al eje Discurso Audio-
visual, siendo la primera materia de este eje” (Cdtedra
Ricciardi, 2016, p. 2). Es una asignatura introductoria
en la que el estudiante se encuentra con las primeras
nociones de los elementos que integran el lenguaje au-
diovisual (Universidad de Palermo, 2020). Dependien-
do de la carrera, la asignatura se extiende en otras ins-
tancias correlativas donde se profundiza en los aspectos
de la historia y el lenguaje audiovisual.

A grandes rasgos su curriculum oficial se basa en tres
nicleos de contenidos que son: nociones de gramatica
cinematogréfica, nociones del lenguaje audiovisual y
el comienzo de una historizacién del cine y otras artes
audiovisuales que en esta asignatura se limita al cine
mudo pero que se sigue desarrollando en otras correla-
tivas (Cétedra Ricciardi, 2016, p. 2).

Entre la asignatura y el estudiante

Una particularidad de esta asignatura a tener en cuenta
y que escapa al curriculum oficial es que la misma dicta
contenidos eminentemente tedricos pero sus ejercicios
tienden a un trabajo de integracién final que es la reali-
zacién de un audiovisual es decir, un ejercicio eminen-
temente practico. Esta divergencia ya fue consignada
por el profesor Alberto Harari en (2019, p. 64).

Al ser ésta de cardcter introductorio, el estudiante que
ingresa a la asignatura es en gran medida una persona
que tiene que aprender a elaborar la asignatura en parti-
cular, el cine en general y, en un sentido mds amplio, la
vida universitaria.

Hay que destacar que el estudiante ingresa en una asig-
natura y un eje de carrera que le va a llevar tanto a ana-
lizar como a producir imégenes. Pero a partir de la ma-
sificacién de los smartphones y de las plataformas de
reproduccién audiovisual, el estudiante ya viene sien-
do, desde el momento que tiene su primer teléfono, un
productor de imdagenes.

Es en este contexto que es vélido saber qué conciencia
tiene el estudiante de su calidad de productor de imé-
genes y cudnto puede influir esa conciencia o no en la
manera en que el estudiante absorbe los contenidos de
la asignatura.

Programacién de un contenido oculto en el curriculum
real

Es a partir de estas dos caracteristicas que se crea la ne-
cesidad de sumar un contenido oculto, ajeno y a la vez
complementario a las prescripciones del curriculum ofi-
cial, en el disefio del curriculum real. Ese contenido que
podriamos denominar “creando el sentido de lo audiovi-
sual”, tiene el propdsito, siguiendo la taxonomia de Da-
vini (2008, p.171) que el estudiante genere el sentido de
qué imagen y qué sonido es verdadero, es decir transmite
una mirada sobre el mundo; y qué imagen y qué sonido
es falso, es decir, transmite una visién convencional y
adocenada sobre él. El objetivo es que el estudiante tenga
las herramientas para armar un circulo virtuoso de re-
troalimentacién permanente e inmediata entre la teoria y
la practica de manera tal que el pasaje entre ellas sea cada
vez mds naturalizado. Su objetivo, en definitiva, es gene-
rar un conocimiento en la accién que, parafraseando a
Schon (1987, p.35), sea revelado a través de la ejecucion
espontdnea y que al mismo tiempo (el autor utiliza el tér-
mino paraddjicamente pero no lo es tanto) sea imposible
de hacerse explicito verbalmente.

Frente a este desafio se propone la siguiente programa-
ci6én que involucran actividades de desarrollo, integra-
cién y revisién (Davini, 2008, p.180) de contenidos para
generar un “conocimiento como implemento de accién”
(Perkins, 1985, p.3).
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¢ Andlisis de audiovisuales fuera del &mbito dulico: de
manera tal que el estudiante tenga tiempo de reflexio-
nar sobre los conceptos dados en clase y c6mo se con-
cretan en los audiovisuales.

e Anélisis de audiovisuales en clase: de manera tal que
se arme una dindmica de debate entre los estudiantes.
e Grabacion de tomas o planos por parte del estudiante
con su celular a partir de consignas dada por el profe-
sor: de manera tal que el estudiante adquiera la nocién
del esfuerzo de construccién de un plano audiovisual y
tome conciencia de la funcién mediatizadora que ejerce
el medio de registro entre el mundo y él.

¢ Finalmente, andlisis por parte del estudiante de lo
grabado por algin compaifiero: de manera tal que se
genere una reflexién de indole més colectiva sobre los
conceptos vistos.

Conclusion: pasaje de lo oculto a lo practico

El aprisionamiento del docente entre las imposiciones
oficiales y lo que finalmente reciben los estudiantes
(como da cuenta el profesor Alberto Harari: “;Por qué
una materia teérica que introduce al estudiante al dis-
curso audiovisual requiere de él una puesta en juego de
acciones operativas de un realizador, y no de un ana-
lizador o critico, (...)?” [2019, p. 64]) puede ser salva-
do mediante la generacién de una diddactica especifica
que involucra, como lo indica el epigrafe del mismo,
comenzar dos veces; tanto por lo tedrico como por lo
préctico. La nocién de curriculum oculto tiene resonan-
cias indudablemente psicoldgicas: mediante la labor
del docente generando una idiodiddctica (una didéctica
mads que especifica, particular, de autor, centrada en las
necesidades particulares de la asignatura), se lograra un
pasaje al acto prictico de una asignatura eminentemen-
te tedrica.
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Abstract: Faced with the impositions of the official curricula
and in attention to the hidden and unconscious curricula of
the student, it is necessary for the teacher to develop a speci-
fic didactics to transmit the contents of each subject with their
particular needs. Focusing on the subject Introduction to Au-
diovisual Discourse in this essay, pedagogical strategies will be
proposed in order to generate in the student a sense of the au-
diovisual, creating a permanent and immediate feedback loop
between theory and practice.

Keywords: Student - programming - planning - special didac-
tics - curriculum

Resumo: Diante das imposi¢des dos curriculos oficiais e em
atengdo aos curriculos ocultos e inconscientes do aluno, é ne-
cessdrio que o professor desenvolva uma didatica especifica
para transmitir os contetidos de cada disciplina com suas ne-
cessidades particulares. Com enfoque na disciplina de Intro-
dugdo ao Discurso Audiovisual, neste ensaio serdo propostas
estratégias pedagodgicas de forma a gerar no aluno um sentido
do audiovisual, criando um lago de retroalimentagdo perma-
nente e imediato entre a teoria e a prética.
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especial - curriculo
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