Exposiciéon Universal 1897, Bruselas, Bélgica

Con 7.800.000 visitantes y 27.000 expositores, el moti-
vo de la exposicién fue mostrar los avances industriales,
cientificos y artisticos de las naciones participantes y ce-
lebrar el 50 aniversario de la independencia de Bélgica.
El parque del Cinquantenaire fue uno de los principales
lugares de la exposicién. Otro edificio importante fue
el Palacio de Africa, disefiado para mostrar las posesio-
nes coloniales de Bélgica en Africa. Ambas estructuras
siguen en pie.

Exposition Universelle et Internationale de Paris, 1900
Con 50.000.000 visitantes y 83.000 expositores (43.000
extranjeros), la exposicién mundial en Parfs fue reali-
zada para celebrar el éxito en el siglo XIX y acelerar el
desarrollo en el siglo XX.

El tema de la exposicién fue “Un siglo en revisién”. No
faltaron los escdndalos financieros, huelgas y cambios
de direccién. Sin embargo, resulté un éxito para los
franceses que en ese momento contaban con una pobla-
cién de 41 millones de personas.

Este evento coincidié con la apertura de la primera li-
nea del metro de Paris, cuyas emblematicas estaciones
fueron disefiadas por Héctor Guimard.
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La exposicién se caracteriz6 en general por el Art Nou-
veau, destacdndose objetos en hierro y vidrio. Vajilla, mo-
biliario, textiles representaban el espiritu del nuevo siglo.

Abstract: A journey from the first World’s Fair at the height of
the Industrial Revolution in Victorian England to the turn of
the century in the cosmopolitan city of Paris. What was their
significance for the host cities and their contribution to the
world of design?
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Resumo: Um percurso desde a primeira exposigdo universal no
auge da Revolugdo Industrial na Inglaterra vitoriana até a virada
do século na cidade cosmopolita de Paris. Qual foi a importancia
dessas exposicdes para as cidades anfitrids e sua contribuicdo
para o mundo do design?
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Resumen: A comienzos del siglo XX, Viena fue un centro de efervescencia cultural donde surgieron movimientos
como la Secesién Vienesa y la Wiener Werkstéitte. Aunque figuras como Josef Hoffmann y Koloman Moser lidera-
ron estos espacios, muchas mujeres participaron activamente en el disefio y la artesania, aunque durante décadas
fueron invisibilizadas. Estudiantes y disefiadoras como Emilie Floge, Vally Wieselthier y Felice Rix se destacaron
en dreas como moda, cerdmica, disefio gréfico, textiles y mobiliario. La Wiener Kunstgewerbeschule, a pesar de sus
restricciones iniciales hacia las mujeres, fue clave en su formacién. La revista Wiener Mode y el grupo Wiener Kunst
im Hause también contribuyeron a su difusién. Sin embargo, la autoria de muchas obras fue atribuida a hombres
y sus carreras fueron interrumpidas por la persecucién nazi. Hoy, se revaloriza el legado femenino en estos movi-
mientos, destacando su innovacién, habilidades técnicas y visién de diseflo integral que marcé la estética vienesa
de la época.
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En los famosos talleres vieneses creados en 1903 por
Josef Hoffmann y Koloman Moser participaron mujeres
que fueron olvidadas durante afios. ;En qué rubros del
disefio se especializaron? ;Cudl es su legado?

Antecedentes

A principios del siglo XX Viena era una importante
ciudad llena de contrastes, conviven la aristocracia con
barrios marginales; artistas vanguardistas con grupos
conservadores. Este entorno mixto dio lugar a una con-
centracion tan singular de logros culturales que hizo de
Viena, alrededor de 1900 una fuente de modernidad.

El despertar se afianz6 en una variedad de disciplinas,
desde la pintura y la literatura hasta la musica, el teatro,
la danza, la arquitectura, pasando por la medicina, la
psicologia, y la filosoffa.

A principios del siglo, el disefio interior era considera-
do femenino, “vestir la casa” era una tarea que podian
hacer las mujeres. La casa era vista como una extensién
de la personalidad.

La Secesién Vienesa

La fundacién de la Secesién Vienesa en 1897 se conside-
16 el nacimiento del art nouveau (arte nuevo) austriaco
en las artes visuales. La “Unién de Artistas Austriacos
Secesionistas” querian crear una plataforma para el arte
contemporaneo e internacional a través de su salida de la
conservadora cooperativa Kunstlerhaus. Entre los miem-
bros fundadores de la Secesién, ademés de Gustav Klimt,
que fue elegido primer presidente de la asociacién, se
encontraban Koloman Moser, Carl Moll y los arquitectos
Josef Hoffmann y Joseph Maria Olbrich. El Palacio de la
Secesion, disefiado por Olbrich en 1898 y considerado
un edificio como manifiesto, albergaba las ideas de la
nueva asociacién de artistas. En el espiritu del concepto
de “obra de arte total”, Gesamtkunstwerk, los represen-
tantes del modernismo vienés buscaron infundir arte en
todas las dreas de la vida humana, y al mismo tiempo,
elevar el estatus de las artes aplicadas al nivel de las artes
visuales. A raiz de esto, se desarroll6 un concepto para la
produccién de artes decorativas modernas que condujo
a la creaci6n varios espacios como la Wiener Werkstatte,
la revista Wiener Mode, la Wiener kunst im house con el
apoyo de la Wiener Kunstgewerbeschule.

La Wiener Kunstgewerbeschule (Escuela de Artes y
Oficios de Viena)

En 1867 se crea la escuela de artes y oficios, centro de
educacion para artistas y artesanos en Viena. Los gran-
des disefniadores de la época estudiaron o dieron clase
en ella. La Wiener Kunstgewerbeschule (Escuela de Ar-
tes y Oficios de Viena), bajo la direccién de Josef Hoff-
mann, experimenté una transformacién significativa
hacia un enfoque méds moderno y progresista en el di-
sefio y la educacién artistica. Hoffmann, junto con otros
miembros de la Secesion Vienesa, buscaba reformar la
educacion artistica para adaptarla a los nuevos ideales
estéticos y a las demandas de la industria moderna.

La escuela abogaba por un enfoque en el disefio mo-
derno y funcional, alejéndose de los estilos histéricos
y tradicionales. Se alentaba a los estudiantes a explorar
formas innovadoras y a aplicar principios de funciona-
lidad y simplicidad en su trabajo.

Se promovi6 la idea de integrar las artes y los oficios.
Hoffmann alentaba a los estudiantes a experimentar con
materiales, técnicas y formas, fomentando la creativi-
dad y la innovacién en el disefio. La escuela establecié
vinculos estrechos con la industria, proporcionando a
los estudiantes oportunidades para trabajar en proyec-
tos précticos y colaborativos con empresas y talleres,
prepardndolos para el mundo laboral.

Hoffmann defendia la idea del “Gesamtkunstwerk” o
“obra de arte total”, que implicaba la integracién de di-
ferentes formas de arte y disefio en un proyecto unifica-
do. Esto se reflejaba en el enfoque interdisciplinario de
la enseflanza en la escuela.

La escuela acepté mujeres desde su fundacién. Sin em-
bargo, durante més de 30 afios, las mujeres no pudieron
asistir a cursos como arquitectura, pintura o escultu-
ra, ya que no se les permitia asistir a clases de dibujo
natural. Fueron educadas en campos tradicionalmente
“femeninos” como la pintura decorativa, los trabajos en
esmalte o el dibujo de encajes. Esto cambi6 en 1899.
En la época de la Primera Guerra Mundial surgié una
nueva imagen de las mujeres seguras de si mismas, por-
que debido a la guerra las mujeres tuvieron que asumir
muchas tareas laborales de los hombres. Esto también
se expreso en la apariencia de las mujeres. La practica
ropa de trabajo reemplaz6 a la estricta moda femenina,
también se hicieron populares los pantalones y el pelo
corto, el llamado “Bubikopf”. Se asumieron los atribu-
tos masculinos y se trastornaron los roles tradicionales.
Vestidas de manera elitista, independiente y extrava-
gante, con un cigarrillo en la mano.

Para describir el espiritu de la época, el texto escrito por
Josef Hoffmann en el diploma de la alumna Rose Krenn
en 1913:

Para ser una mujer, la sefiorita Rose Krenn tiene un
sentido de las formas excepcionalmente fuerte y una
firme aptitud para la creacién auténoma de formas.
Tiene un talento especial para la decoracién de su-
perficies y el disefio de interiores. Su ejecucién de la
cerdmica muestra un fuerte sentido de autonomia y
un gran sentimiento por los materiales.

A pesar de estas palabras tanto Hoffmann como Moser
valoraban el trabajo de las estudiantes y las hacian parte
de sus proyectos laborales. Sin el mismo reconocimien-
to ni retribucién econémica que recibian los hombres.

La Wiener Kunst im Hause (Arte vienés en la casa)
“Wiener Kunst im Hause” (Arte vienés en la casa) fue
un grupo de estudiantes de Hoffmann, conformado por
cinco hombres y cinco mujeres.

Jutta Sicka y Therese Trethan, Gisele Falke entre ellos.
Tenian como objetivo promover el disefio moderno y la
artesania de alta calidad para el hogar. Jutta Sika disefi6
textiles, muebles y articulos de decoracién. Uno de los
proyectos mds destacados fue su diseflo de un juego de
vajilla para la fdbrica Bock. Este juego de vajilla era co-
nocido por su estilo moderno y rupturista, con formas
geomsétricas y asimétricas, blanco con detalles en color
(un solo color primario para cada juego).

Therese Trethan figuraba con sus iniciales como la tini-
ca mujer, una gran excepcién y, en consecuencia, prue-
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ba de sus habilidades como artesana y de su calidad
artistica. Entre otras cosas, pinté muchos objetos como
cajas, huevos de madera, juguetes o también biombos
disefiados por Josef Hoffmann y Koloman Moser.

Este grupo de estudiantes acompaiié a Hoffmann a la
exposicién universal de Parfs de 1900. La instalacién
que realizaron revolucion6 a los jurados del evento re-
saltando el cardcter innovador del espacio.

La revista Wiener Mode

La revista “Wiener Mode” fue una publicacién desta-
cada en Viena a principios del siglo XX, especialmente
durante la Secesi6én Vienesa y el auge de Wiener Werk-
statte. Se centraba en la moda y el estilo de vida, refle-
jando los cambios culturales y sociales de la época. La
wiener mode fue el foco en la moda vienesa y sus alre-
dedores, se centraba en la moda femenina, masculina,
accesorios y joyeria.

La revista promocionaba a la wiener werkstatte, presen-
taba regularmente las tltimas creaciones de los talleres
en moda, textiles, joyeria, mobiliario y artes gréficas
contribuyendo a su reconocimiento y éxito.

La publicacién colaboré con destacados disefiadores y
fotégrafos de la época, principalmente con la cabeza de
la Wiener Werkstatte, Moser y Hoffmann, invisibilizan-
do a sus colaboradores principalmente a las mujeres.
La revista Wiener Mode fue el reflejo de la cultura y
sociedad de la época. No solo se centraba en la moda,
sino que también reflejaba la cultura y la sociedad de
Viena de ese momento. Esto incluye articulos sobre arte,
arquitectura, musica, literatura y eventos sociales, pro-
mocionando una visién completa de la vida vienesa.

La Wiener Werkstatte (talleres vieneses)

Fue fundada en 1903 por el arquitecto Josef Hoffmann,
el artista Koloman Moser y el socio financista Fritz
Waerndorfer.

Los principios se centraron en la apreciacién tanto del
material en sf como la calidad artistica y artesanal gene-
ral de los objetos.

Los talleres vieneses (wiener werkstatte) abarcaban una
amplia gama de disciplinas, incluyendo disefio de mue-
bles, moda, textiles, cerdmica, vidrio, joyeria y artes
gréficas. Se destacé por su enfoque en la artesania de
alta calidad y su estilo distintivo, que combina formas
geométricas y lineas limpias.

Ademads de los talleres propios, la Wiener Werkstitte
recurrié a artesanos independientes, estudiantes de la
Kunstgewerbeschule y la industria contempordnea. La
capacidad de la Wiener Werkstétte para adaptarse a los
tiempos.

Tal vez explica su longevidad, ya que a pesar de los
continuos problemas financieros, la empresa sobrevivié
durante casi treinta afios.

La participacién femenina en los talleres se dio casi des-
de el principio, muchas alumnas de Hoffmann y Mo-
ser eran invitadas a sumarse. Algunos intelectuales no
acompafiaron esta propuesta.

Adolf Loos titulo una de sus conferencias “Ay de Vie-
na”. Al parecer los hombres se sentian amenazados por
tanta feminidad.

Las mujeres asumieron por primera vez el liderazgo en
la Wiener Werkstétte en los aflos 20. Vally Wieselthier
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fue una de ellas. Wieselthier, disefiadora de moda y ar-
tista textil, su trabajo se caracterizaba por disefios vi-
brantes, motivos geométricos y una atenciéon meticulosa
al detalle. Ademads de los textiles, el arte comercial y el
arte decorativo, se hizo especialmente conocida como
ceramista. En los talleres dirigié en taller de cerdmica,
siguid una carrera internacional.

Gudrun Baudisch y Susi Singer también se especializa-
ron en cerdmica.

Mathilde Flogl fue una de las primeras mujeres en unir-
se al Wiener Werkstétte, su ingreso al taller represent6
un avance significativo en la inclusién de mujeres en la
escena del disefio y las artes aplicadas. Trabajé princi-
palmente en el campo de la cerdmica. Se destacé como
pintora, creando obras que abarcaban una variedad de
géneros, incluyendo retratos, paisajes y naturalezas
muertas. Tras el cierre de Wiener Werkstitte, abrié su
propio estudio de patrones textiles y disefios de moda.

Emilie Louise Floge la disefiadora de moda funda una
boutique en Viena junto a sus dos hermanas llamada
“Schwestern Floge”.

Fue la primera disefladora en tener su monograma en
productos producidos por la Wiener Werkstatte. La ma-
yoria de los objetos producidos en Wiener Werkstatte
estaban estampados con diferentes sellos, con la marca
de Wiener Werkstatte, el monograma del disefiador y el
del artesano que los completé.

Floge disefié ropa que desafiaba las convenciones de la
moda de la época, favoreciendo disefios mds sueltos y
fluidos que se alejaban de los corsets y las restricciones
de la moda victoriana. Sus creaciones reflejan influen-
cias de la Art Nouveau y el movimiento Arts and Crafts.
Ademids de su trabajo como disefiadora, fue una figu-
ra influyente en los circulos artisticos y culturales de
Viena, relaciondndose con artistas como Gustav Klimt,
con quien mantuvo una relacién personal y profesional
durante muchos afios. Floge también fue retratada en
varios cuadros de Klimt, lo que contribuyé a su recono-
cimiento publico.

Helene Gabler, disefiadora de moda, comenzé su carrera
trabajando como modelo para la Wiener Werkstétte. A
través de esta participacién, Gabler se inspiré para se-
guir una carrera en el disefio de moda.

Su estilo se caracterizaba por lineas limpias, atencién al
detalle y uso creativo de telas y texturas.

Helene Gabler se convirtié en una figura influyente en
el mundo de la moda vienesa y fue conocida por su
habilidad para fusionar elementos tradicionales con
influencias modernas. Su trabajo fue aclamado por su
elegancia atemporal y su calidad artesanal.

Klara Posnanski, disefiadora de moda, desarrollé su
propia técnica de impresién con aerégrafo, que permi-
tia crear un degradado de color especialmente fino, el
llamado efecto ombré.

Ditha Moser se dedicé principalmente al disefio grafi-
co, ilustradora, realiz6 desde calendarios hasta cartas
de tarot. A menudo inclufa imédgenes de su propia vida
familiar, en sus trabajos también se ven temas biblicos
y mitolégicos.

Felice Rix realiz6 patrones para telas y papel tapiz, bor-
dados, trabajos de esmalte, moda y accesorios para el
hogar, juguetes y disefio gréfico. En su segundo hogar,
Japén, siguié trabajando como disefiadora logrando un
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resultado interesante fusionando las dos culturas.

Sus disefios se caracterizaban por la combinacién de te-
las japonesas tradicionales, como la seda y el algodén,
con técnicas de tefiido y estampado europeas, asi como
por la incorporacién de motivos y patrones inspirados
en la naturaleza y el arte japonés.

Lotte Fromel, Josefine Wiesnger, Maria Vera Brunner,
Fritzi Berger algunos nombres de las disefiadoras que
fueron “todo terreno” desempefidndose en varias disci-
plinas como disefio grafico, postales, patrones para te-
las y papeles, ldmparas juguetes, vidrio, textiles (cuero,
bordados, accesorios), moda, cerdmica, joyerfa, orfebre-
ria, carpinteria, pintura.

Mela Kohler, disefiadora grafica, de moda y vestuario.
Koehler diseii¢ principalmente moda y creé mds de
150 motivos para postales. Estas llamadas “ pequefias
obras de arte ”, altamente artisticas (también era posible
comprar marcos para ellas), eran un medio asequible e
importante para la publicidad.

Eilfriede Berbalk asisti6 al curso de orfebreria de Georg
Klimt, lo que la impulsé a convertirse en platera. En la
Wiener Werkstatte , se le dio la oportunidad de realizar
un aprendizaje de 2 afios con un posterior examen de
certificacién de aprendizaje. Persigui6 este objetivo con
dedicacién y se gradué con el titulo de maestra artesana
en 1924 como la primera maestra platera de Austria.

La wiener werkstatte iba a convertirse en un espacio
experimental para artistas, no solo para aquellos que
estaban empleados permanentemente. Se proporcio-
no espacio de trabajo y materiales. Los artistas podian
venir cuando quisieran y trabajar con el material que
les proporcionaban los talleres (pintura, papel, esmal-
te, cerdmica, etc.). Si la Wiener Werkstatte aceptaba un
disefio u objeto, el artista podia emitir una factura. Si la
Wiener Werkstatte no compraba un objeto producido, el
artista podia pagarlo y conservarlo.

El taller de los artistas también fue llamado “el labora-
torio de las ideas”. Habia talleres de cerdmica, esmalte y
dibujo, un estudio de pintura sobre seda, el taller textil,
asf como una sala para el horno. También: estudios de
Josef Hoffmann y Dagobert Peche. Este tdltimo también
fue utilizado m4ds tarde por Maria Likarz, quien trabajé
con cuentas, cuero y esmalte, disefi6 una gran cantidad
de postales. Se conservan mds de 200 disefios textiles y
papeles pintados.

Marianne Leisching, quien disefié principalmente pa-
trones textiles y de alfombras, asi como esmalte recuer-
da en una de sus cartas:

El estudio de Peche estaba lleno de luz y era divertido,
con cajas de cristal de estilo rococé, un soféd (cubierto
con una tela azul ombré), flores y bonitos artilugios y
objetos WW. Después de su muerte, Hdusler cedi6 este
estudio a Marfa, lo que provocé una gran indignacién
entre la seflora Primavesi y Flogl (que lo reclamé para
ella misma). En una de esas ocasiones se produjo una
pelea y Marfa Likarz incluso abofete6 a Flogl”.

A lo largo de sus 29 afios de existencia, la Wiener Werk-
stédtte se ha enfrentado repetidamente a crisis financie-
ras. E]l concepto de una excelente produccién artesanal
con altos estdndares artisticos era muy costoso y reque-
ria el apoyo constante de los financieros.

La participacién de las mujeres en Wiener Werkstitte
aument6 de manera constante hasta que se disolvié en
1932 y especialmente en el periodo de entreguerras. De-
terminaron el aspecto de los talleres con sus patrones
de telas y cerdmicas expresivas. Se identificaron a 180
artistas mujeres.

La mayorfa de las mujeres artistas de la Wiener Werk-
stédtte estuvieron activas en mds de un campo creativo
y, ademads del proceso de disefio, cultivaron principal-
mente sus habilidades artesanales, algunas se destacan
por sus innovaciones, riqueza de ideas y visién para los
negocios.

Sin embargo, es en la actualidad que se empieza a va-
lorar a estas disefiadoras reconociendo la autorfa de sus
obras para la Wiener, obras que parecian haber estado
hechas en su totalidad por Josef Hoffmann o Koloman
Moser o a lo sumo algin otro miembro masculino.
Muchas miembros de la Wiener Werkstatte, la mayoria
de las mujeres sefialadas en este texto incluidas, vieron
sus carreras interrumpidas por el ascenso nazi en Euro-
pa y el estallido de la Segunda Guerra Mundial. Al ser
de origen judio se vieron obligadas a cerrar sus nego-
cios, abandonar sus casas dejando Austria para escapar
de la persecucién nazi. Algunas lograron emigrar a Es-
tados Unidos y otros paises logrando continuar con su
disciplina o desarrolldndose en la docencia.
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Abstract: At the beginning of the 20th century, Vienna was a hub
of cultural effervescence where movements such as the Vienna
Secession and the Wiener Werkstitte emerged. Although figures
like Josef Hoffmann and Koloman Moser led these initiatives,
many women actively participated in design and craftsmanship,
even though they were rendered invisible for decades. Students
and designers such as Emilie Floge, Vally Wieselthier, and Felice
Rix stood out in fields like fashion, ceramics, graphic design,
textiles, and furniture. The Wiener Kunstgewerbeschule, despite
its initial restrictions toward women, played a key role in their
education. The magazine Wiener Mode and the group Wiener
Kunst im Hause also contributed to promoting their work.
However, many of their creations were credited to men, and their
careers were interrupted by Nazi persecution. Today, the female
legacy in these movements is being revalued, highlighting
their innovation, technical skill, and holistic design vision
that shaped the Viennese aesthetic of the time.
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Resumo: No inicio do século XX, Viena foi um centro

de efervescéncia cultural onde surgiram movimentos

Werkstitte.
como Josef Hoffmann e Koloman Moser
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tenham sido invisibilizadas por décadas. Estudantes e designers
Vally Wieselthier e Felice Rix se
destacaram em 4reas como moda, cerdmica, design grafico,

como Emilie Floge,

téxteis e mobilidrio. A Wiener Kunstgewerbeschule,
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apesar das restri¢des iniciais as mulheres, teve um papel fundamental na
formagao delas. A revista Wiener Mode e o grupo Wiener Kunst im
Hause também contribuiram para a difusdo de seu trabalho. No
entanto, muitas de suas obras foram atribuidas a homens, e
suas carreiras foram interrompidas pela perseguicdo nazista.
Hoje, o legado feminino nesses movimentos estd sendo
revalorizado, destacando sua inovagdo, habilidades técnicas e
visdo de design integral que marcou a estética vienense da época.
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Resumen: El disefio en Argentina tiene sus raices a inicios del siglo XX, influido por las vanguardias europeas y
la llegada de diseiladores inmigrantes. La Bauhaus y la Vkhutemas marcaron el rumbo inicial. En las décadas si-
guientes, figuras como Xul Solar, Emilio Pettoruti y Tomds Maldonado contribuyeron a la modernizacién del arte
y el disefio, fusionando arte concreto y funcionalismo. La creacién de instituciones como la Escuela de Disefio
de la Universidad Nacional de Cuyo en 1958 marcé un hito clave. Las universidades nacionales de Tucumaén, La
Plata, Litoral, Buenos Aires y Palermo consolidaron carreras ligadas al disefio gréfico, industrial, textil, de imagen
y paisaje. Maldonado fue esencial en la institucionalizacién del disefio y su proyeccién internacional, sobre todo
desde su labor en la escuela de Ulm. A lo largo del tiempo, el disefio en Argentina se vincul6 con la industria, la

arquitectura y la vida cotidiana, evolucionando hacia una préactica profesional consolidada.
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[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 192]

Introduccién

Los comienzos del disefio en Argentina pueden ras-
trearse hacia principios del XX cuando el pais expe-
rimentaba una fuerte influencia de las vanguardias
artisticas europeas y las primeras escuelas de disefio,
la escuela de Bauhaus en la reptblica de Weimar y la
escuela Vkhutemas en Rusia.

El disefio estaba estrechamente ligado a la arquitectu-
ra y las artes decorativas, y se centraba en la creacién
de mobiliario, textiles, cerdmica y objetos de uso coti-
diano. La inmigracién europea trajo consigo a muchos
disefiadores y artesanos que contribuyeron al desarrollo
del disefio en Argentina.

Antecedentes

Las primeras décadas del siglo XX estardn marcadas por
las vanguardias artisticas europeas. Artistas argentinos
realizan viajes de estudios. Xul Solar y Emilio Pettoruti
fueron dos figuras fundamentales en la modernizacién
del arte argentino en el siglo XX. Sus viajes a Europa y
las experiencias adquiridas alli desempeifiaron un papel
crucial en la evolucién de sus obras y en la introduccién
de las vanguardias europeas en Argentina.

Los fotégrafos Grete Stern y Horacio Coppola, ambos es-
tudiantes de la escuela de Bauhaus, dejaron un legado
significativo en la fotografia y el arte argentino. Ambos
trajeron consigo influencias europeas que ayudaron a
transformar la practica de la fotografia en Argentina,
integrando técnicas y conceptos vanguardistas como el
collage.

La década del treinta comienza con la crisis alcanzada a
nivel global. Es el fin del ciclo agroexportador. En Ale-
mania se cierra la escuela de Bauhaus y en Rusia la es-
cuela de Vchutemas. Alumnos y profesores de Bauhaus
emigran a Estados Unidos continuando sus carreras y
ensefianza en Chicago (MIT), Boston (Harvard), Caroli-
na del Norte (Black Mountain College). Se crea la acade-
mia de arte de Cranbrook.

Crece el movimiento moderno (Le Corbusier y la mé-
quina de habitar). Arquitectos argentinos empatizan
con esta nueva manera de hacer arquitectura. El grupo
Austral redacta el manifiesto racionalista.

El Grupo Austral fue un grupo de arquitectos estable-
cido en Buenos Aires, activo en Argentina y Uruguay
entre 1939 y 1943.
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