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conceptuales y no sdlo instrumentales, para como sefidla
Popovsky establecer un balance entre el desarrollo
intelectual aplicado y la blasqueda de la verdad y de
significado por si mismos. Y asi como no puede exigirse
a la universidad que se organice en torno a la l6gica del
beneficio, tampoco puede esperarse del mercado cuyo
legitimo objetivo es € lucro, que contemple espacios para
la reflexion y € andlisis. Esa tarea es nuestra.
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» Brea, Guillermo. Universidad y razén instrumental.
Ponencia para las Jornadas de Reflexion Académica,
Universidad de Palermo, 1999.

» Habermas, Jurgén. Ciencia y técnica como ideologia.
Ed. SXXI.

e Morin, Edgar. Introduccién a pensamiento complejo.
Ed. Gedisa

* Mufioz, Blanca Cultura'y comunicacion. Ed. Barcanova
* Popovsky, Ricardo H. Caracteristicas de excelencia de
las universidades, en Palermo a Dia N° 11, Nov ‘99.

* Weber, Max. Economia y sociedad. Ed. Fondo de cultura
econdémica.

El cruce entre modas e interiores

en la Historia del Disefio
Susana Bueno

La materia apunta a la formacion artistica de disefiadores
aptos para concebir, crear y desarrollar todo tipo de
realizacion dentro de las diversas disciplinas del disefio
de interiores y de la indumentaria y conduce a la
valorizacion de las investigaciones y al trabajo
interdisciplinario.

Hay una sola manera de ensefiar, de transmitir y de hacer
comprender la dificultad de las formas, los etilos, las
proporciones y de aprehender un espacio, una historia, la
higtoria de la arte, del disefio, de la escultura, de la pintura,
de conocer la dificultad de crear un mueble, disefiar un
vedtido, inventar un grafismo o dar sentido a una ides, porque
en definitiva hay un denominador comin que es € Espacio.
Se dara importancia a la relacion entre las diferentes
sectores por la ensefianza en comin y € trabgo en equipo
sobre proyectos multidisciplinarios.

La ensefianza se apoyara sobre el disefio y la expresion
plastica y se nutrira de un conjunto de actividades
externas. exposiciones, desfiles, puestas teatrales y
cinematogréficas.

En el desarrollo espacial de las distintas teméticas se
incluird el disefio interior, de textiles e indumentaria, de
equipamiento, la escenografia teatral, cinematogréfica y
televisiva gpuntando a una aproximacion totalizadora del
dominio del espacio.

Se abordarén la pintura y la escultura desde € punto de
vista artistico, de expresion de un contexto y desde la
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perspectiva del andlisis del interiorismo, e vestuario y €l
equipamiento. La indumentaria y los interiores se
analizardn como generadoras de tipologias particulares
de espacios concebidos en su globalidad. Esta globalidad
es la orientadora en esta experiencia multidisciplinaria.
La aproximacion a las distintas disciplinas se situard
dentro de la problemética del disefio, de la comunicacion
y finalmente inserto en una determinada escenografia.
La ensefianza del disefio de indumentaria parte de las
cualidades formales y culturales del vestido y coordina y
resuelve @ conjunto de problemas concernientes d producto.
Se alternaran cursos tedricos y précticas que apunten al
proceso de concepcion y andlisis critico de un proyecto y
su realizacién (bocetos, justificacion de partido,
representacion gréfica, prototipos de indumentaria, etc.)
El proyecto sera la base de la pedagogia y € €je centra
en el cual convergen todas las ensefianzas. Durante la
cursada disefios totalizadores con tipologias particulares
de los distintos periodos histéricos y para culminar el
proceso: la escenografiay € vestuario.

La escenografia estd omnipresente en algunas de las
actividades ligadas a la concepcion de espacios
(arquitectura, decoracidn, cine, TV, desfiles, museografia,
eventos...) Aungue su origen es el teatro, su concepcion
permite aplicarla a otras disciplinas afines a nuestro curso.
El objetivo es permitir a alumno la préctica de su métier
desarrollando  sus cualidades expresivas y gercitando su
imaginacién con la mirada particular del escenégrafo y
del diseflador de vestuario a interpretar pléasticamente
un texto o una musica, concentrando 1o esencial dentro
del espacio.

Captar y transmitir dentro del espacio-por € espacio-por
el vestuario, eso que emana de una obra y favorecer la
comunicacién actor-expectador es la finalidad del disefio.
Hoy la escenografia trata tanto € lugar de representacion
como del vaor de la representacion del lugar, no importa
si el espectéculo esta adentro o afuera, si es una obra
teatral, una muestra, un desfile o un evento.
Escenografia del espectaculo, de la moda, del
equipamiento, de exposiciones, ella forma en todo caso
una arquitectura del entorno donde se ponen en juego
diversos medios técnicos y expresivos.

Singular y plura la escenografia es una disciplina espacia
moderna y actual que posibilita lo experimental.

Modalidades narrativas en un

nuevo escenario tecnoldgico
Marcelo Burd

El actual escenario de nuevas tecnologias en los medios -
particularmente el traspaso de lo analdgico a lo digital-
nos lleva a preguntarnos de qué manera insidiran éstas
en la produccion de los relatos y en la forma de
relacionarnos con ellos.
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La capacidad précticamente ilimitada de generar
imégenes de sintesis sin recurrir a referentes extraidos
de laredlidad transforma profundamente las posibilidades
del imaginario creativo. Este potencial espectacular es
aprovechado por la industria de la cultura, afectando
directamente la dimension narrativa de los productos
audiovisualesl .

Hipertexto e hipermedia plantean cuestiones centrales en
relacion con la narracion en genera (multiples entradas
al texto, alteracién en la linealidad, despliegue espacial
del texto, modificacion en la relacidn receptor-emisor,
entre otras) que implican una transformacién para todo
tipo de textos (incluidos los audiovisuaes). La conjuncién
tecnol ogia/soportes/medios en un corto plazo alterara
definitivamente las précticas estéticas, culturaes, sociaes
y junto con €ellas nuestra idea de lo que hoy entendemos
por relato.

Dentro de este nuevo escenario quisiera referirme a una
cuestion menos estruendosa: la relacion entre las nuevas
tecnologias y agunas formas de produccidn aternativas
en las précticas audiovisuales y, a partir de estas Ultimas,
algunas modalidades narrativas.

Ya se ha dicho que la tecnologia digital posibilita -en
relacion con la industria cinematografica- la reduccion
de costos de produccién y tiempo, el acceso a un
equipamiento con niveles de definicion y calidad smilares
a formatos profesionales. En fin, mas all4 de irdnicas
provocaciones y estrategias de marketing (las que giran
alrededor de Dogma ‘95, por ejemplo) es cierto que €l
nuevo desarrollo tecnolégico permite pensar formas
alternativas de produccion (lo que no es poco S tenemos
en cuenta las condiciones imperantes en nuestro medio
para poder concretar un proyecto audiovisua).

Ahora bien, s las nuevas tecnologias han modificado €l
estatuto de la imagen y la relacion de ésta con lo real
poniendo en crisis categorias tales como simulacién,
ficcidn, redlidad, apariencia, ¢como no sucumbir a la crisis
de sentido que afecta al eje representacion-narracion
audiovisual? Volver a pensar de qué manera reformular
nuestra adherencia a la reslidad tal vez no sea un gercicio
del todo intil.

Sin necesidad de retomar €l debate acerca del reslismo,
algunos planteos de André Bazin -en particular sus
consideraciones sobre la asuncion ética de la imagen
representada a favor de lo profilmico- alin no estéan
agotados. De tal manera, podemos considerar algunas
formas de uso en video digital en favor de “la ambigliedad
gque caracteriza cualquier hecho” aprovechando las
ventagjas gque posee € soporte: favorecer la reproduccion
cas inmediata de los hechos, la posible modificacién sobre
la marcha del registro, una planificacién de la produccion
menos condicionada en la puesta y la historia.

En este marco podemos pensar en relatos que busquen
un contacto directo con las situaciones y acciones que se
desarrollan y que contemplen la tension produccion—
narracion (¢filmar contra el guién, como proponia
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Truffaut?); relatos cuyos programas narrativos puedan
modificarse, desviarse, dar lugar a azar y a la resolucion
imprevista: una dramaturgia que lleve consigo lo casual
(Pelicula Mala, Infinita, Inacabable de Jang Sunwoo
podria ser un giemplo). Aunque nuestra relacion con lo
gue entendemos por real es més problemética en la
actualidad, no se trata de plantear de antemano una
oposicion a las teorias de simulacion sino de creer que
aln en este contexto la imagen y € sonido en un relato
pueden tener un valor indicial respecto del mundo
histérico y ayudarnos a comprenderlo.

Nuevas mirada: La incorporacion
de tendencias en marketing
y comunicacion a los contenidos

programaticos.
Thais Calderon

El marketing y las ONGs.

Uno de los objetivos que me he propuesto como docente
de esta Facultad consiste en trabgjar para que €l espacio
gue nos proponen estas jornadas, se transforme. Mi idea
de transformacién implica dar un paso mas, con respecto
a los que hasta ahora se han ido produciendo. Nuestras
jornadas deben convertirse en un servicio que tendria
como objetivo canalizar nuestras ideas y aportes,
incentivando el trabgjo interdisciplinario entre cétedras
y careras, con € fin de megjorar los métodos de mediacion
entre nosotros y nuestros alumnos.

En primer lugar la tarea que tenemos a tratar de fijar un

criterio sobre los nuevos contenidos de las asignaturas no

es sencilla, la informacidn, que es la materia prima con
la que trabgjamos, nos viene de un contexto que se mueve
muy répido y es dificil discernir lo que es una innovacion

de ruptura, a partir de la cudl bien pueden redefinirse las

reglas del consumo y la competencia, de una moda
pasgjera que luego dara paso a otras parecidas. Me
pregunto entonces, ¢Cudl es el criterio que deberia
prevalecer para seleccionar nuevos contenidos?

Dar respuesta a esta pregunta implica plantearnos el

significado del término formacion.

Si como docentes queremos dar forma a la realidad,

tenemos que lograr que nuestros alumnos se apropien del

mundo, como sefida Prieto Castillo (1) la cuestion es si

podemos lograr nuevas formas de apropiar conocimientos,

Si podemos conseguir que nuestros alumnos se muevan
con fluidez a través de distintas situaciones, enfrentando

y resolviendo problemas. Desde esa vision del gprendizae,

los contenidos actuales y por venir deberian contribuir a
esa funcion; Ademéas estd € tema del grado de importancia
de esos contenidos tomando su perdurabilidad en el

contexto ya que no podemaos permanecer gencs a los temas
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