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categoria diferente. Solo se utilizan en determinados
proyectos, pues en muchos otros pueden ser reemplazados
por otros de similar imagen, pero de diferente costo, de
diferente peso red, de distinto peso especifico, de diferente
sistema de colocacidn, de distinta resistencia mecanica,
de diferentes propiedades, etc.

Esto nos obliga a una revision de la materializacién del
disefio. Solo basta acceder a una exposicion € dia previo
a su inauguracién y es sorprendente ver el tipo de
soluciones que se mangan conforme a la materiaizacion
de cada uno de los proyectos.

La versatilidad de los materiaes, permite que € montaje
e ingtalacion de proyecto se transforme en e armado de
un mecano.

Es importante tener en cuenta que no solo cambian los
materiales, por la aparicion de nuevos. Aquellos que hasta
ayer, tradicionalmente eran concebidos con un tipo
determinado de colocacion, hoy sorpresivamente son
dispuesto de forma diferente, dando por resultado una
nueva propuesta.

Qué hacer para estar a la vanguardia del disefio?. De qué
forma actualizarnos permanentemente?. No es simple dar
una respuesta.

Més ala de lo que hasta ahora hemos venido haciendo,
como asigtir a la gran mayoria de las exposiciones afines
con nuestra profesion, dar la lectura a los suplementos de
periddicos especificos para € &ea dd disefio o dar lectura
a las revistas nacionales e internacionales de la profesion,
pienso que podriamos considerar apropiado:

Hacer de nuestro estudio profesional un area de stock
deinformacion (carpetas técnicas, muestrarios, otros), de
renovacion permanente.

Adaptarnos a los nuevos sistemas de comunicacién,
contando con las herramientas tecnoldgicas indispensable.
Solicitar actualizacion en forma periddica, de los nuevos
hallazgos con caracter de elemental. (Imposible gercer
sin las Ultimas novedades). Estrechar relacion con las
empresas productoras, adquiriendo un nuevo rol que es
e de difundir los nuevos materiales ya en e campo de la
profesion o desde nuestra actividad docente.

Hacer manifiesta nuestro rol de via o cand de difuson de
los productos ante nuestros proveedores. (Del mismo modo
que los laboratorios, buscan a los médicos para td fin).
Estos son apenas cinco puntos, cuyo objetivo es sugerir
distintas formas de actualizarnos en el campo de la
materializacion de los proyectos. Incluir esta actudizacion
en nuestra actividad docente, dard por resultado la
formacién de Disefiadores para € futuro, quienes deberan
continuar en la linea de la investigacion, para llegar a ser
exitosos.
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Articulacion de los temas

en Disefo de Interiores
MénicaRecupito

B proceso proyectua es una serie de operaciones que dara
por resultado un modelo. No hay una sola manera de llevar
a cabo ese proceso. El pasgje desde representaciones de
mayor generalidad hacia otros de mayor definicion,
aunque sea vdlido para la mayoria de los procesos de
disefio, no indica un procedimiento Unico. Siempre
subsiste la incognita de como se llegd a producir la primera
configuracion que luego serd “desarrollada’.

Las posibles dternativas para la obtencion de este esquema

bésico, conocido como “partido”, nos permitiria presentar

distintos tipos de procesos.

Las expresiones Disefio, Proyecto, etc. Designan a un

grupo de materias parecidas y que se consideran e nucleo

de la carrera del disefiador, y por ende, su tarea esencid.

Estas materias estdn acomparfiadas en paralelo por otras

asignaturas de indole tedrico o practico que no solo

brindan conocimientos especificos sino que aportan los
datos necesarios para llevar a cabo € “proyecto”.

La ensefianza es, por lo general, a partir del producto (el

proyecto) completo. Este producto completo es

comprendido como un acto creativo del alumno. La
ensefianza de la tarea proyectual en nuestra carrera es
fundamental en la formacién del disefiador.

Que la ensefianza sea a partir de un producto completo

(el proyecto), quiere decir que se espera del aumno que

sea capaz de dar respuesta a situaciones andlogas a las

del “mundo real”, con necesidades descriptas por anaogia
con otras y conocidas en el medio social en el que
ensefiamos.

Algunos problemas que se suscitan en la ensefianza del

proyecto se podrian resumir en las siguientes preguntas:

1. ¢(Cud eslaréacién entre @ “tema de proyecto” y un
caso de la redidad, es decir, cudes son los datos del
caso que se abstraen, de cudes se prescinde, y de qué
manera?

2. ¢Cdémo subdividir € aprendizaje en niveles, graduar
una complgidad creciente de los temas que se adapte
al nimero de proyectos y afos de la asignatura,
manteniendo siempre €l patrén de “ simulacién de
un proyecto real?

3. ¢De qué manera se incorporan los conocimientos
provistos por las demés asignaturas de la curricula?

4, ¢COmo se evallan los resultados, es decir: ¢Cémo se
hacen comparables los proyectos sobre un tema
determinado, producidos por una persona o un grupo
de estudiantes que tienen distinta preexistencia sobre
e tema y una gran libertad aparente para enfocarlo?

5. ¢Qué rol juegan los precedentes de un tema de
proyecto en la elaboracion y en la evaduacion de los
resultados? Es decir hasta donde influyen los
conocimientos y las investigaciones previas y cdmo
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procede @ docente con toda su experiencia e intuicion
para ordenar, procesar, aplicar estos conocimientos.

6. ¢Cud es, o cudles son los métodos de proyecto que
se ensefiardn a alumno para que pueda realizar esa
gercitacion, y de qué manera se les ensefard?

7. ¢Cdmo se evalla estos proyectos durante € proceso
de gestaciéon y en qué consiste la guia o control
docente?

8. ¢De qué modo interviene en la determinacion del
aprendizaje y su evaluacion, la capacitacion
progresiva del alumno para imaginar y representar
nuevos objetos u objetos construidos y existentes?

Todo sistema de ensefianza tiene respuesta implicita para
cada una de las preguntas, muy pocos tienen respuesta
explicita

Si buscamos algunas respuestas veremos que es facil re-
sponder a algunas de las preguntas antes planteadas,
mientras en otros casos NoSs encontraremos con Situaciones
gue permiten ciertas reflexiones.

Por lo generd, € tema de proyecto se describe reduciendo
parcialmente la situacion de necesidad, tal como se
presenta en e mundo real, o extendiéndola segun la
imaginacion del docente. En ambos casos se degjan agunos
aspectos de la realidad, o se descartan los problemas
econémicos.

La segunda pregunta planteada, es tal vez una de las
preguntas claves en la organizacion de nuestra carrera,
ya que en nuestro caso especificamente, “los temas de
taller” son los que definen en nivel de crecimiento en la
carrera, mientras que el delineamiento preciso de las
dificultades que los alumnos deben sortear en cada nivel,
independientemente del tema que traten, no estén
definidos ni explicitados, por 1o que cada docente en forma
personal define un nivel de complgidad que supone esta
a la atura de los conocimientos adquiridos a ese momento.

En cuanto a la incorporacion de los conocimientos
provistos por las demés asignaturas, no estd muy claro s
los conocimientos “se aplican” o “se manifiestan”. La
aplicacion enfrenta varios obstéculos, entre los cuales, €
que se destaca, es que a muchos de los conocimientos que
pretendemos que el estudiante aplique, generalmente
pertenecen a un recorte del proceso de aprendizaje que
por 1o general no coincide con el recorte del Taller de
Disefio.

Por otro lado, el éxito de la propuesta, se mide segln

criterios que van desde:

a. la adecuacion de la solucion a las necesidades
planteadas

b. por € grado de pertenencia a las posibles soluciones
conocidas

C. y un criterio, no muy difundido entre nosotros, y es
segun la originalidad de la propuesta. Digo que éste
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es un criterio no muy difundido, ya que para poder
dar respuestas originales a temas por lo general
conocidos, es preciso redlizar una investigacion pre-
via sobre alglin tema determinado, y por generd este
Nno s un caso muy comun en los talleres.

Si nos detenemos un poco en la segunda formulacién,
donde se planteaba el tema de la subdivision del
aprendizaje en distintos niveles, podemos decir que,
normalmente, se acepta que el estudiante debe resolver
problemas de complegjidad creciente a medida que avanza
en los cursos de proyecto. Esto es obvio s no fuera porque
el problema surge en la definicion misma del grado de
complejidad.

Tradicionamente, €l aumento de la complejidad, se tra-
duce en &l aumento del tamafio del programa a resolver
(desde un departamento de dos ambientes a un hotel). De
eda forma, d taler se define por d lugar donde se resuelve
tal o cual tema De hecho, los programas (de necesidades
de cada proyecto) son considerados como los programas
de cétedra.

En redlidad, es posible aproximarse a la complegjidad de
varias maneras. Una es la complgiidad misma del objeto
a proyectar y por otro lado, € proceso a seguir.

Si ala complgjidad nos referimos, ésta puede estar dada
por el mayor nimero de elementos y relaciones (en
algunos casos se corresponde con € aumento de tamafio
del proyecto) o por el aumento de condicionantes
explicitos. Este aumento de condicionantes, reduce el
campo de las eecciones materiales posibles para satisfacer
el programa, o bien obliga a forzar la creatividad.

Este segundo caso propone como aumento de la
creatividad el pasaje de un tema familiar a uno
desconocido 0 a egjercitaciones donde aumentar la
complejidad significa ir desde un mayor ndmero de
restricciones a un nimero menor, incluso considerando
la posibilidad de un repertorio més amplio, con propuestas
y tomas de decision por parte de los alumnos. Se piensa,
en realidad, que €l avance de la carrera representa una
avance en la libertad proyectual del alumno; éste debe
cada vez més, no solo desplegar su creatividad, sino
demostrarla.

Por Ultimo, el conocimiento proyectual necesita del
soporte tedrico. No se trata de encarar la solucion de un
proyecto solo con la explicacién del tema o con la smple
aproximacién por prueba y error. Hace falta explicar
conceptos, guiar la indagacién y la investigacion, mostrar
a través de gemplos de obras conocidas. No es necesario
atarse a una sola forma de produccion, es decir a
anteproyecto como simulacion de una encomienda real.
Puede haber ejercitaciones menores, graduadas a la
adquisicion de un determinado conocimiento, con
objetivos claros y facilmente determinados.
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El aprendizaje proyectua deberd hacer que € alumno se
ensefie a sl mismo a través de la serie de proyectos que
redliza, s ademés ha adquirido una conciencia critica y
una capacidad de andlisis, investigacion y meditacion,
podra hacer frente a cualquier “tema’ que se le presente
en su vida profesiona independientemente de que lo haya
“visto” en € taller de Disefio 0 no.

El reciclaje: Disefio a partir dela
poética del espacio
Algjandra Rodriguez Gesual di

La idea de esta exposicion es la de compartir con ustedes
agunos de los ges que estructuran mi trabgo en la materia
reciclgje, de disefio de interiores de esta universidad.
Esta materia se encuentra en @ Ultimo afio de la formacion
de los disefiadores y, por este motivo contamos con que
los aumnos poseen suficiente autonomia vy
responsabilidad acerca de las decisiones que van tomando
en los procesos de disefio. Esta autonomia permite intentar
realizar en el grupo un cierre y balance de lo aprendido
en los afios de formacién, y buscar que cada alumno
reflexione acerca de la manera Unica e individual con
gue cada uno de ellos opera sobre e espacio.

Pero este trabajo requiere de un esfuerzo de conciencia
importante, una claridad acerca de los parametros y
objetivos que cada uno disefia que no siempre es f&cil de
alcanzar, porque necesita de cierta préactica reflexiva y de
un desarrollo perceptivo que muchas veces los alumnos
no poseen, no por falta de capacidad sino por falta de
experiencia

Cuando me hice cargo de esta materia pude observar que
los alumnos poseen adecuados conocimientos acerca de
los materiales disponibles, la tecnologia necesaria, las
armonias de colores y texturas, las medidas y relaciones
antropomeétricas, la organizacion funcional en el espacio,
pero que habia un punto que considero fundamenta en €
disefio que no estaba incluido en las variables que
mangjan, que es lo que G. Bachdard denomina “la poética
del espacio”, la dimension existencial del espacio. Por
ese motivo es que me propuse trabagjar la materia desde
esta perspectiva.

Heidegger, analizando las raices etimologicas del habitar
concluye que “habitar significa estar en paz en un
ambiente protegido”, y esta paz y proteccién implican
cierta familiaridad con el ambiente, cierto nivel de
identificacion. En cierta forma, €l espacio en el que se
habita se nos parece, esta hecho a nuestra imagen y
semejanza.

La dimension existencial del espacio es el campo que
relaciona integramente al usuario con los espacios que
habita, y para el disefiador es tomar en cuenta la
identificacién como punto de partida para el disefio,
tomando a espacio como una expresion material de
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nuestra manera de estar en e mundo.

Esta identificacion es e tema que desarrolla Bachelard
en su libro “La poética del espacio”, del cua tomé agunos
fragmentos que actlian en € taller como disparadores para
la observacion.

La primera frase que traigo al taller es la del poeta J.
Arnaud, quien dice: "yo soy el espacio en que habito”.
Partiendo de esa imagen poética se abre la reflexion acerca
de lo que significa habitar para cada uno de los alumnos.
Pero no es suficiente abrir la dimension existencial del
espacio; también es necesario tener en cuenta que la
materia se dedica a los espacios reciclados.

Estos espacios poseen una poética especial, ya que €l
reciclgje es el disefio de espacios que han perdido su
destino original, a los que se intenta rescatar para darles
un destino nuevo, que incorpore el valor del tiempo
pasado, actuando creativamente desde el presente.

Es preciso entonces, acercarse a la poética de los espacios
perdidos y de la necesidad de recuperarlos.

El reciclge en s implica una forma particular de accionar

sobre el mundo construido, y es importante tener
conciencia de ello antes de encarar una obra de esas
caracteristicas. Trae una idea de vaoracion y recuperacion
de valores y concepciones del espacio redlizados en otro
tiempo, bajo otras circunstancias, rescatandolas de la
destruccion o de la conservacion estética. Contiene la gran
responsabilidad de detectar el espiritu del lugar y disefiar
acompafandolo, recreandolo en € presente. En definitiva,
tomar el espacio a reciclar como un ser en espera de ser
revelado, por la reunién del deseo del usuario y d trabajo
del disefiador.
Volviendo a Bachelard, citamos:. " ¢de que serviria dar €
plano del cuarto que fue realmente mi cuarto, describir la
pequefia habitacion en el fondo de un granero, decir que
desde la ventana se veia la colina? Yo solo, en mis
recuerdos de otro siglo puedo abrir la alacena profunda
gue conserva todavia, para mi solo, el aroma Unico, €l
olor de las uvas que se secan sobre € zarzo.”

Dentro de los espacios habitados, la vivienda es € tema
que nos lleva mas facilmente a trascender la vison objetiva
hacia la vison existencia del espacio. Por este motivo es
que los gercicios de disefio que se redizan en d taler se
refieren a este tema. Nuevamente, el texto de Bachelard
funciona como texto- guia, porque expone muy claramente
la profundided de la relacion del hombre con los espacios
que habita A modo de gemplo podemos citar:

“Como la casa es primeramente un objeto de fuerte
geometria, nos sentimos tentados a anaizarla
racionalmente. Su realidad primera es visible y tangible.
Domina la linea recta. La plomada le ha dejado la marca
de su prudencia y su equilibrio. Pero la transposicion a lo
humano se efectlia inmediatamente, en cuanto se toma la
casa como un espacio de consuelo e intimidad, como un
espacio que debe condensar y defender la intimidad.
Debemos estudiar continuamente como la dulce materia
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