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del cine y la television. No es una mera taquigrafia, que median-

te un recurso técnico indica quien dice qué cosa, sino que se

integra a la gréfica, y dice, desde su posicion y su estructura. El

globo de pensamiento no tiene un equivalente formal completo

en ninguna de las otras narrativas. Introduce toda otra dimen-

sion: conocer el pensamiento de los personajes sin el recurso del
onoblogo introspectivo o el narrador omnisciente.

Laono atopeya, que algunos confunden con la «banda de soni-
do» de la historieta (llevando hasta el extremo el preconcepto de
que la historieta es la forma de hacer cine con poco o casi ningtin
dinero), debe ser entendida mas bien como una forma, por mo-

entos extre a, de sinestesia: la priorizacion de una modalidad
sensorial sobre las otras. En este caso, la priorizacion de su simu-
lacion sobre la simulacion de las demas.

De lailustracion, parte principal de esta modalidad artistica, s6lo
diga osaqui que no muestra, sino que narra.

El guioén, en cuanto instructivo del instructivo, ordena y discrimi-
na el uso de estos canales en la labor colectiva.

El guionista, como autor de ese guidn, aborda su tarea desde
este orden y discriminacion de las modalidades narrativas den-
tro de la vifieta. Cuando piensa la historia, la piensa a través
de esas odalidades. No piensa una historia y luego la trans-
for a:ya el primer movimiento creativo es un movimiento
propio de la historieta, tiene su métrica, su forma y su ritmo.
Los procesos creativos que toman a ese guion como eje orde-
nador, ter inan de plasmar esta naturaleza propia y distin-
tiva de la obra.

(Qué ventajas tiene encarar la historieta con esta vision analitica?
Al enos, tres.

Por un lado, si una historia no emplea todos los canales, no es una
historia que pueda/ deba/ requiera ser narrada desde y en la historieta.

Esto nos per ite definir de una vez la existencia de la historieta
co o arte por derecho propio: hay cosas que sélo ella puede
narrar, hay cosas que no se pueden narrar en ella.

En segundo lugar, la vifieta es el componente de la secuencia, ele-

ento narrativo que nos lleva a la idea de escenario, y de peripe-
cia. Es pensando desde la vifieta que podemos entender la
estructura de la historieta como narrativa.

Por fin, es de la conexidn sistémica de estos canales que podemos enten-

der,co o propiedad emergente, la peculiar deformacion del espacio, y

en especial del tiempo, en la historieta; deformaciones estas que s son
eros recursos técnicos, sino que hacen a la naturaleza del género.

Asi, este  apa hacia un sentimiento se construye desde ese otro
apa s técnico y sin duda menos agradable en comparacion

con la obra final, que es el guion.

Ala anerade un arbol de cierto tipo, solo cierta semilla, planta-
day cuidada de cierta forma, puede generarlo.

Siestepri erpaso no es exactamente lo que se espera que sea, se

tendra una simulacion de una historieta (el croquis desvencijado
y confuso de un mapa) y no una historieta.

1 Reflexiones a partir del curso de extension universitaria “Guidn
para historieta: teoria y practica”. Universidad de Palermo, Julio
de 2002.

2 Para un desarrollo sobre el lugar de guion en el arte colectivo,
ver Aprea, Gustavo. “El oficio de guionista: formacion, practicas
y perspectivas en la Argentina de hoy”. X Jornadas de Reflexion
Académica, febrero de 2002: Estudiar, crear y trabajar en disefio
y comunicacion. Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacion, pag. 58-59

3 Para un andlisis de los tipos y modos de este narrador, ver
Sanchez Noriega, “De la literatura al cine”, Paidos, Madrid, Espa-
fia, 2000, cap. 3: el texto narrativo.

Ficcionando en una realidad que
parece de ficcion.

Laura Ferrari

1) «Contigo, pany cebolla»: Una mujer de clase media —todavia
con trabajo- que vive en la casa de su familia comienza a trabajar
solidariamente enun comedor en el que almuerza diariamente un
hombre que vive en la calle desde hace afios. Se enamoran. Ella,
como gesto de amor y para no ser mas que su compailero, decide
abandonar su casa, su trabajo y se instala a «vivir» con €l en la
galeria en la que pernocta. Gracias a la solidaridad de la gente,
logran casarse y tienen su fiesta de bodas. Se transforma también
ella en una sobreviviente de la calle que concurre con su esposo a
comer en el comedor en el que antes trabajara.

2) «Nueve reinasy». Reinas de belleza de paises de todo el mun-
do deciden demostrar que la hermosura no va refiida ni con la in-
teligencia ni con el compromiso social y boicotean asistir a la
eleccion de Miss Mundo en Nigeria, como gesto de protesta ante
la condena a muerte de una mujer que os6 engafiar a su marido.
Logran frenar la sentencia de muerte pero la trascendencia de su
accionar trae aparejada una guerra de religiones que estalla por el
comentario desafortunado de un periodista: «Hasta Mahoma se
hubiera enamorado de una de estas reinas». El enfrentamiento en-
tre musulmanes y cristianos ya lleva mas de 200 muertos.

3) «Infierno en latorre». Dos torres, emblemas del poder econdémi-
co del mundo, casi un logo de New York, con los sistemas de seguri-
dad mas sofisticados, son embestidas por aviones del fundamentalismo
musulman. Caos, terror, pandemonium. Lo nunca imaginado sucede
y sucede donde mas le duele al capitalismo. Miles de muertos, de
historias de amor truncadas, de victimas que prefieren el suicidio ante
el terror de la muerte, de héroes andnimos.

4) «Actos privadosy. El cura mas amado, mas seguido, mas ge-
neroso, mas solidario, mas «padre» del pais ya que tiene la guar-
da legal de miles de menores en una conocida Fundacion, es
investigado y «acusado» de abuso deshonesto por un programa
periodistico. La sociedad se conmueve y se divide. El acusado va
preso. Curiosa carcel desde la que concede notas exclusivas mien-
tras compara su destino con el via crucis de Jesucristo mientras
aclara que no tiene alma de martir. Los poderosos del pais que
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antes hicieran cuantiosas donaciones a la fundacion del sacerdo-
te, son ahora los que pagan decenas de abogados para su defensa.
Si es inocente, debe comprobarse; si es culpable, debe callarse.

5) «El suefio del pibe»: El Turco, un hincha de Rosario Central
sin estudios y de un pasar precario, concurre a la cancha, como lo
hace en todas las fechas en las que su equipo juega. De pronto el
arquero de su equipo se adelanta en una mala salida y el Turco,
co o tantos en el estadio, ve con horror que la pelota avanza mansa
hacia el arco. Antes de que se concrete el gol, el Turco salta a la
canchayco o improvisado arquero evita que el balon entre al arco.
Su equipo no pierde. El Turco se transforma en un héroe en su
ciudad y todavia hoy, a mas de 20 afios del partido, se sigue con-
e orando con actos el dia en que el Turco cumpli6 el suefio del
pibe y €l sigue recordando su hazafia, en medio de las ovaciones.

Estos hechos encionados no son, como podria suponerse, li-
neas argu entales de films de ficcion de diferentes géneros, sino
la descripcion de sucesos de la vida misma, con los cuales nos
topa o0sy nos sorprendemos a diario.

Enun undo globalizado, en un mundo donde (al decir de la profe-
sora Estela Pagani) vivimos a diario la caida de la normatividad, don-
delospara etros éticos se desdibujan, donde las noticias se conocen
casienel is omomento en el quesucedeny en el que a través de
Internet pode os tener en nuestras propias pantallas lo que pasa en
los lugares  4s reconditos, cada dia ofrece un abanico tan variado de
argu entos y tramas paraddjicas e inverosimiles que la realidad bien
podria estar escrita por el mejor guionista de todos los tiempos.
Cuandoco enzamos a trabajar en clase conceptos como «creacion»,
«ficciony, «  etaforay, «paradojay, nunca falta algiin alumno que, con
escepticis 0, comente que «la realidad supera a la ficciony. Y se abre
una discusion alrededor del por qué, del para qué dedicarnos a hacer
ficcion. Sitodo esta dicho, si lo mas increible sucede a diario, si somos
sopapeados por la realidad y siempre se estira el limite de la sorpresa,
(noresulta perder el tiempo dedicarnos a la ficcion? Hombres y muje-
res grandes dedicados a escribir 0 a consumir historias que sabemos de
ante ano que son falsas... ;/Por qué interesarnos en cosas que ni si-
quiera han sucedido cuando es tanto lo que sucede? ; Por qué no hace-

ossolodocu entales, no damos testimonio de la violenta y ridicula
realidad, no nos ocupamos de autobiografias o leemos libros de histo-
ria? ;Por qué, en un mundo cada dia menos ingenuo, tenemos la inge-
nuidad de consumir estas historias y -por lo menos desde mi materia-
de intentar que los alumnos se sientan, al menos durante la cursada,
inventores de ficcion, «verseros» de los buenos?

Nopode os decir por qué, pero se demuestra como cierto el hecho
de que los seres humanos necesitamos la ficcion, necesitamos lo
i aginado a veces tal vez mas que lo que necesitamos lo sucedido.

Al decir de Javier Marias («Mafiana en la batalla piensa en mi») «no

catreveriaae plear expresiones que encuentro trilladas o cursis,
co oloseriaasegurar que el ser humano necesita ‘soflar’ o ‘evadir-
se’. Prefiero decir mas bien que necesita conocer lo posible ademas
de lo cierto, las conjeturas y las hipotesis y los fracasos ademas de
los hechos, lo descartado y lo que pudo ser ademas de lo que fue”.
Porque una cosa son los hechos, por mas intrincados que sean, y
otratal vez ucho mas interesante para nuestro oficio de voyeuristas
de la vida, es saber qué esconden los hechos. Qué secretos, qué
dudas, qué torturas, qué miedos, qué deseos tan callados se escon-
den en cada accion.
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La realidad nos muestra una mujer que deja un techo, una vida
mas acogedora, una familia, para encontrar con un sin techo una
vida mejor. ;Qué secretos la empujan? ; De qué se escapa en ver-
dad? Aqui entra a jugar la ficcion.

La realidad nos muestra reinas de la belleza exponiendo su reinado
por una mujer comun, catolicos matando musulmanes y musulma-
nes matando catolicos. ;Qué escenas se reviven dentro de estas
personas? ;Qué ecos los empujan? Aqui entra a jugar la ficcion.

La realidad nos muestra a un hombre tirandose de cabeza de uno de
los pisos mas altos de las torres. Escapa de la muerte casi relajado,
y en caida libre se adentra en su muerte. ;Qué pasa en la mente de
ese hombre, en quién piensa, de qué se arrepiente, con qué suefia en
ese ultimo y vertiginoso suefio? Aqui entra a jugar la ficcion.

Larealidad nos muestra a un sacerdote que prefiere los brillos de
las luces de un set de filmacion y maquillarse la cara antes que
cargar una cruz y tener la cara llena de sangre. Que quizas siente
el impulso de herir a aquéllos que deberia proteger. ;Qué antigua
herida lo lleva? ;Qué escena se le revive dentro de su corazén
cada vez que hace uso de su poder? Aqui entra a jugar la ficcion.

La realidad nos muestra a un nadie, a un hombre hasta sin nom-
bre, un sobrenombre que, con la frescura y la no medida que tie-
nen los chicos, se arroja a una cancha y ataja un gol que el arquero
no atajaba. ;Qué siente el turco? ;Qué destino patea cuando le da
un patadon a esa pelota? Aqui entra a jugar la ficcion.

Porque los hechos pueden constatarse, verse, pero no olvidemos
que la vida de la gente no es s6lo eso: cada accion y cada no accion
se compone de todas nuestras pérdidas y nuestros tesoros, de
deseos anehados y temidos, del limite que se borra entre lo que
quisimos dejar y lo que no nos atrevimos a tener, de que eso que
hacemos so6lo es una de las infinitas posibles acciones que po-
driamos haber hecho y que no haremos nunca mas por haber ele-
gido solamente una. Para investigar, para vivir todo esto, so6lo
tenemos una herramienta: la ficcion.

Porque la ficcion es también la accion de nuestro deseo. Y, como deseo
que es, no tiene limites (recuerdo en este punto la excelente pelicula
«Corre, Lola, corre»). Porque la ficcion es lo que nos sirve de recor-
datorio de que eso que la realidad nos muestra no es mas que lo que
fue elegido hacer, pero habia tantas otras posibilidades para hacer
que si se hubieran jugado la realidad habria sido otra bien distinta.

Enun mundo donde efectivamente muchas veces la realidad parece
superar a la ficcion, la ficcion recupera su sentido original: permi-
tirnos hacer catarsis, purgar sufrimientos y deseos a través de ella.
Enun mundo donde la realidad se muestra en su brutal desfacha-
tez, en su salvajismo vanal, la ficcion deberia servirnos para poe-
tizar y metaforizar este dolor.

Y en un mundo donde ya todo parece haber sido dicho o escrito
o mostrado y en el que -como dijimos- lo que sucede parece ser
obra de algtin guionista entre lo genial y la locura- hacer ficcion
supone un enorme desafio: encontrar qué decir, qué inventar, qué
mostrar, qué secretos sacar a la luz en una realidad en la que, bajo
la apariencia de que todo se muestra, todo se esconde.

Como dicen los chicos: “realida no esistis, aguante la ficcion”.
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