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A edida que fueron pasando las clases el alumno fue incorpo-
rando los conceptos fundamentales de la materia aplicandolos
en las practicas o consignas del dia.

Esta for a de trabajo motivo mucho a los alumnos ya que los co-
noci ientos que se adquirian se traspasaban al campo de la edi-
cion, dejando que el alumno creara y editara segtin su forma de pensar.

Muchas veces los alumnos no solo realizaron las consig-nas de la
clase sino que también produjeron cambios y efectos de acuerdo
a su creatividad superando las expectativas de la consigna.

En una de las clases se realiz una edicion de un porfolio de dos

odelos publicitarias de una agencia de modelos, donde el alum-
no en base a los crudos o material sin editar, debia armar un
backstage de 3 minutos, editando las mejores imagenes y colo-
candole el sonido final.

Esta produccion como asi mismo otras producciones que realiza-
ron, otivo ucho el desempefio en clase de los alumnos, reali-
zando excelente backstages.

Seco pararos los trabajos entre si, como asi también las formas
y criterios de edicion.

Fue uy positivo ver como con las mismas imagenes, los alum-
nos realizaron distintos backstages, de distintas formas segun sus
criterios, utilizando las herramientas de la edicion.

Alu nos que al comienzo de la cursada comenzaron con un nivel
bajo, ter inaron con excelentes trabajos y realizaciones en el fi-
nal de la cursada.

Y alu nos que comenzaron muy bien en la cursada terminaron
realizando producciones combinando en el producto final ense-
flanzas y aplicaciones tedricas de distintas materias.

Creo que esta forma de enseflanza permitio que el alumno no solo
aprenda, sino que también a través del trabajo, encuentre la pa-
sion por las cosas, basandose en la creatividad y talento personal
de cada uno.

La tecnologia aplicada al
proceso proyectual.

Gaston Torchia

Co o docente en la carrera de e-design mi intencion es realizar
una breve reflexion sobre la influencia, condicionamientos y con-
tribuciones que brinda el lenguaje digital al proceso proyectual.

No cabe duda que diferentes aspectos del aprendizaje y del pro-
ceso proyectual se han visto modificados con la entrada en esce-
na del lenguaje digital. Aspectos que van desde lo comunicacional
a lo conceptual pasando por lo morfoldgico. Basta con remon-
tarnos a nuestros afios de estudiantes (en mi caso que tengo 30
afios no debo retroceder demasiado en el tiempo) para darnos
cuenta de las notables diferencias que existen cuando uno encara una
tarea proyectual hoy. Se han abierto nuevas puertas que hace unos
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pocos afios parecian inverosimiles de pensar, espacios que nos exi-
gen como docentes replantear aspectos metodologicos de ensefianza
y aprendizaje. En las tlltimas décadas los avances cientificos y tec-
noldgicos, no solo afectaron los procesos proyectuales y produc-
tivos sino que modificaron el significado mismo de los objetos.

Estarealidad heterogénea, en continuo cambio y evolucion no debe
confundirnos, y hacernos perder vista una premisa, a mi criterio,
fundamental: el &mbito académico es el espacio en donde se rea-
liza la construccion del propio conocimiento y no un mero lugar
de formacion técnica. La fuerza con que irrumpen en nuestra vida
profesional las nuevas tecnologias puede hacernos cometer el error
de priorizar en el proceso de ensefianza el uso de dichas tecnolo-
gias, dejando en un segundo plano aspectos mucho mas funda-
mentales que hacen a la formacion de un profesional (e individuo)
capaz de realizar aportes validos a la sociedad.

En el caso particular del disefio (y en especial en areas en las que
las que la tecnologia tiene fuerte incidencia como disefio web o
multimedia), es imprescindible que el alumno comprenda que el
lenguaje digital esta al servicio del proceso de disefio, y no al re-
vés. Es comun ver en las aulas como se supeditan partidos graficos
y conceptuales al manejo de determinados programas (software)
auto limitando, enmarcando y reduciendo la actividad proyectual.
Como si el proceso de disefio y el éxito o el fracaso de un proyecto
dependiera exclusivamente de la capacidad que cada individuo
tiene para manejar tal o cual aplicacion de la computadora. Tal vez
el comentario que una vez un alumno me hizo pueda resumir esta
cuestion. En aquella oportunidad, el alumno me dijo: «Me senté
frente a la computadora y no se me ocurrié nada»

Es innegable que el buen uso y manejo de la tecnologia es funda-
mental para llevar a cabo ciertas piezas de disefio (potenciandolas
inclusive). Pero existe la idea errénea en muchos alumnos y pro-
fesionales de que la tecnologia, de por si, resuelve los problemas
de disefio. Lo que sustenta a una pieza grafica no deberia ser la
tecnologia con la que fue creada, sino su valor comunicacional que
surge de un andlisis profundo y reflexivo del problema.

Asi mismo, los futuros profesionales deben ser conscientes que
los procesos creativos basan su eficiencia en los valores huma-
nos, que la potencia de la tecnologia debe estar al servicio del
disefiador, como una herramienta util para llevar adelante proce-
sos propios de la disciplina.

A lo que se debe apuntar es a que el alumno pueda conceptualizar
los beneficios que le pueden aportar las nuevas tecnologias al pro-
ceso proyectual. El aprendizaje y manejo de estos nuevos medios
puede o no abarcar la totalidad de las etapas que componen el pro-
ceso de diseflo (mas especificamente el partido grafico dentro de
dicho proceso), utilizandolos como herramientas que allanen el ca-
mino y permitan nuevas formas de expresion eficientes. Los alum-
nos deben ser inducidos para que disefien esquemas de aplicacion
de las nueva tecnologias en el proceso proyectual.

Es comtin que con la aparicion de nuevas tecnologias aparezcan
también cuestionamientos de su aplicacion al &mbito académico,
pero la constante transformacion y cambios que generan nos obli-
gan, queramos o no, a convivir y adaptarnos a ellas. Se puede estar
a favor o en contra de la aplicacion de nuevas tecnologias en el pro-
ceso de disefio, pero debemos entender que el problema no reside
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si ple enteen elusoonodelas mismas, sino que el tema es mucho
as profundo y atafie a la evolucion misma del ser humano.

El significado existencial
del paisaje.

José Torres Arroyo

Se preguntara el lector para qué hace falta escribir sobre el signi-
ficado del paisaje disefiado, y en especial sobre su significado
existencial. ;Qué significa el significado existencial del paisaje?
(Qué relacion existe entre este ensayo tedrico y la concrecion de
un disefio del paisaje? Y ¢ qué relacion tiene con la ensefianza, con
la experiencia en las aulas universitarias? Ademas, ;como se puede
de ostrar que existe —si lo hay—un significado existencial en el
paisaje disefiado?

Este trabajo, planteado como una tesis, intenta dar respuesta a
estos interrogantes. Los lectores seran los que juzguen sobre su
éxitooi procedencia, pero atin en este ultimo caso se habra cum-
plido uno de los objetivos del autor, que es hacer reflexionar —
sobre todo a los profesionales de las distintas disciplinas del
diseflo— sobre la esencia del paisaje y el disefio del mismo, lo cual
no sera poco.

1. Introduccién

En su libro «Significato nella architettura occidentale», publica-
do en Italia en 1973 y en Argentina en 1979, Christian Norberg-
Schulz describi6 la historia de la arquitectura occidental como
una historia de formas significativas.! Tales conceptos ya ha-
bian sido expuestos inicialmente por él en 1971 en su obra
«Existence, space and architecture».?

Alli, C.N.S. dice: «Una de las necesidades fundamentales del
ho bre es la de experimentar significados en el ambiente que lo
circunda. Cuando esto se verifica, el espacio se convierte en un
conjunto de lugares. Entonces el término lugar determina algo co-
nocido y concreto. Tal descripcion de lugares y de sistemas
posee una base fenomenologica convencional de obras arquitec-
tonicas entér inos geométricos e iconograficosy.

«La historia de la arquitectura describe el desarrollo y el uso de
lossiste assi bolicos arquitectonicos y, por consiguiente, for-

aparte de la historia de la cultura. En términos generales puede
decirse que la historia de la cultura es la historia de las formas
significativas simbdlicas y, por lo tanto, es la historia de las po-
sibilidades existenciales.

Estas dos obras tienen un enfoque distinto al de otros libros de
historia de la arquitectura. Sobre la base de esta perspectiva,
que re ite a la filosofia existencialista y a la fenomenologia 3,
C.N.S. analiza las principales etapas y los edificios mas impor-
tantes en la historia de la arquitectura, desde el antiguo Egipto
hasta hoy. Las construcciones de los diversos periodos cultura-
les son descriptas como una expresion de valores religiosos y
filosoficos, y el analisis del origen significativo de los ejemplos
de cada época supera la vision puramente estilistica de la histo-
ria de la arquitectura y la refiere a la evolucion de las preocupa-
ciones hu anas.

Quien esto escribe se ha planteado si estos conceptos de C.N.S.,
de indudable valor para quienes quieren entender mejor el feno-
meno arquitectonico, serian aplicables al disefio del paisaje y de
qué manera. Y de esas reflexiones, de la praxis profesional y de
la experiencia docente en dicha especialidad, surgio este trabajo.

La produccion de un profesional tiene un valor que es mucho mas
que el mero resultado concreto de sus obras. Este plus es su aporte
al edificio de la cultura en general y al de la disciplina en particu-
lar, porque todos los aportes se van sumando, a la manera de capas
geologicas, realimentando la triada investigacion-produccion-en-
seflanza, cuyos componentes interactiian siempre y van labran-
do la historia.

No comparte el autor de este trabajo la idea de Hegel en cuanto a
que la historia no sirve de nada porque «nunca los hombres han
aprendido de la historia y han repetido los errores del pasado .
La historia, para los disefiadores, no debe ser s6lo el conocimien-
to de una serie de autores, obras, movimientos y fechas, sino que
su sentido y utilidad radica basicamente en dos cosas: una, que
introduzca a la indagacion y permita un mejor conocimiento de
los procesos y de la relacion que siempre existe entre un hecho o
un producto y las circunstancias de todo tipo que lo gestaron; y
segundo, que entendiendo esas relaciones y procesos proyectuales,
se pueda extraer, a nivel conceptual y simbdlico, aquello que sea
aplicable al momento presente.

Esta tarea requiere un analisis profundo para que pueda trascender
al mero anecdotario, al lbum de imagenes o al recetario para la copia,
que son muy interesantes a veces, pero de escasa utilidad para quie-
nes tienen, como profesionales, la posesion del saber. Ser profe-
sional implica una gran responsabilidad con la sociedad, para la cual
los claustros universitarios deben ineludiblemente formar.

2. Tesis

Mas alla de las interpretaciones visuales, estéticas, historicas y
sociales del disefio del paisaje, este trabajo intenta descubrir y
poner de relieve los significados mas profundos y distintivos del
mismo, para contribuir a formar un cuerpo tedrico que lo separe
definitivamente de la arquitectura y de las artes plasticas y lo di-
ferencie de la mera jardineria.

Como aporte a la teoria del disefio del paisaje, lo que se tratara de
desarrollar y analizar aqui es si los conceptos de C.N.S., que ¢l
aplica a la arquitectura, son validos para el disefio del paisaje, y
en caso afirmativo, en qué medida, o qué se les debe modificar y/
o agregar. Eldisefio del paisaje es una disciplina relativamente
reciente, de modo que el indagar en esa valiosa interpretacion de
C.N.S. para la arquitectura —que es prima hermana del disefio del
paisaje— puede ayudar a formular algunas precisiones.

Lo que se trata de demostrar en esta tesis es: 1) que al disefio del
paisaje le son aplicables las tres categorias propuestas por C.N.S.
para la arquitectura; 2) que el diseflo del paisaje posee una mas,
que le es exclusiva y diferencial: la temporalidad; 3) que el signi-
ficado existencial del paisaje es la vida misma porque se lo
disefia con elementos vivos, que devienen en el tiempo (el deve-
nir en el disefio del paisaje fue el tema de un trabajo anterior).*
Si esta hipdtesis se verifica, determinara también en alguna me-
dida la metodologia proyectual propia del disefio del paisaje,
que es esencialmente diferente a la de otras disciplinas del dise-

UP | Facultad de Disefio y Comunicacion

115



