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necesariamente resultaria algo original, pues la originalidad
es algo unico, sin precedentes que empafien su exclusividad.

Formando a los interioristas

Dentro de las modificaciones que se realizaron durante el ciclo
2004, sobre los contenidos de las materias de la carrera de
Disefio de Interiores, se ha puesto en valor, desde lo conceptual,
al dibujo durante el proceso creativo del alumno. Se ha
trabajado desde las materias de Diseflo conjuntamente con
los Talleres de representacion, con el dibujo reglado y a mano
alzada - conjuntamente con la maqueta y el dibujo digitalizado-
como recursos genuinos para expresarse dentro del proceso
de disefio, resultando una herramienta inseparable de éste. El
croquis o el boceto, se lo comienza a explicar, recurrir y aplicar
desde el mismo inicio de la carrera, para permitirle al alumno
poder valerse de un recurso de conveniente instrumentacion
en los distintos avances del proyecto.

Se le ha otorgado a las representaciones la relevancia que
éstas poseen por si mismo, tanto desde el enfoque comu-
nicacional, como desde el artistico. Con éstas consignas se
implemento, en el marco del Ciclo Técnico de Disefio de
Interiores, el médulo denominado «Croquis. La expresion de
una ideay, con el objetivo de incentivar, desde el dibujo, al
desarrollo creativo en las etapas proyectuales. Como insiste
De Bono con respecto a que la destreza en la utilizacion de
las herramientas para generar las ideas, dependera de la
practica.

Detras de cada trazo o grafismo encontramos una idea, una
intencion, que provoca un dialogo introspectivo, una instancia
de retroalimentacion y autoreflexion, propio de los dise-
fladores, y que a su vez, estimulan el acto creativo. Estos
trazos resultaran los generadores de un disefio, resultando
asi, un medio que utilizamos para canalizar las ideas, y que
luego se materializaran en el producto terminado.

La participacion del Taller de Interiores III en el marco del
concurso organizado por la Facultad de Disefio y Comuni-
cacion, fortalece el concepto de revalorizacion del dibujo
dentro del proceso de disefio, ya que ésta permitird expresar
el pensamiento de los disefiadores. La representacion de la
obra concluida en su instancia proyectual, conjuntamente
acompaiflado con otros dibujos de mas agil expresion,
representan simplemente las ideas e intenciones del mismo,
otorgéndole al conjunto de la entrega, una muestra sobre
éste proceso, jerarquizandolo en sus diferentes etapas.
Ademas, la presentacion de los trabajos realizados en la
cursada del Taller, requieren junto a la composicion y
prolijidad expresadas en cada unidad, de una propuesta
creativa en su presentacion. Asi es que el producto final
contempla la produccion realizada conjuntamente con su
forma de exponerlo.

Tomando como ejemplo al arquitecto holandés Rem Koolhaas
-desde su enfoque bibliografico- observamos que le otorga
el mismo valor a sus propuestas de disefio construidas que a
los proyectos que no se han materializado, ya que presenta,
en el conjunto de su produccion, el aspecto mas importante
para cualquier disefiador, que es identificar el campo de las
ideas. Por ello, desde éste lugar expone sus trabajos, sin un
orden secuencial, donde los primeros bosquejos se entre-
mezclan con las perspectivas realistas o fotografias de la
obra concluida, abarcando todas las instancias proyectuales
—incluso aquellas «de significacion interna», donde los
dibujos aparecen con las indicaciones para ser corregidas,
que no se suelen difundir.

Y como dice Tom Comella, «las ideas son el recurso principal
de la creatividad», y para los creativos del disefo, el lapiz es
un instrumento por el cual, los dibujos pueden expresar las
intenciones y sensaciones que persiguen en un proyecto.

La construccion de un puente.

Luciano Keselman

Plantear como objetivo de la cursada una investigacion sobre
tribus urbanas genero6 revuelo, incertidumbre y excitacion
entre los alumnos de Introduccion a la Investigacion.
Comenzaba el afio, docente y alumnos nos hallabamos en el
umbral de una larga y fructifera relacion.

Fue entonces que la operacion fundamental del inicio de
cualquier investigacion, el acercamiento del investigador
hacia el objeto, se dispard y sobrevold el cuatrimestre
develando misterios, generando nuevos puntos de vista,
hipoétesis y deducciones de todo tamafio, color y calibre.
Pero vayamos por partes e intentemos establecer una
secuencia de acontecimientos que iluminen el proceso de
exploraciéon y sondeo.

En primera instancia la subjetividad de las noveles inves-
tigadoras podria resumirse en una frase: «yo me reconozco
en esa tribuy.

Ya sabemos de que estamos hablando: pre-juicios.

En voz baja agradeci el momento ya que vislumbré en ¢l la
posibilidad concreta de desarrollar la relacion sujeto-objeto
mediante la accion en el campo practico del aula.

Asi fue como establecimos de comun acuerdo la corres-
pondencia dindmica entre ambos términos, destruyendo
suposiciones culturales adquiridas por el mal habito del
preconcepto.

Luego de dinamitar alegremente el muro nos situamos con
ojos nuevos frente al objeto y nos aproximamos a ¢l con
cautela, casi en silencio, para que las voces interiores se
acallaran y nos permitieran oir por primera vez las sefiales
que emitian nuestras Tribus Urbanas.

El acercamiento fue feliz y, me atrevo a seflalar que, mas
que un descubrimiento, se produjo un alumbramiento
humano-vivencial que trasciende y enriquece los objetivos
de la cursada.

Del «yo no me reconozco» al «ahora comparto puntos de
vistay, del «no me identifico» al «ahora los entiendo», del
«jamas me vestiria asi» al «hay algo de mi en cada uno de
ellos» hay un largo camino. Dos orillas que se unen gracias
al puente que construyeron con paciencia y dedicacion las
jovenes investigadoras.

La construccion de puentes es, a mi entender, una feliz
metafora del acontecer pedagogico.

Al comienzo del cuatrimestre, primer dia, primera hora, el
docente se encuentra en una orilla y los alumnos en la otra.
En el medio, un vasto canal de agua que fluye: las aguas del
conocimiento. Podemos enfrentarnos a aguas claras y
transparentes, a mares embravecidos, a rios tumultuosos que
nos ofrecen sus multiples brazos, aguas templadas, o frescas,
tal vez contaminadas, peces de colores, especies exoticas, etc.
Desde mi espacio, desde mi orilla observo las aguas y mas
alla de ellas a los alumnos en la misma actitud, con caras
nuevas y expectativas ocultas. Inmoéviles. Es el momento de
comenzar a construir el puente que nos vincule, que nos
permita hacer ese viaje de ida y vuelta de una orilla a la otra.
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Pero la particularidad de este puente es que debe construirse,
simultdneamente, por alumnos y docentes. Y luego de
edificarlo, transitarlo de un margen al otro.

Para la construccion optima de dicho puente, docente y
alumnos deben ponerse de acuerdo en los materiales
necesarios, la calidad de los mismos, las herramientas
adecuadas para su realizacion y sobre todo: ;Cudl es el
objetivo de establecer un objeto material de unién entre
amabas orillas?

Ambos deberan aprender a construirlo ya que el docente
cuando dejo de aprender también dejo de ensefiar.

Asi va hacia el alumno y el alumno va hacia él, simultanea o
alternativamente, mientras ambos recogen, evaliian y asimi-
lan las riquezas que ofrecen las aguas.

Estamos hablando del puente de la comunicacion eficaz y
las aguas del conocimiento potencial.

Estamos hablando de construir vinculos para alimentarnos
de discernimientos, ideas, nociones y, sobre todo, estamos
hablando de utilizar todo esto en forma creativa.

Estamos hablando y apuntando a docentes y alumnos
«activosy», accionando en pos de una produccion material y
emocional. De abrirnos a las nuevas preguntas y no quedarnos
con las viejas respuestas. De ofrecer opciones, ya que las
opciones facultan a las personas a cambiar.

Estamos hablando de una eleccion. Elegimos cruzar el
puente, transitarlo, sabiendo que el crecimiento psicologico
de una persona se basa -en gran parte- en el desarrollo de su
capacidad de eleccion.

Y, finalmente, estamos hablando de «Hacer» para «Ser», para
enriquecernos mutuamente en el transito de la cursada. Cada
paso que damos es evaluativo. El Puente nos ayuda a corregir
ese devenir de pasos, a veces firmes, otras vacilantes. El
Puente nos ayuda también a situarnos en una direccioén
determinada. Estamos hablando del camino de la auto-
evaluacion y la auto-correccion como fundamentos esenciales
para lograr cambios de conducta.

Nos hacemos responsables del camino que recorremos
gozosos de descubrir que la responsabilidad es mas
gratificante que la obediencia, sin dejar de lado la intuicion,
la sintesis, la comprension global los acontecimientos, el
comportamiento no verbal y la emocion.

Estamos hablando de la comunicacion creativa que se
establece en el puente.

«El Arte no es la imitacion de la vida, sino que la vida es la
imitacion de un principio trascendente con el que el arte nos
vuelve a poner en comunicaciony, decia Aristoteles. Entonces
también estamos hablando de la belleza artistica que circula
de una orilla a otra.

(Cual es la finalidad del hecho creativo? Hoy por hoy, sobre
este puente, me quedo con las palabras de Aaréon Copland:
«Debo crear para conocerme a mi mismo, y puesto que el
autodescubrimiento constituye una busqueda interminable,
cada nueva obra es solo una respuesta parcial a la pregunta
de ;quién soy? Y trae consigo la necesidad de continuar hacia
otras respuestas parciales y diferentesy.

Caminamos, circulamos, nos trasladamos y en cada encuentro
nos enriquecemos parcialmente, s6lo para volver a
preguntarnos en nuestra intimidad quiénes somos.

Para la construccion del puente, su posterior circulacion,
asimilacion de los conocimientos y su futura puesta en
practica se requiere de un don particular: «Paciencia», que
no es otra cosa que la «Ciencia de la Pazy». Internalizar lo
aprendido lleva su tiempo y la ansiedad, la voracidad se

convierten en nuestros peores enemigos.

Estamos hablando de tiempo, de semillas que abonamos
correctamente, de procesos que necesitan decantarse antes
de asomarse a la luz.

Esto me recuerda el preambulo de una vieja y andénima
parabola zen: Hay algo muy curioso que sucede con el bambu
japonés y que lo transforma en no apto para impacientes:
Siembras la semilla, la abonas, y te ocupas de regarla
constantemente. Durante los primeros meses no sucede nada
apreciable. En realidad no pasa nada con la semilla durante
los primeros siete afios, a tal punto, que un cultivador inex-
perto estaria convencido de haber comprado semillas
infértiles.

Sin embargo, durante el séptimo afio, en un periodo de sélo
seis semanas la planta de bambu crece jmas de 30 metros!
(Tardd solo seis semanas crecer? No, la verdad es que se
tomo siete afios y seis semanas en desarrollarse. Durante los
primeros siete afios de aparente inactividad, este bambu
estaba generando un complejo sistema de raices que le
permitirian sostener el crecimiento que iba a tener después
de siete aflos. Sin embargo, en la vida cotidiana, muchas
veces queremos encontrar soluciones rapidas, triunfos
apresurados, sin entender que el éxito es simplemente
resultado del crecimiento interno y que éste requiere tiempo.
Y es asi como nos transformamos, casi imperceptiblemente.
Al final nos retiramos y el puente queda alli como testigo
mudo de la peripecia. Tal vez otros lo transiten. Quiza esos
«otros» seamos «nosotros» evolucionados que, con solo cerrar
los ojos, lo evocaremos para asi volver a las fuentes del
conocimiento adquirido, iluminados, por los reflejos del agua.

Del claroscuro al sombreado
(shading).

Andrés Kesting

La caracteristica principal que da vida a un dibujo o pintura
es la inclusion adecuada de las luces y de las sombras. La
linea detalla y expresa sélo los contornos, la forma, el
volumen, el espacio o la idea de la tercera dimension, de
igual manera en la realidad y en sus representaciones graficas
en una obra artistica, tiene su fundamento en la luz y en la
sombra y con cuyo empleo se puede dotar a un dibujo o a
una pintura de la representacion espacial, solida y con visos
de realidad. Las sombras son la consecuencia de la luz y
tanto las sombras que del propio objeto en si (sombras
propias) como la sombra directa que el objeto produce
(sombras arrojadas) como las sombras proximas o lejanas
proyectadas por otros objetos y los reflejos de luz que al
mismo tiempo producen esos objetos afectan de forma directa
a la concepcion espacial de un trabajo. El claroscuro estudia
la degradacion y difusién de la luz con las sombras y
corresponde a las areas intermedias entre la zona iluminada
y las zonas mas oscuras, son las zonas que denominamos
zonas de penumbra y sus valores de medios tonos o medias
tintas y cuyos valores nunca deben alcanzar la intensidad de
la luz, ni la intensidad de la sombra. La luz reflejada es la
procedente de otro cuerpo u objeto proximo y que produce
una nueva fuente de luz de menor intensidad, pero que a su
vez produce nuevos reflejos y nuevas sombras sobre el objeto
que estamos dibujando o pintando, esa luz reflejada nunca
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