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El cine nos sirve para pensar la escritura.
Una mirada desde la experiencia
pedagdgica

Beatriz Robles

Lo que ha cambiado no es el tipo de actividades en que
participa la humanidad, lo que ha cambiado es su ca-
pacidad tecnoldgica de utilizar como fuerza productiva
directa lo que distingue a nuestra especie como rareza
bioldgica, eso es, su capacidad de profesar simbolos.
Manuel Castells

Muchas veces se planted la necesidad de incentivar a
los jévenes a que lean literatura; reconozcan a autores
clasicos y modernos desde su narratividad, su estilo,
su punto de vista acerca del mundo y de sus persona-
jes. Se destacan los aspectos ideolégicos, culturales y
lingiifsticos de los textos, y sobre todo el pensamiento
complejo y reflexivo que su lectura desarrollaria en los
lectores. Alumnos de todas las edades cumplen la tarea
demandada por el docente, hasta algunos incluso les
llega a interesar algtin género y autor con el que logran
identificarse. Las mismas expresiones las escuchamos
con la escritura. Existe una gran demanda para que
ellos logren expresar sus ideas en una hoja de acuerdo a
ciertos cdédigos. Es asi que tanto lectura como escritura
se imponen desde las aulas como una obligacién maés.
Pero como “la ensefianza es mucho mds que un proceso
de indole técnica, no puede ser aislada de la realidad
en la que surge. Es también un acto social, histérico y
cultural que se orienta a valores en el que se involucran
sujetos”, es preciso por lo tanto no estigmatizar (J. Bar-
bero, 2001) a los jévenes porque no leen. Estigmatiza-
cién que parte de “...desconocer la complejidad social
y epistémica de los dispositivos y procesos que rehacen
los lenguajes, las escrituras y las narrativas”. Sabemos
que esos autores con los que crecimos los adultos, quie-
nes nos deleitan y engrandecen, no son reconocidos por
ellos y que son nativos de esta cultura audiovisual, que
como sostiene Joan Ferrés: “...fue ganando terreno, no
s6lo en relacién con el tiempo libre, sino también como
vehiculo de cultura, por encima de la comunicacién
estrictamente verbal, oral y escrita, hasta convertirse,
ya en el marco de la sociedad de la informacién, en la
forma de comunicacién hegeménica”. Mientras sucede
esto, desde el sistema educativo, se sigue resaltando el
papel del libro y se reinventan recetas milagrosas para
incentivar a los jévenes a encontrarse con la literatura.
Es mads, existe una obsesién en culpabilizar por esta ca-
rencia, y descubrir el poder maléfico en los medios de
comunicacién, particularmente la televisién. Sin pre-
tender defender a los medios audiovisuales actuales,
ya el libro dejé de ser el centro del universo cultural
(Eco, 1991) y por lo tanto hay que permitir la apertura
a otras escrituras y textos y a nuevas formas de narrar
desde estos lenguajes. Si la comunicacién masiva, al de-
cir de Barbero, implicara un “desordenamiento de los
saberes” y “cambios en los modos de narrar”, el papel
del docente tendria que ser el de reacomodador de los
mismos y de mediador de estos cambios.

A pesar de la complejidad de la situacién considero ne-
cesario (y no imposible) para acercar la “lectura” a los
jovenes: “... insertar en ella nuevos y activos modos de
relacién con el mundo de la imagen” (Barbero, 2001).
Pero no trasladando de manera simétrica a la educa-
cién, la enseflanza del cine o la television como un ins-
trumento metodolégico. No es sélo ensefiar a “ver” cine
o reflexionar sobre el discurso televisivo, sino también
aprender sus formas narrativas y posibilidades expresi-
vas y creativas e incorporarlas al proceso de ensefianza-
aprendizaje. Ya que, como sostiene J. Bruner, pensamos
nuestra propia vida en forma narrativa, como un relato,
y “... desde alli vamos construyendo los significados
que desde nuestras experiencias adquieren sentido. Y
segin L. Vygotsky, “... el lenguaje y a través de él la
cultura, tiene una influencia decisiva en el desarrollo
individual”. ;Cuales serfan entonces esos nuevos signi-
ficados? ;Qué sucede con los nuevos dispositivos tecno-
légicos que desde los distintos lenguajes que utilizan se
apropian de la escritura y sus diferentes géneros hasta
fundirse y emerger como nuevos discursos? Y adecuan-
do esta reflexién a las nuevas teorias cientificas: ;C6mo
podemos incorporar a la ensefianza otros conocimien-
tos que incluyan la complejidad en su discurso?
Cuando me encomendaron la dificil tarea de lograr con
los alumnos de la materia COE, entre otros objetivos,
el de:

e Estimular la imaginacién, la intuicién, la curiosidad y
la creatividad, como cualidades fundamentales a desa-
rrollar en el marco de la formacién profesional.

e Comprender la importancia de la comunicacién inte-
gral en el desarrollo y futuro profesional.

e Incorporar los cambios tecnoldgicos, sociales y cultu-
rales como marco adecuado para la comprensién tedri-
co-préctico de la comunicacién y la cultura.

Me pregunté entonces si era factible lograrlo desde este
marco que presenté al comienzo, y por supuesto enten-
derlo desde su complejidad.

Para intentarlo decidi incluir en la ensefianza, algo que
me aporté una disciplina como la Semiética, especial-
mente la de los “Medios de Comunicacién” y es el con-
cepto de transposicién. Teniendo en cuenta que “...hay
transposicién cuando un género o un producto textual
particular cambia de soporte o de lenguaje; cuando una
novela o tipo de novelas pasa al cine, o la adivinanza
oral a la televisién, o un cuento o tipo de cuentos a
la radio”. Y que ademds al decir de Oscar Steimberg:
“Vivimos en una cultura de transposiciones: los rela-
tos cinematogréficos, los distintos géneros televisivos,
los géneros que insisten en la radio, los nuevos que se
van creando en ella, y también los viejos y nuevos de
la comunicacién impresa, hablan de un juego entre la
insistencia de los transgéneros que recorren medios di-
versos, asi como distintas épocas y espacios culturales
y la de aquellos que aparecen en cada medio y le son
especificos”. Sirvié a tal efecto el descubrir citas, en
series televisivas que les son tan familiares (Los Simp-
sons): de autores, de filmes cldsicos, de personajes o
personalidades de nuestra historia. Y también logré ser
un buen disparador para el didlogo con los alumnos y
comenzar asi una bisqueda intertextual.
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Es por todo esto, y como sefialo en el titulo de este traba-
jo, que la narracién audiovisual me sirvié para reflexio-
nar sobre mi préctica.

Decidi entonces trabajar con los alumnos de Comunica-
ci6n Oral y Escrita, en la seleccién de cuentos y autores
que ellos eligieran, profundizando en su reconocimien-
to y luego “transponerlos” a otros lenguajes, como el
sonoro y el audiovisual. Los distintos tipos de escritura
como la realizacién del guién de radio y el guién litera-
rio para cine, sirvieron a tal fin. Pero también fue nece-
sario brindar los recursos narrativos especificos de cada
uno de los lenguajes.

Sin caer en la especificidad de la enseflanza audiovi-
sual, que no corresponde a la asignatura, me parecié in-
teresante que los alumnos profundicen en la escritura,
su estructura y recursos narrativos, para lograr después
trasladarlos y reconocerlos en otros géneros y formatos
que les son conocidos: la adaptacién de cuentos in-
fantiles en dibujos animados o cuentos y novelas que
fueron llevados con gran éxito al cine (El sefior de los
anillos). También, reconocer en las famosas series tele-
visivas, la especificidad de la televisién y sus formas
de relato, analizar las reapropiaciones del cine (Shrek).
Para ello tuvieron que incorporar recursos especificos
de cada uno de los lenguajes (cine, radio y televisién).
Pero siempre partiendo desde la escritura y la orali-
dad. Si se describen personajes en cuentos de grandes
escritores, también conocer la caracterizacién de ellos
en el cine. Podemos encontrar huellas de autor en los
filmes, al mismo tiempo que en la escritura. Lograr que
los jévenes al “leer” literatura también “lean” cine, en-
tendiendo que un plano podria equivaler a una frase de
una novela o un cuento. Si hablamos de puntuacién:
;qué sucede con la puntuacién en las peliculas? y ;jcudl
es la funcién que cumplen, los cortes directos, fundidos
o encadenados, barridos y cortinillas, entre otros recur-
sos? Si dividimos en capitulos una novela, en el cine
encontramos unidades narrativas: el plano, escenas y
secuencias. ;Cémo se trabaja la temporalidad en la es-
critura y las diferencias filmicas? Acciones paralelas y
de continuidad, flash back, flash forward, la simultanei-
dad o elipsis, sirve para responderlo. También descubrir
distintos tipos de narracién: cldsica y moderna. Y los
c6digos que intervienen en los distintos discursos (es-
crito y audiovisual).

Me pareci6 una experiencia sorprendente la de observar
que los j6venes colocaban en distintos didlogos o en una
voz en off, palabras de Cortazar, Garcfa Marquez, Oscar
Wilde, entre otros autores elegidos. Ademds les permi-
tié explayarse en la descripcién de un entorno o de un
personaje, agregando detalles para “ambientar” un ra-
dioteatro o dibujarlos en un story board. Expresaron, el
tema y motivos principales de la obra, mantuvieron una
estructura narrativa y cerraron una idea. Lograron tra-
bajar los tres actos de un drama bdsico y los puntos de
giro. Plasmaron en su relato el conflicto de la narracién.
También seleccionaron con capacidad inventiva, los
puntos de vista, segtin un tipo de narrador y relataron
una historia. Con todo esto pudieron lograr, la adecua-
ci6n, coherencia y cohesién de un texto, desde un tipo
de escritura que requiere el esfuerzo de ser solamente
escuchada o también “visualizada”. Pudieron aplicar
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los distintos rasgos suprasegmentales y paralinguisticos
(aunque timidamente), representando personajes me-
diante, la entonacién, emocién, volumen y ritmo de la
voz, ademds de la expresién no verbal del cuerpo.

Asf por un momento, estos literatos, se mantuvieron en
la imaginacién de jévenes que en muchos casos sola-
mente los habian conocido de nombre. Y por lo tanto la
escritura de un radioteatro, la elaboracién de un guién
literario o un story board, ademds de su produccién, lo-
graron dicho objetivo.

Creo entonces que, si los jévenes adquirieron éstas for-
mas de conocer y dialogar con su entorno desde nifios,
hay que reapropiarse de estos nuevos medios, descubrir-
los desde sus posibilidades y reelaborarlos para la ad-
quisicién de nuevas competencias estéticas y cognitivas,
que sean capaces de generar un proceso transformador
y critico de nuestra cultura. Como sefiala Jesis Barbe-
ro: “Adn quedan espacios de utopia social desde donde
pensar y producir el mundo que habitamos y hacemos
cada dfa”. Pienso que queda un largo camino por reco-
rrer, pero coincidiendo con Graciela Frigerio: “...es en
estos pliegues donde el mafiana tiene formas de antici-
parse y posibilidades de inventarse”. Y es en esta activi-
dad creadora donde existe la posibilidad de proyectarse
hacia un futuro y de modificar nuestro presente.
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Como los alumnos pueden administrar su
tiempo

Jorge Rodriguez

El alumno pasa mucho tiempo sin saber cémo adminis-
trarlo. En primer lugar, es muy comun su falta de racio-
nalidad sobre las tareas que desempeiia cada dia, y en
segundo lugar, el espacio de tiempo que aplica a cada
una de estas tareas.

Es necesario realizar un ejercicio de confrontacién sobre
esta problemaética en los inicios de su carrera universi-
taria. Para ello es consecuente pedirle al alumno una
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