a la fotografia, la enriquecen con novedosas posibilida-
des de accidn, por ejemplo convertirse en protagonista
de un artista pldstico que transforma su arte en conceptos
efimeros, sostenidos en lo real a partir del papel fotogra-
fico. Nuevos roles y nuevos vinculos se fusionan entre
los lenguajes del arte, capaces de comunicar y abordar
concepciones sociales y simbélicas en un constante mo-
vimiento. Se terminaron los compartimentos estancos,
tales como denominar o autodenominarse fotégrafo, es-
cultor o pintor. Todo fluye hacia un mismo rio.

De este modo, el punto de vista y el plus simbélico de
la imagen, junto con esta compleja red de asociaciones
y significaciones sociales vinculadas con las nuevas
formas del arte, conducen a la fotografia a otro terreno,
en donde no existe la histérica ambigiiedad entre arte
o documento sino que se presenta una reflexion mds
compleja, acaso més constructiva, acerca de sus roles y
vinculos con otros lenguajes visuales. Inmersos dentro
de este siglo XXI, la fotografia y sus pensadores debe-
rian ignorar estos cuestionamientos pobres ligados a la
dualidad arte/documento, para dar lugar a una nueva
posibilidad de accién, tanto desde la teoria como desde
la préctica fotogréfica.

Notas

! Esta reflexién proviene de un proceso que empezd en
el texto de Barthes denominado EI mensaje fotogrdfico
(1961) y continuado con Retdrica de la imagen (1964)
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Espectaculo y disefio. Reflexiones sobre
proyectos y acciones de un area en
desarrollo

Andrea Pontoriero

Las carreras de Espectdculos llegan por primera vez, lue-
go de cuatro afios, a lanzar a sus primeros profesiona-
les al mercado laboral. Aquello que era un proyecto, un
conjunto de planes de estudios, de contenidos a traba-
jar, hoy da sus primeros frutos y se reciben los primeros
Licenciados en Espectdculos. A lo largo de estos cuatro
afos, se tomaron decisiones y se implementaron estrate-
gias tendientes a posicionar las nuevas carreras, tanto al
interior de la Universidad de Palermo y de la Facultad
de Disefio y Comunicacién como hacia el exterior, tra-
tando de definir un perfil propio pero al mismo tiempo
integrdndolas a la dindmica propia de una Facultad que
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se distingue por la bisqueda de la innovacion, la hete-
rogeneidad, la préctica y la movilidad permanentes. Por
un lado, se trabajé en los contenidos, la documentacién
académica y la incorporacién de un cuerpo docente que
debfa estar acorde a esta linea de trabajo, y por otro lado,
se tomaron una serie de acciones que acompafaron el
lanzamiento de la carrera en la comunidad.

LaFacultad de Disefio y Comunicacién se caracteriza por
motivar la creatividad de sus estudiantes y promover la
produccion en todas las dreas de desarrollo académico,
desde este lugar, hubo un intento de abrir las perspecti-
vas y mostrar la produccién de nuestras carreras tanto
a nivel interno, con muestras permanentes dentro del
espacio académico de la Facultad como hacia fuera, en
distintos d4mbitos de prestigio académico, cultural y de
experimentacién. En tal sentido se llevaron a cabo, en
colaboracién y coordinacién con las dreas de Eventos,
Marketing, Produccién, Espectdculos y Cine y TV, entre
otras, proyectos destinados a gestionar y acompaiiar el
desarrollo de esta nueva drea dentro de la Facultad.
Narraré a continuacién algunos de los proyectos en los
que hemos trabajado en estos iltimos afios, especifican-
do los objetivos que pretendfamos lograr y el estado de
situacién de los mismos.

Fragmentos en Escena

Se realiz6 por tercer aiio consecutivo la muestra Frag-
mentos en Escena en el Teatro Regio dependiente del
Complejo Teatral de Buenos Aires.

Las carreras de Espectdculos son de reciente creacién
dentro de la Facultad de Disefio y Comunicacién, den-
tro de las mismas Direccién Teatral es un drea que se
muestra como un nuevo desafio dentro de la estructu-
ra con una fuerte tradicién y reconocimiento de dise-
fio pero que recién comienza a transitar el camino que
la vincula con el medio teatral que tiene sus propias
tradiciones, especificidades y sus medios legitimantes.
En este sentido la propuesta de la Facultad se muestra
como innovadora ya que aprovecha y trata de legitimar-
se incorporando metodologias de ambas &reas realizan-
do una confluencia del disefio con los medios artisticos.
Por otro lado, a la Universidad le interesa que sus egre-
sados tengan una sélida formacién y al mismo tiempo
una gran capacidad para desempefiarse en distintos
dmbitos, es por este motivo que los trabajos practicos
finales de las asignaturas de todas las dreas consisten
en llevar adelante proyectos. En el caso particular de
direccién teatral presentan micro - proyectos de puestas
en escena que se llevan a cabo en teatros off, incorpo-
rando desde el primer dia de cursada una dindmica de
realizacién que serd fundamental en el desarrollo de sus
carreras. Estos teatros, como el caso de EI Camarin de
las Musas, son acordes a las primeras experiencias que
tendrdn los estudiantes, dentro de su vida profesional,
pero, nos parece enriquecedor y fundamental que tam-
bién se formen en la especial dindmica que se plantea
en un teatro oficial que resulta de mucho mas dificil
acceso para un joven que se inicia en el medio. Por
este motivo, se ha implementado desde hace tres afios
la muestra Fragmentos en Escena, en donde todas las
catedras de Direccién Teatral tienen la posibilidad de
mostrar sus producciones en el Teatro Regio. Esta prdc-
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tica escénica coloca a los estudiantes en un espacio de
aprendizaje inusual, debiendo adaptar sus trabajos a un
nuevo espacio y aplicar los conceptos aprendidos en las
distintas asignaturas en una produccién en donde ade-
mds de la direccién de actores, el disefio visual y sonoro
se debe tener en cuenta el particular esquema de trabajo
del teatro oficial, el conocimiento de sus estructuras, de
los distintos roles que cumplen los técnicos y el perso-
nal para poder transmitir una concepcién estética per-
sonal. La propuesta de Fragmentos en Escena continda
creciendo y consoliddndose como un espacio de experi-
mentacién y produccién del Area de Espectéculos.

Especticulo Palermo

Con el fin de lograr mayor visibilidad de los trabajos
de los estudiantes se ha implementado una muestra
interna de las producciones de las asignaturas proyec-
tuales de las carreras de Espectdculos llamada Especté-
culo Palermo. Esta linea se enmarca dentro de las ex-
perimentaciones que se venian llevando a cabo en el
Area de Fotografia con la Muestra FotoPalermo desde el
2007 y que debido a su éxito se decidié implementar en
otras dreas. Con este fin se convocé a un Foro Docente
en diciembre de 2007, donde participaron los docentes
del Area Espectdculos, que se terminaba de conformar
como equipo, debido a la concrecién del cuarto afio y la
obtencién de la primera camada proyectada para fines
de 2008. El objetivo era evaluar el estado de las carreras,
intercambiar experiencias y plantearse comenzar a fijar
los stdndares minimos de calidad en el dictado de las
asignaturas y en el rendimiento de los estudiantes. A
partir de las reflexiones que se vertieron en este Foro se
elabor6 el proyecto Espectdculo Palermo con el objetivo
de ingresar a los alumnos en una exigencia profesional
de presentacidén, concepto y calidad en sus produccio-
nes. Espectdculo Palermo consiste en una mini muestra
que los alumnos montan y se encuentra en exhibicién
durante todo el perfodo de exdmenes regulares y pre-
vios. Se ha puesto en marcha como prueba piloto du-
rante el periodo de julio 2008 incorporando solamente
las asignaturas troncales de desarrollo de proyectos y
para diciembre 2008 se sumaron las materias de Taller.
La muestra incrementa la posibilidad de que circule el
trabajo creativo producido por los alumnos, y logra un
intercambio y una fidelizacién de los trabajos docentes
con el proyecto de la Facultad. La muestra es acompa-
fiada por un Foro Docente donde los profesores asisten
a las presentaciones de sus colegas y de este modo lo-
gran tener una visién de conjunto de las distintas eta-
pas y procesos pedagdgicos por las que atraviesan los
estudiantes a lo largo de sus carreras y pueden verse a si
mismos y a su trabajo en la perspectiva de un proyecto
mayor que los contiene y del cual forman parte. Espec-
tdculo Palermo se encuentra en una instancia de desa-
rrollo en donde todavia se tendrdn que realizar ajustes
tendientes a consolidar el equipo docente y lograr un
rendimiento elevado y sostenido en el tiempo en la pro-
duccién de los estudiantes.

Presentacion del Libro Miradas — Muestra Disefio
Fotogrifico
En estos dos proyectos se cruzaron transversalmente

varias dreas y sectores de la Facultad. Se traté de un
proyecto de convergencia que funcioné por un lado,
como cierre de varias experiencias que confluyeron en
él y, por el otro, como apertura de nuevas instancias y
posibilidades de desarrollo.

El libro Miradas marca el cierre de un proceso creativo
que comienza en las aulas y se materializa en Foto Pa-
lermo, muestra fotogréfica realizada por todos los estu-
diantes de drea Fotografia, que coordina el Departamen-
to de Cine y TV de la Facultad de Disefio y Comunica-
cién. A partir de alli, con todo un trabajo de Produccién
de Imadgenes, se selecciona el material para la edicién de
un catdlogo: el Libro Miradas. El proceso de difusién in-
terno del trabajo de los alumnos y sus docentes se plas-
ma en estas dos instancias. A partir de alli, trabajamos
en lograr una presentacién para el libro que lo hiciese
circular fuera del 4mbito de la Universidad con el fin de
posicionarlo entre los profesionales del medio y entre el
publico interesado en el drea de fotografia. Para cumplir
con este objetivo, se accioné de dos modos: por un lado
focalizando en la presentacién misma y convocando
a una mesa de fotégrafos de primera linea que funcio-
nan como referentes para nuestros estudiantes y para la
comunidad, y por el otro, consiguiendo un espacio de
mucho prestigio en el campo fotografico para realizar
una muestra de algunos de los trabajos seleccionados
de Foto Palermo.

Para la presentacién del Libro Miradas, la idea era salir
del marco de la Universidad y buscar instituciones que
den cuenta de bisquedas experimentales y de posibili-
dades de intercambios académicos. La Fundacién Espa-
cio Telefénica resulté perfecta para este objetivo que se
vio apoyado con una seleccién de profesionales de la
fotografia de indiscutible trayectoria y a los cuales se
los identifica como pertenecientes a diferentes d&mbitos
del campo profesional, ya sea desde lo artistico, lo ex-
perimental, la imagen movimiento o la produccién de
modas: Juan Travnik, Malala Fontdn, Andy Cherniavs-
ky, Gustavo Saiegh, Marcelo Lavintman y Radl de Cha-
peaurouge, todos ellos coordinados por Daniela Blanco
quien dio un cierre desde la mirada editorial. Para la di-
sertacién, se convocaron a los profesores y alumnos del
drea y a jovenes fotégrafos, escuelas, institutos y medios
relacionados con la produccién fotogréfica.
Paralelamente y, dentro del marco del convenio que se
firmé en el 2004 con el Complejo Teatral de Buenos Ai-
res de cooperacién mutua de ambas instituciones para
promover la actividad artistica, cultural, teatral y aca-
démica, se abrié un nuevo espacio de intercambio y de
difusién de la produccién de los estudiantes de la Fa-
cultad en la Muestra Disefio Fotografico, realizada en el
Hall Central Carlos Morel del Teatro Municipal General
San Martin, del 4 al 16 de noviembre de 2008. En esta
oportunidad, 26 trabajos seleccionados en las mues-
tras Foto Palermo 2007 y 2008, fueron exhibidas en el
Area Fotografia que coordina Juan Travnik, curador de
la Fotogaleria del Teatro San Martin. Esta nueva drea
de insercién en el Complejo Teatral de Buenos Aires
consolida las relaciones mutuas entre ambas entidades
en la bisqueda de la difusién artistica y académica del
espectdculo y el disefio a su vez hace circular la imagen
de la Facultad por nuevos circuitos.
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Proyecto Escénico Iy IT

Por primera vez, desde la creacién de las carreras de
Espectdculos se llegé a la instancia del cuarto afio de la
Licenciatura en Espectdculos y Direccién Teatral, con
la salida de los primeros profesionales en el drea egre-
sados de la Facultad de Disefio y Comunicacién de la
Universidad de Palermo. Dentro del plan de estudios de
las Licenciaturas en Disefio de Espectédculos y Direccién
Teatral los estudiantes de las carreras de Escenografia,
Vestuario y Direccién, cursan juntos, dos asignaturas
cuatrimestrales donde llevan adelante dos proyectos
escénicos, coordinados por el profesor y productor Gus-
tavo Schraier. En el Proyecto Escénico I trabajaron sobre
la adaptacién de un clédsico llegando a presentar para su
trabajo final un work in progress de Ricardo III de Wi-
lliam Shakespeare: Ricardo x 3 — Ricardo Fragmentado
en el Camarin de las Musas.

En el Proyecto Escénico II, trabajaron sobre propuestas
experimentales para lo cual se llevaron a cabo tres pro-
yectos de intervenciones artisticas en la nueva Sede de
la Facultad de Diseflo y Comunicacién.

Estos trabajos enfatizan en la produccién total de un he-
cho escénico desde las primeras ideas, pasando por todas
las instancias de produccién y realizacién para llegar a la
confrontacién con el piblico. De este modo, dentro del
marco académico, se logra el intercambio entre los estu-
diantes de las distintas carreras de espectdculos, logran-
do una situacién de préctica profesional que se repetird
en el medio teatral cuando intenten desarrollarse como
profesionales, al mismo tiempo que ponen en préictica la
ardua tarea de juntarse para llevar adelante un proyecto
propio teniendo en cuenta todas las instancias, saberes,
disciplinas y rubros que se ponen en juego para llegar al
producto final. Estos proyectos funcionan como un cie-
rre de las carreras y al mismo tiempo como una apertura
al mundo del trabajo y por sobretodo, es coherente con
la linea de formacién que plantea la Facultad.

Los Seminarios de Autor. Escena Creativa

No me extenderé mucho en este punto que he reflexio-
nado sobre los mismos en el texto que escribi para las
Jornadas 2007 pero bdsicamente, los Seminarios de Au-
tor conforman un espacio académico original creado
por la Facultad de Diseflo y Comunicacién de la Uni-
versidad de Palermo que se desarrolla interrumpida-
mente desde marzo de 2005. Se trata de un espacio de
capacitacién y actualizacién donde los protagonistas y
creadores presentan su produccién, reflexionan sobre
su obra, explican técnicas. Los seminarios surgieron
como una necesidad de acompaiiar el crecimiento y el
desarrollo de las carreras de Espectdculos, con el obje-
tivo de acercar a profesionales de primera linea y para
tratar de posicionar a la Facultad de Disefio y Comuni-
cacién como un espacio donde se discuten las nuevas
tendencias, y por donde circulan los realizadores del es-
pectdculo que generan proyectos y que son reconocidos
por su larga trayectoria en el campo. Por otro lado al ser
gratuitos y abiertos a la comunidad, cumplen la funcién
de acercar profesionales a teatristas e interesados en el
espectdculo que de otra forma no tendrian acceso a un
didlogo directo con los realizadores. Por otro lado, el
contacto con estos profesionales, nos permite realizar
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una capacitacién y actualizacién de nuestros planes de
estudio y estar al tanto de las nuevas ideas que circulan
y estdn siendo puestas en préctica por los “hacedores”.
También funcionan como una posibilidad de crear vin-
culos a largo plazo con los profesionales y en algunos
casos insertarlos dentro de la estructura académica de
la Facultad. Hasta el momento hemos realizado, junto
con Héctor Calmet, ocho ciclos en donde se han traba-
jado distintas temadticas y se han acercado profesionales
del espectédculo pertenecientes a los distintos rubros del
espectdculo. Ya se ha publicado una reflexién sobre los
mismos en las jornadas anteriores pero vale a modo de
ejemplificacién una enumeracién de las personalidades
que nos han acompafado.

¢ Escena Creativa 1: Javier Daulte, Juego y compromiso.
Desde la escritura a la puesta en escena. Ricky Pashkus,
El teatro: un trabajo en equipo. Mauricio Wainrot Reali-
zacion coreogrdfica. Alicia Zanca, La accién en Shakes-
peare. Héctor Calmet, Escenografia en megaeventos.
Hugo Midén, Teatro para todo piiblico. El proceso crea-
tivo. Rubén Szuchmacher, Del texto a la escena. Posi-
bles criterios para ingresar a un montaje.

¢ Escena Creativa 2: Luciano Suardi-Oria Puppo, Dia-
léctica Director/Escendgrafa. La concepcién de puesta
en escena y la creacién del espacio escénico. Carlos Pa-
lacios, Opera. Una aproximacién a la puesta en esce-
na. Gustavo Schraier, Pienso, luego produzco. Esa es la
cuestién. Introduccién a la Produccioén teatral. Beatriz
Di Benedetto, Vestuario y Cine. Una aproximacién al
star system, el filme de época y el cine de autor. Alfredo
Alcén-Héctor Calmet, La direccién como una biisqueda
de equipo. Una aproximacion a las estéticas de Samuel
Beckett y Bernard Marie Koltes.

e Escena Creativa 3: Laura Yusem, La estética en rela-
cion al modelo de produccién. Luis Agustoni, EI teatro
como una experiencia abierta. Roberto Traferri-Gonzalo
Cérdova-Eli Sirlin, Iluminacion Teatral: Distintos enfo-
ques. Gerardo Hochman, La poética del cuerpo en movi-
miento. Una aproximacién al circo como lenguaje. Emi-
lio Garcia Wehbi, Teatro, performance, instalaciones
teatrales e intervenciones urbanas. Gustavo Schraier,
Gestién de proyectos escénicos.

¢ Escena Creativa 4: Betty Gambartes, Un destino melo-
dramdtico: Tosca y Violeta Valery. Lorenzo Quinteros,
La “Inter-accién” como motor creador de la puesta en
escena. Vivi Tellas, La teatralidad fuera del teatro. Se-
minario de Teatro Documental. Mauricio Kartun, Des-
montaje de un proceso creador. El nifio argentino desde
sus primeras imdgenes hasta la versién escénica. Nor-
berto Laino, Dramaturgia escenogrdfica. Mini Zuccheri,
El vocabulario del traje dramdtico.

¢ Escena Creativa 5: Alejandro Tantanian, Una indaga-
cion del Texto/ De lo espiritual en el Arte. José Maria
Paolantonio-Héctor Calmet, Escenografia en megaeven-
tos. Omar Pacheco, El discurso de la dramaturgia del
actor. Ana Alvarado Teatro de Objetos: Sistema Poético
para la Interpretacion y la Puesta en Escena. José Maria
Muscari, El signo personal. El creador y su obra.

¢ Escena Creativa 6: Santiago Doria, El proceso creativo
de la puesta en escena. Daniel Sudrez Marzal, El teatro
es musical. Cdrmen Baliero-Ernesto Jodos-Carlos Gianni-
Luis Marfa Serra, EI disefio sonoro. Una aproximacion
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a la miisica en el espectdculo. Roberto Castro, jQué es
actuar? Sergio Rendn, La actualidad de los cldsicos.

® Escena Creativa 7: Teresa Costantini, Las imdgenes
v la direccién de actores. Oscar Araiz, Dramaturgia en
Danza. Marcelo Lombardero, La miisica y las nuevas
tecnologias en el Teatro Lirico. Gabriel Caputo, Produc-
cion en Megaeventos. Luciano Suardi, EI proceso de la
puesta en escena.

e Escena Creativa 8: Inés Estévez-Gustavo Schraier, Di-
sefio y comunicacion. Los procesos de direccién y pro-
duccién de un espectdculo. James Murray, RENT. Las
instancias de la direccién de un espectdculo musical.
Jorge Ferrari, La direccién de arte en cine. Patricio Con-
treras, Dramaturgia latinoamericana contempordnea.
EI proceso de puesta en escena. Roberto Carnaghi, La
versatilidad en la actuacion.

Aulas virtuales
Marina C. Raffaelli

Introduccién

El presente trabajo aborda reflexiones en torno a las
“aulas virtuales pensando la Did4ctica a través de este
contexto virtual, teniendo en cuenta el binomio ense-
fianza — aprendizaje en tanto qué significaciones apare-
cen en este marco. Indaga si es efectiva o no la comuni-
cacién y el aprendizaje a través de este medio: las redes
informdticas y si también habria que pensar, dada la
gran oferta de cursos que aparecen en la red, sino sur-
gen especulaciones de mercado y el aprendizaje queda
relegado como mera mercancia. Por otro lado, cabe pre-
guntarse, en forma general, si se podria seguir pensando
a la Did4ctica en términos tradicionales a través de estos
nuevos escenarios.

Se abordard este tema desde las distintas perspectivas
de la “Ensefianza y la Didactica” pensdndolas desde
este dmbito particular que son las TICS y luego se pro-
pondrd una conclusién breve pensando como pueden
incidir estas précticas en el futuro campo profesional.

La educacioén digital

Es seguro que, desde hace un tiempo, comenzé a emer-
ger en la red una gran cantidad de ofertas de educacién
a distancia donde a través de una plataforma web (aula
virtual) se inserta la interaccién entre el alumno y el
profesor y a través de guias diddcticas sustentadas pe-
dagégicamente mediante tutores especializados, se lle-
va a cabo el aprendizaje. En general, la evaluacién en
estos programas se constituye a partir de los “foros de-
bates” que realizan fundamentalmente los alumnos por
correo electrénico, lo que supone dedicar tiempo sufi-
ciente a las lecturas del curso para acceder al conoci-
miento necesario y participar demostrando los propios
puntos de vista; por otra parte, la variada participacién
de personas en los debates, que se encuentran en es-
cenarios geogréficos distintos, enriquece la experien-
cia del aprendizaje, que es sustancialmente dialégica y
aprovecha los entornos. Si pensamos en D. Contreras!,
en “La didactica y los procesos de aprendizaje” don-
de menciona que “...el trabajo del profesor dentro del

marco de la diddctica es fundamentalmente intelectual
y no solo de capacidad operativa...”, y como también
lo define Litwin, en “el campo de la diddctica” dicien-
do que “el profesor es el que tiene que comprender el
funcionamiento de lo real y articular su visién critica
de esa realidad con sus pretensiones educativas que a
su vez se define y reformula en funcién de los contex-
tos especificos y de las experiencias acumuladas, esto
significa definir el trabajo del profesor como intelectual
y no como técnico?”. En funcién de esto dltimo, habria
que preguntarse qué rol juega el docente en estos nue-
vos dmbitos, ya que la participacién del alumno tiene
un rol sumamente activo y el docente queda relegado
a “moderar” el curso a través de guias. Sin embargo, en
el marco de la ensefianza pedagdgica Carlino, Paula®, se
hace preguntas en “Escribir, leer y aprender en la uni-
versidad” en dénde queda el lugar del alumno en los
procesos de ensefianza si es el profesor el que expone y
por lo tanto el que aprende mejor la leccién, Carlino nos
dice que “...la escritura y el habla pueden ser utilizadas
por los alumnos para construir mejores comprensiones
y también para incrementar su retencién, porque los es-
tudiantes recuerdan mejor lo que ellos han dicho (en
tanto es su propio conocimiento) que lo que los docen-
tes (y los libros) les han contando”. También las postu-
ras “constructivistas” advierten que los alumnos apren-
den solo a partir de su actividad cognitiva mediada por
el docente como representante de la cultura. Lo cierto
es que internet, como medio o herramienta, posibilita la
capacidad de movilizar informacién, documentos, ima-
genes y gufas didédcticas que permiten establecer una
“relacién” educativa entre tutores y alumnos, mds alld
de las barreras espaciales y temporales y esto no indica
que se esté cumpliendo de manera efectiva el proceso
de ensefianza — aprendizaje, solo habria que revisar es-
tos nuevos contextos.

La didactica en el marco digital

Es fundamental en principio pensar en la did4ctica y
tal como lo propone D. Contreras, la did4ctica forma
parte de la dindmica social de la que participa la ense-
fianza, siendo esta disciplina un elemento que a veces
actda como legitimador de la practica escolar o entra
en conflicto con ella, pero en cualquier caso estd den-
tro de la practica social de la escuela y no fuera. La di-
dédctica entonces para este autor “es la disciplina que
explica los procesos de enseflanza — aprendizaje para
proponer su realizacién consecuente con las finalida-
des educativas”. También la define Litwin, como “teoria
acerca de las practicas de la ensefianza significadas en
los contextos socio histéricos en que se inscriben*”. Es
asf como en este nuevo marco habria que preguntarse si
las estrategias educativas tradicionales siguen vigentes
ya que los docentes y estudiantes deben asumir un nue-
vo rol de “mediaciones” entre la experiencia humana y
la informacién existente. De manera diferente, es en la
perspectiva tradicional donde muchas veces el docente
actia como unica fuente de informacién y los estudian-
tes como receptores pasivos de ese saber. D. Contreras,
en funcién de esto dice que “las tareas de ensefianza tie-
nen que ver, mds que con la transmisién de contenidos,
con proporcionar instrucciones al alumno sobre como
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