spatial thing) and the relationship teacher - pupil (crossed by
the confidence and the stimulation) that makes possible the
overcoming of the subjective difficulties. The training faced in
this way is transformed in a process of self-knowledge and in a
tool of overcoming and empowerment.

Key words: verbal communication — not verbal communication
— vocal training — link - confidence - stimulation -
empowerment.

Resumo: Este artigo traga um paralelo entre o treinamento em
oratéria em situagdo de sala de aula e o filme O discurso do
Rei. Relata um trabalho que consiste em detectar as fortalezas
do aluno para desenvolver e identificar dificuldades para
trascenderlas num processo dnico e personalizado. Identifica
dois aspectos: o treinamento mecédnico (armado do discurso,
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trabalho com a voz, o corpo, a mirada, o espacial) e o entramado
do vinculo docente-aluno (atravessado pela confianca e a
estimulagdo) que possibilita a superacdo das dificuldades
subjetivas. O treinamento assim abordado se transforma
num processo de auto-conhecimento e numa ferramenta de
superacgdo e capacitagao.

Palavras chave: comunicagdo verbal — comunicagdo nao-verbal
— treinamento de voz — vinculo — confianza — estimulagéo.
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Resumen: A través de diversas propuestas diddcticas en el dmbito universitario hemos apreciado la importancia de la constante
interrelacion entre teoria, préctica y reflexién generada en el andlisis de casos. Consideramos que la obra de Dan Flavin se presenta
como un enriquecedor objeto de estudio en razén de su naturaleza, como gran parte del arte contemporaneo, de cardcter netamente

conceptual.

Palabras clave: reflexién — teoria — arte — produccién — Minimalismo.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 184]

La experiencia en los claustros nos demuestra la fruc-
tifera relacién entre teoria, produccion y reflexién. Los
procesos de aprendizaje de nuestros alumnos eviden-
cian que la teoria abordada de forma aislada resulta en
la mayoria de los casos estéril asi como la produccién
sin reflexién corre el peligro del empobrecimiento se-
madntico.

Desde el rechazo de la Fuente de Duchamp por la Socie-
dad de Artistas Independientes de Nueva York en 1917,
gran parte de la experiencia del arte contempordneo
vir6 definitivamente hacia el terreno de la disquisicién
conceptual. El abordaje del arte del siglo XX implica un
acercamiento a la obra desde una mirada no tradicio-
nal, despojada de expectativas meramente sensoriales,
y abierto a la reflexién constante.

La obra de Dan Flavin, artista norteamericano nacido en
1933 y referente del Minimalismo, se presenta como un
caso paradigmético para abordar estas cuestiones con
fines didécticos.

El Minimal art fue uno de los movimientos artisticos de
origen especificamente norteamericano que desde me-
diados de la década de 1960 se convirtié en uno de los

paradigmas formales e intelectuales decisivos dentro
de la estructura artistica internacional. Algunos artis-
tas calificados como minimalistas continuaron su labor
creativa mds alld de 1975, pero de hecho el movimiento
como tal dej6 de existir hacia esa época.

En 1960 algunos criticos y directores de museos inten-
taron dar nombres a esta nueva etapa artistica que es-
taba gestdndose. En escritos y resefias para catdlogos,
aparecieron nombres como Cool art, The thirth stream,
Post geometric structures, ABC Art, Object sculpture,
Specific objects y Art of the real. Todos estos nombres
intentaban acotar el nuevo lenguaje del arte que luego
pasaria a denominarse Minimal art y que tendria como
origen el trabajo objetual de una serie de artistas que vi-
vian en Nueva York como Carl André, Donald Judd, Sol
Lewitt, Robert Morris, Robert Ryman y Dan Flavin que
serian las figuras esenciales del periodo de formacién
del Minimal. El movimiento rdpidamente fue acogido
en exposiciones colectivas e individuales tanto en Esta-
dos Unidos como en Europa.

El papel de la critica y de los escritos de los propios
artistas fue fundamental para la promocién de sus obras
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y para la extensién de un arte en el que el componente
intelectual y racional primaba sobre los aspectos senti-
mentales o intuitivos.

Hacia 1956 Flavin ingres6 en la Universidad de Colum-
bia donde asisti6 a clases de Historia del Arte y participd
en el curso de Ralph Mayer sobre los medios materiales
utilizados en dibujo y pintura. Comenzé a pintar aun-
que sin encontrar un rumbo que lo satisficiera “Durante
m4ds de un afio busqué inspiracién en cualquier cosa: el
austero autorretrato de Cézanne, lugares sérdidos cer-
ca de los muelles, trenes de mercancias bajo la lluvia,
palabras del Cantar de los Cantares, una lata de aceite
de oliva puro ultrafino Luis Lozano. En 1961 me cansé
de las decepciones de mi historia de amor de tres afios
con el arte...” . Es en esa época en que Flavin comien-
za a trabajar en obras empleando lamparillas eléctricas.
Estas experimentaciones culminaron en la que serfa su
primera pieza con tubos fluorescentes The diagonal of
May 25, 1963 “Parti de construcciones cuadradas, va-
cias y casi mondétonas, para realizar con resplandecien-
tes bombillas eléctricas lo que iba a convertirse en mi
marca: el icono, siempre el mismo, pero con multiples
variaciones, ya dominaba suficientemente mi nueva
técnica para pasar a otra cosa. En un diagrama reciente
llamé Diagonal del éxtasis personal a una ldmpara nor-
mal y corriente de ocho pies de longitud, que incorpora
tubos fluorescentes que pueden tener todos los colores
disponibles en las tiendas.”?

A partir de esta primera experimentacién con tubos
fluorescentes Flavin los utilizé en miltiples maneras y
combinaciones en experiencias posteriores. Estas obras
pertenecen al espacio de la sala en la que se exhiben,
interactian con sus dimensiones, con la forma del lugar
y la movilidad del espectador. La idea de didlogo entre
laluz y el espacio es asi determinante y genera transfor-
maciones que el espectador percibe como un fenémeno
efimero. En 1992 Flavin emplazé tubos fluorescentes
rosas, amarillos, verdes y azules a lo largo de las sie-
te rampas del Museo Guggenheim de Nueva York. Una
inmensa columna rodeada de tubos fluorescentes color
rosa atravesaba el centro del museo desde el piso a la
cupula vidriada. La obra configuraba el espacio de una
determinada manera, se lo apropiaba y lo reformulaba
planteando nuevas lecturas y concepciones de un sitio
conocido y arquetipico.

Asf la obra de Flavin propone reflexiones en torno a
cudl es la concepcién que tenemos del espacio y a qué
se debe. Si nos preguntaran que diferencia hay entre dos
habitaciones de tres por tres metros de superficie y tres
metros de alto exactamente iguales dirfamos que son
iguales. Si a una de ellas le pintdramos las paredes de
azul y le colocdramos una iluminacién tenue y en cam-
bio a la otra la pintdramos de blanco e ilumindramos
potentemente es muy probable que nuestra percepcion
del espacio fuera muy distinta aunque las dimensiones
fueran las mismas. Es precisamente con esto con lo que
juega Flavin en la manera de reconfigurar los espacios
que son apropiados por sus obras. “...me di cuenta que
el espacio real de una habitacién podia desaparecer y
que se podia jugar con él, gracias a una composicién
cuidada y profunda del dispositivo luminoso...” *

Otra caracteristica de las obras de Flavin es que a pesar

de su fria apariencia tecnoldgica remiten a una idea de
inmaterialidad luminosa de cardcter contemplativo es-
piritual. En nuestra experiencia cotidiana evitamos mi-
rar directamente a los focos de luz, mientras que Flavin
propone una relacién enfrentada en la que el espectador
de pie, silencioso y expectante ante un foco luminoso
experimenta una contemplacién cargada de connotacio-
nes misticas o ascéticas.

Dan Flavin no sélo no deja de utilizar el simple disposi-
tivo de los tubos fluorescentes a lo largo de los ’80 y "90
cuando muchos de sus compaiieros del Minimalismo
habian cambiado sus respectivos rumbos artisticos, sino
que les otorga un valor perenne y cargado de posibili-
dades expresivas. “En el pasado concebi el arte como
una serie de actos intuitivos que intentaban aunar la
tradicion de la pintura y de la escultura con la arquitec-
tura sirviéndome de unas luces eléctricas que definian
el espacio. Después lo concebi como composiciones es-
tructurales mds atrevidas hechas a la medida de esos
instrumentos palpitantes que demostraron sus grandes
posibilidades individuales.” *

La obra de Dan Flavin se presenta asi como un enri-
quecedor ejemplo de las posibilidades del arte contem-
pordneo para abrirse a la reflexién, al ejercicio mental,
concibiéndolo en gran medida como aquello que tanto
temia Hegel a finales del siglo XIX, como filosofia.

Notas

TA.A.V.V “Dan Flavin...a la luz del dia o del neén”, en
Arte y Parte, Revista de arte de Espaiia, Portugal e Ibero-
américa, nimero 32, febrero-marzo 2001, p. 50.
*Ibidem p. 52.

? Ibidem p. 54.

*Ibidem p. 55.

Abstract: Across diverse didactic offers in the university area we
have estimated the importance of the constant interrelationship
between theory, practice and reflection generated in the
analysis of cases. We think that Dan Flavin’s work appears as
a wealth-producing object of study in reason of his nature, as
great part of the contemporary art, of net conceptual character.

Key words: reflection — theory — art — production — Minimalism.

Resumo: Através de diversas propostas educacionais no &mbito
universitdrio aprecidmos a importdncia da constante inter-
relagdo entre teoria, prética e reflexdo gerada na andlise de
casos. Acreditamos que o trabalho de Dan Flavin se apresenta
como um enriquecedor objeto de estudo em razdo de sua
natureza, como grande parte da arte contempordnea, de caracter
netamente conceitual.

Palavras chave: reflexdo — teoria — arte — produgdo —
Minimalismo.
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