do una misma linea editorial, coherente con la nueva
filosofia de cédtedra; que actualmente son de uso masivo
en diversas facultades de nuestro pais.

Se consider6 especialmente el uso final que el alumno
le daria a los conocimientos adquiridos completando la
interfase entre el disefio y la produccién, la molderia,
drea que quedaba relegada en un vacio y que ninguna
asignatura de la carrera asumfa como propia, incorpo-
rando la fundamentacién tedrica necesaria para la com-
prension de los componentes de la prenda como piezas
constitutivas que debian ser parte inicial del proyecto
de disefio, y no como una tarea operacional de desarro-
llo meramente técnico. Se les ensefié a pensar en térmi-
nos de estructuras, complementos y ornamentos como
fundamentos de la sintaxis del lenguaje del disefio de
indumentaria.

La innovacién metodoldgica tenia por objetivo enfocar
los contenidos desde el punto de vista del disefador,
considerando sus intereses, aptitudes y habilidades; y
desde alli desarrollar las competencias que la indus-
tria requiere de él. El objetivo central en la motivacién
de los grupos fue el logro de hacer posible de producir
aquello que me interesa, aquello con lo que me iden-
tifico, o sea aquel objeto de proyeccién personal, tan
presente en la impronta del disefiador joven y tan di-
ferente al perfil del ingeniero con su foco de interés en
las infinitas posibilidades del quehacer industrial y su
cascada relacional.

Luego de varios afios de la puesta en practica de este
nuevo formato de cursada y una vez formado y consoli-
dado el plantel de docentes y asistentes, la ctedra llegd
a ser considerada como una instancia de inflexién en la
carrera, al resolver el encauce del sentido de la materia
facilitando la integracién de los saberes propios de la
gestién de la produccion a los saberes proyectuales ya
adquiridos en disefo, la otra asignatura troncal, y di-
recciondndola para actuar como complemento de ésta,
no como paso resolutivo final, sino como parte consti-
tuyente del proceso proyectual. Asumiendo asi que el
disefio es una actividad interdisciplinaria.

El alumno conseguia integrar los conocimientos como
herramientas facilitadoras en el acto creativo y el de-
sarrollo de sus ideas innovadoras, convirtiéndolas en
objetos tangibles y posibles de ser producidos acorde a
los diversos sistemas industriales o artesanales de fabri-
cacién de prendas, a gran escala o bien para pequeiios
emprendimientos.
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Los contenidos de la asignatura por fin eran vistos como
un puente entre la intencién de disefio y el objeto real a
materializar, ya que el diseflador de indumentaria es el
responsable de la transformacién del estado potencial
de un concepto de disefio, al estado manifiesto de los
productos de vestimenta.

En la actualidad nuestros exalumnos ya son profesio-
nales en diversas orientaciones del disefio, algunos de
mayor trascendencia medidtica, los autores consagra-
dos, otros inmersos dentro de las grandes empresas que
se comercializan en los shoppings, son disefiadores de
producto, o tal vez ocultos en la gestion de la fabrica-
cién como jefes de produccién, algunos en la bisqueda
del disefio independiente generando nuevas marcas y
otros tantos especializados en vestuario para espectacu-
los, coinciden que lo visto en Técnicas de Produccién
es lo que usan para trabajar y crear en el dia a dia de su
realidad profesional.

Abstract: This paper describes the work of updating the me-
thodologies of the subject Apparel Production Techniques
II and III, conducted by the author in the chair Dragone/Sué-
rez, in the Fashion Design career at U.B.A. About how it was
sought and managed to make this discipline more empathic,
the production management with the fashion design, both com-
plementary practices in which future designers will be indis-
tinctly immersed in their profession.

Key words: Didacticism - fashion design - product desgn - pro-
duction management - molding - haute couture - tailoring.

Resumo: Esta conferéncia descreve o trabalho de atualizagdo
de metodologias da matéria Técnicas de Produg@o de Indumen-
taria II e III, realizado pela autora na materia Dragone/Suarez,
Carreira de Design de Indumentaria da UBA De como eu olhar e
conseguiu fazer mais empatica esta disciplina, a gestdo da pro-
dugdo com o design de indumentaria, ambas préticas comple-
mentares nas que os futuros designers se verdo indistintamente
imersos em sua profissao.

Palavras chave: Diddtica - desigh de indumentaria - desing de
producto - moldes - alta costura - sastreria.

) Andrea Sudrez: Artista Plastica (IRP). Profesora de la Univer-
sidad de Palermo en el Departamento de Modas de la Facultad
de Disefio y Comunicacién.
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Resumen: La eleccién de aprender algo determinado, estd supeditada a una apreciacién previa inserta en la historia personal. Los

antecedentes - experiencias, familia de origen, recuerdos - sumados a las elecciones individuales, dan como resultado un espiritu

tnico e irrepetible que impulsa la energia necesaria para construir un proyecto original. Esta energia permitird que, a partir de

la apreciacién que todo individuo hace del contexto, se desarrollen habilidades imprescindibles para enfrentar la resolucién de

nuevos conflictos.
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Los hechos artisticos se producen por las inquietudes de sujetos que, en un momento histérico determinado, buscan algo nuevo

sin dejar de valorar el pasado que enriquece el presente, que clarifique, ubique en un determinado contexto su significacién, su

sentido y su razén de ser, y se refiere a hechos artisticos del pasado como asi también los contemporaneos.

Palabras clave: Aprendizaje - conocimientos previos - significacién.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 56]

;Como se desarrolla el aprendizaje en el taller de re-
flexién artistica?

El taller es un espacio de trabajo, de accién, de partici-
pacion, de intercambio de experiencias, de produccidn,
donde el concepto de grupo adquiere un significado y
un sentido primordial, la efectividad del trabajo en ta-
ller, del logro de los objetivos diddcticos dependen en
gran parte de la cohesién del grupo, de las afinidades y
de la reciprocidad en el trato interpersonal, de incorpo-
rar al docente como un elemento facilitador , que acla-
ra, encauza, direcciona, motiva, para finalmente evaluar
los resultados logrados.

Si bien la relacién docente alumnos se mantiene inal-
terable. El espacio, su configuracién y su equipamien-
to conducen para lograr un tipo de comunicacién, de
un feedback, (una retroalimentacién) una interaccién
interpersonal, ya sea en el manejo del material did4c-
tico, las imdgenes digitales, libros, dibujos, los croquis,
la maquetisacion de objetos, grabados. Recreaciones de
pinturas dibujos hacen de la experimentacién directa
de los alumnos una vivencia casi intransferible, adquie-
re un valor comunicacional a nivel del grupo, en este
acontecer las transferencias de informacién, de ideas,
de aprendizaje y colaboracién entre docentes y alumnos
fluyen con facilidad.

Repensamos, reconstruimos, representamos, reflexio-
namos a partir de hechos culturales relacionados a la
generacion de ideas en los movimientos artisticos van-
guardistas. Entendemos el término vanguardia no ex-
clusivamente como lo hizo el movimiento impresionis-
ta del siglo XIX, sino en su sentido mds amplio, como
aquello que es precursor o renovador en la sociedad y
época en que se desarrolla.

Las transformaciones en el aula se asocian a la acepta-
cién de lo nuevo por parte de los alumnos. Esto se logra
con la transmisién del conocimiento del profesor, con
el aporte de los alumnos y con las nuevas reflexiones
que esta comunicacién origina. Ademads de las expec-
tativas individuales, de las valoraciones y creencias
contempordneas, y atn de corrientes ideolégicas, so-
ciales y politicas, de los acontecimientos imprevisibles
como fenémenos a nivel planetario, de guerras, de he-
chos sociales y culturales que afectan a la humanidad,
producen resignificaciones, nuevos sentidos, revalora,
ubica, categoriza y vivencia obras artisticas del pasado
y también de periodos recientes. Serdn enriquecedoras
para el grupo, las vivencias individuales que produzcan
experiencias de reflexién que puedan ser compartidas.
A partir de estas experiencias, el docente, interpretador
de la realidad del aula, utiliza la creatividad para atraer
la atenci6n y despertar el interés del grupo, sin descui-
dar las individualidades. Los logros de los objetivos y
el propdsito final es lograr la recreacién del pensamien-

to, la construccién y circulacién de nuevas ideas que
puedan aplicar en sus futuras decisiones. Es importante
que esta experiencia no se agote en el &mbito del aula y
pueda trascender a otros contextos.

Lo extra cotidiano y cotidiano en la reflexién

La reflexién estd latente en todo acto cotidiano: el con-
texto que nos rodea permite abrir nuestra mente para
darle cabida a algo nuevo y ese descubrimiento implica
una transformacion. Desde el momento de la creacién,
la obra artistica es permanentemente considerada, apre-
ciada, valorada.

Es posible repensar lo conocido, observar nuevamente
y verlo de otra manera, el observador, en un constante
cambio, no es igual a si mismo en diferentes momentos.
Las miradas de las generaciones a través del tiempo vi-
vencian, gozan, aceptan, rechazan, descubren sentidos
y significaciones de los hechos artisticos tanto antiguos
como contemporaneos. Hay
algo en la obra artistica que atrapa la atencidén, despierta
la curiosidad, motiva los sentimientos, los valores mo-
rales, los espirituales y estéticos. .

Se trata de despertar la curiosidad, la necesidad de com-
prender los hechos artisticos que posibiliten ampliar la
mirada sobre ellos, sobre las corrientes estéticas, las
diferentes escuelas en paises y periodos. Desarrollar
destrezas en actividades tedrico-précticas para que sean
facilitadoras de futuros logros; reflexionar sobre la cons-
truccién de pensamientos, verbalizar los mismos y po-
der expresar sus ideas y conclusiones.

Las carreras relacionadas al disefio y la comunicacién
visual se nutren de las expresiones artisticas, estilos,
escuelas y artistas.

Forman parte de las Historia del Arte, la Historia de la
Cultura, la Historia de las Civilizaciones.

El Disefiador en cualquier campo de su especialidad
permanentemente refiere su trabajo, ya sea bi o tridi-
mensional, en el espacio, en el plano, en la moda, en
la industria en el hébitat al universo del arte, ya sea
como antecedentes, posibilidades de desarrollo, identi-
ficacién con formas y estilos, de ahi la necesidad de la
reflexion artistica para su ulterior aplicacion.

Abstratc: The choice to learn something specific is subject
to a prior appraisal inserted in the personal history. The bac-
kground - experiences, family of origin, memories - together
with individual choices result in a unique and singular spirit
that drives the energy needed to build a blueprint. This energy
will allow, from the appreciation that everyone makes the con-
text, to develop skills necessary to face new conflict resolution.
Artistic events are produced by the concerns of subjects in a
specific historical moment, looking for something new while
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still valuing the past enriches the present, to clarify, place in a
certain context its significance, its meaning and rationale, and
refers to artistic events of the past as well as contemporary.

Keywords: Learning - Background information - family - sig-
nificance.

Resumo: A eleigdo de aprender algo especifico, estd supeditada
a uma avaliagdo prévia insere na histéria pessoal. Os antece-
dentes - experiéncias, familia de origem, lembrancas - somados
as eleigdes individuais, ddo como resultado um espirito inico
e irrepetible que impulsiona a energia necesséria para construir
um prometo original. Esta energia permitird que, a partir da
apreciacdo que todo individuo faz do contexto, se desenvol-
vam habilidades imprescindibles para enfrentar a resolugao de
novos conflitos.

Os fatos artisticos produzem-se pelas inquietudes de sujeitos
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que, num momento histérico determinado, buscam algo novo
sem deixar de valorizar o passado que enriquece o presente.
Que clarifique, localize num determinado contexto sua signifi-
cacdo, seu sentido e sua razdo de ser. Se refere-se a fatos artisti-
cos do passado como assim também os contemporaneos.

Palavras chave: Aprendizagem - familia - conhecimentos pre-
vios - significagdo.
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Resumen: Los procesos de enseflanza y aprendizaje sufren una transformacién sustantiva originada en la tecnologfa, en las redes

sociales y los buscadores cada vez mds inteligentes. Intento imaginar esta realidad influyendo en la arquitectura que alberga esos

procesos, una Arquitectura que lejos de mantenerse al margen, es atravesada y modificada constantemente.

Palabras clave: Web 2.0 - educacion - tecnologia - tendencia - arquitectura de la informacion.

[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 58]

El contacto diario con el aula permite identificar con
cierta rapidez las tendencias, las nuevas influencias y
los avances o retrocesos que se manifiestan con clari-
dad cuando uno procura observar todo aquello desde
una situacién externa. En ese sentido, desde un tiempo
a esta parte, la dindmica del aula se ha visto atravesada
por transformaciones significativas que hacen que ese
espacio ya no sea el mismo.

Es en mi intento por entenderlo, por descifrar su evolu-
ci6n y paralelamente imaginando su proyeccién, cuan-
do empiezo a plantearme determinadas reflexiones que
quiero expresar a través de este trabajo.

Asi, veo como desde los comienzos de nuestra cultura
en la Antigliedad Clésica, pasando por el oscurantismo
de la Edad Media, el pensamiento humanista del Rena-
cimiento, la ilustracién y hasta bien entrado el siglo XX,
el rol de quien aborda el conocimiento podria conside-
rarse pasivo, frente a unos pocos textos que dicen qué se
debe saber y cémo se debe saber.

Es el pensamiento erudito transmitiendo sus verdades
invariables a través del tiempo. Verdades a las que quie-
nes se aproximan, toman en un gesto de reverencia ha-
cia quien puede decir.

Es evidentemente, la contracara de la situacién actual
del aprendizaje y el conocimiento, que ha llegado a
nuestros dias a través de un proceso cada vez mds in-
clusivo, de democratizacion y expansién, poniendo en

crisis los procesos mds arraigados.

Redes sociales, buscadores con métodos estadisticos
sofisticados de clasificacién, capaces de detectar con-
tenido seméntico, son formas actuales o de un futuro
cercano para la aproximacion rdpida al conocimiento,
al debate de ideas. Son formas de liberarse sucinta e in-
mediatamente de dudas ocasionales o de expresar las
propias reflexiones a través de los mds variados disposi-
tivos y en los espacios menos pensados con un alcance
insondable.

Es ahora quien aprehende, quien tiene en sus manos la
responsabilidad de discernir entre variadas fuentes y
tomar aquello que contribuye a su biisqueda particular
y considera valorable, pudiendo transmitirlo inmedia-
tamente (mds alld de las valoraciones que cada quien
pueda asignarle). Una conducta activa como jamds se
ha visto hasta ahora.

El circuito de reflexiones empieza a andar en un ciclo
que podria definirse infinito, de construccién tan dina-
mica como su mutacién a nuevas formas, a cambiantes
conclusiones, posibilitando siempre un nuevo conoci-
miento.

El concepto 2.0 significa entonces la retroalimentacién
constante entre emisores y receptores que confluyen
para enriquecer un nuevo orden del conocimiento.
Cabe entonces repensar el papel del hombre en general
y el del estudiante universitario en particular frente a
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