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to de asumir la responsabilidad desde la practica como
docente, en donde aparece en primer lugar, la necesidad
de afrontar un lugar para intervenir en la problematica
cotidiana del aula, que a su vez; estd compuesta por de-
terminadas caracteristicas que intervienen y condicio-
nan a la modalidad de Tutorias.

Ya se han descrito las caracteristicas especificas con las
que se puede considerar a la modalidad de las Tutorfas
como un aula - taller, diferente, por contar con un tiem-
po acotado y estar combinada en su diversidad discipli-
nar en una particular multisectorial, realmente atipica.
En donde es imprescindible adoptar la estrategia de
fomentar que los pares dentro de la dindmica grupal,
puedan enriquecer sus procesos de aprendizaje mutua-
mente, desde el trabajo de guia de los docentes.

Al mismo tiempo es importante el aporte en esta expe-
riencia particular de estar como asistente académico en
Tutorfas, donde en el contrato docente - ayudante de
cdtedra, se pudo avalar la posibilidad de que exista para
los alumnos una polifonia en el momento de las devo-
luciones. Esto signific6 que aun pudiendo no coincidir
ambos docentes entre si, frente a algunas correcciones,
se tornd una labor justificada y positiva por el hecho de
ampliar el espectro de posibilidades creativas al alum-
no, entendiendo al arte en la diversidad de los criterios
estéticos y en la importancia del didlogo artistico.

En cuanto a la experiencia de la evaluacién, en la mesa
de examen: es importante destacar que es dificil estable-
cer los pardmetros para evaluar un resultado artistico,
sin embargo, lo que puede resultar realmente 1til es la
evaluacién del proceso creativo en si mismo, por enci-
ma del resultado, ya que el producto final estd condicio-
nado por el tiempo acotado para su desarrollo.

En esta instancia de evaluacién final propiamente di-
cha, corresponden los aportes de la concepcién cons-
tructivista que estd estructurada sobre los aportes de la
psicologia cognitiva, el enfoque psicogenético de Piaget,
la teoria de los esquemas cognitivos manejados por Go-
odman (1989) y Smith (1983) la teoria sociocultural de
Vigotsky y otros. Todos tienen como criterio comtin el
proceso constructivista del aprendizaje, donde se toma
en cuenta el desarrollo psicoldgico del individuo, sin
descuidar los multiples aspectos que conforman la per-

sonalidad: Es primordial destacar entonces el desempe-
fio del alumno, al momento de evaluar no un resultado
artistico, sino la complejidad de comprometerse con un
proceso creativo, que fue promovido por sus propias in-
quietudes de aprendizaje.

Nota: Este trabajo fue desarrollado en la asignatura In-
troduccién a la Did4ctica a cargo de la profesora Silvia
Meza en el marco del Programa de Capacitacién Docente.
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da cada trabalho prético final, para as matérias das carreiras:
Desing de Imagem e Som; Cinema e TV e Direcdo Teatral.
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Resumen: Nos encontramos en un momento de transicién, donde nada parece estar definido. Algunos ven las viejas metodologias

de enseflanza como unico recurso de aprendizaje satisfactorio, mientras que otros dejan de lado todo lo referido a “lo viejo” e

incorporan exclusivamente lo nuevo, lo ultimo, lo méds moderno. Intentard este ensayo de argumentar la importancia de generar

un equilibrio entre las viejas, las nuevas y las practicas que vengan a futuro. Demostrando asi, que si bien la incorporacién de las

nuevas tecnologias y los recursos audiovisuales parecen ser medios factibles para el proceso de aprendizaje, también representan

un gran peligro de manipulacién si no se lo conoce lo suficiente.
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Los cambios son notables. Es evidente que el mundo
se estd renovando. Las nuevas tecnologias, el habla, la
escritura, los tiempos, los medios de comunicacion, los
seres humanos. Todos se encuentran en un proceso de
transicién, hacia algo que todavia no tenemos bien en
claro para donde apunta, pero que sin duda, hay que es-
tar preparado. Principalmente porque todo indica, que
el cambio, atin no ha terminado. Becerra lo menciona
como un proceso social inconcluso y en pleno desarro-
llo, que arrastra consigo efectos multiples y no siempre
equilibrados. (Becerra, 2003, p.11)

Por supuesto, como el efecto domind, cuando una pie-
za se mueve, el resto también lo hace. ;Cémo esperar,
entonces, que la educacién no se vea afectada frente a
esta situacién? Las consecuencias recaen tanto en los
estudiantes, como en los docentes, en las metodologias
de ensefianza y las exigencias de aprendizaje. Hoy en
dia, dar una clase con una planificacién de hace 10 o
15 afios o creer que el modo de aprendizaje antiguo era
absolutamente mejor, resulta ser un pensamiento bas-
tante cerrado.

La mayoria de los cuestionamientos estdn dirigidos al
estudiante moderno, aquel que prefiere aprender desde
un video o tutorial interactivo. ;Y cémo no preferirlo?
Si nos encontramos en la generacién de la imagen, don-
de todo entra por los ojos. No es una locura lo que los
jévenes exigen. S6lo estdn adaptados al mundo que los
rodea o como lo llama Ferres a “La sociedad del espec-
tdculo”. Eso no es pecado.

Era a fines del siglo XIX y principios del siglo XX donde
nacia el cine. No solamente como expresion artistica,
sino también como un lenguaje completamente nuevo.
Hoy entendemos el cine, el montaje, las historias con-
tadas en imagen y sonido, sin ningin tipo de problema.
Comprendemos claramente que, si a un plano de un
nifilo mirando por la mirilla de una puerta, lo sucede un
plano de una habitacién donde el director de la escuela
coquetea con la maestra, el nifio los estd espiando. En
la actualidad suena légico. Simplemente porque hemos
aprendido este lenguaje, hemos crecido con el. Tenemos
incorporado el mecanismo de separar la realidad de la
ficcién. Hemos entrenado a nuestros ojos, de forma tal,
que soporten ver el tren de los hermanos Lumiére acer-
cdndose a nosotros.

Como describe Carriére, nos resulta extrafio imagi-
narnos a un hombre pegado a la pantalla, con un lar-
go bastén, sefialando a los personajes, explicando sus
movimientos y emociones. “El cine estaba aportando
un lenguaje nuevo, radicalmente nuevo y muy pocos
espectadores podian entenderlo sin ningin esfuerzo”
(Carriére, 1997, p.13)

Es necesario ubicarse en el contexto espacio-temporal,
para que esta incomprensién no resulte algo graciosa y
asi creer que los espectadores de aquellos tiempos eran
ignorantes. Sélo se trata de que ain no estaban alfabeti-
zados visualmente.

De esta forma, se pueden comprender mejor las razones
por las cuales nuestros abuelos y algunos padres ma-
yores a la generacién de los 80, no manejan las nuevas
tecnologias de forma fluida, como lo hacen los j6venes
de hoy. Incluso, a veces, de forma nula.

Intentando hacer una comparacién, los inmigrantes di-
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gitales se encuentran frente a un mundo, un lenguaje
y cédigos completamente desconocidos, como sucedia
con el cine hace ciento quince afios. Y esto, no los hace
ni mds ni menos cultos o inteligentes, pero si, lamenta-
blemente, atrasados a la sociedad que los rodea.
Siguiendo con este concepto, las nuevas tecnologias
de la informacién y comunicacién podrian considerar-
se también nuevos lenguajes. Y como todo lenguaje, si
se lo aprende de nacimiento, mejor se lo dominaré. Lo
cierto, es que, como menciona la Dra. Emilia Ferreiro,
estar alfabetizado en el siglo XXI, implica muchas més
exigencias que antes. Ya no se trata de comprender tini-
camente el encabezado de la noticia en un diario o una
sefializacion en la via ptblica. A lo que hoy llamamos
“entender mensajes” ya no se refiere a mensajes simples
y ordinarios. Estos dltimos, son conceptos mds com-
plejos, en soportes variados, en cdédigos de lenguajes
distintos, con metdforas y mensajes ocultos. Incluso se
habla de la lectura de la imagen o el subtexto de un pro-
yecto audiovisual. Ahora todo tiene multiples y subjeti-
vas lecturas, dependiendo desde donde se mire.

Por este motivo, la alfabetizacién, tanto escrita, tecno-
légica y audiovisual, debe moverse a través del tiempo
y el espacio.

Haciendo referencia a Agadia, si ensefiar es invertir en
el proceso de aprendizaje de otro, si es crear las condi-
ciones para que otro aprenda y lo haga para toda la vida,
el docente sin duda, debe tener en cuenta las herramien-
tas que hoy en dia son necesarias para defenderse en la
sociedad que lo envuelve. De nada sirve alfabetizar a
estudiantes del 2011 con metodologias del siglo pasado.
También es cierto que los libros, tangibles y de papel,
no han desaparecido. Que la escritura, a mano y con
tinta, sigue siendo fundamental para la vida diaria. Es
importante que cualquier persona sepa leer y escribir de
la forma convencional, llevdindonos a pensar que hay
elementos de la ensefianza que atin no pueden ser reem-
plazados por ninguna metodologia por mds innovadora
que sea.

En estos tiempos de cambio, donde los ritmos son més
acelerados y la comunicacién cada vez mds fragmen-
tada, el nivel de urgencia de los alumnos también ha
crecido. Una pelicula “lenta” es rechazada por la mayo-
ria de las personas al instante. No la toleran, se ponen
nerviosos y finalmente, sin superar los diez minutos de
film, la apagan. Lo mismo sucede con la televisién, don-
de el zapping toma un rol fundamental a la hora de estar
sentado en un sillén atado al control remoto.

Asi es como el espectador termina viendo todo, pero en
realidad no mira nada. Es necesario entender, ahora mds
que nunca, que este nuevo mundo exige rapidez, velo-
cidad, que le cuenten todo resumido y sin mucho desa-
rrollo. También es relevante cuestionarse si es posible
encontrar un punto medio, donde el docente se amolde
a estos tiempos, siempre y cuando el aprendizaje final
sea el mismo.

Claro estd que los estudiantes centran mayor atencién
preferentemente ante la TV o una pelicula. Se trata de
cuestiones psiquicas y fisicas del ser humano, ya que lo
audiovisual entra por nuestros ojos y oidos, pasa direc-
tamente a la parte emocional de nuestro cerebro, siendo
ocasionalmente filtrado por la razén.
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Los neurobidlogos hablan de secuestro emocional
para referirse a aquellas situaciones en las que se
produce desbordamiento de la emotividad que impi-
de la activacién de procesos reflexivos. (D.Goleman,
1996, P4g. 54.)

Ferres habla de una embriaguez sensorial causada por
una sobredosis de estimulacién. La define como una
especie de hipnosis, que anula en parte la posibilidad
de apartarse emocionalmente del objeto y analizarlo de
forma critica o reflexiva.

En el lenguaje audiovisual, en cambio, no hay peaje.
Hay unas emociones primarias que son previas, que
no necesitan el paso por el intelecto. Son emocio-
nes derivadas directamente de los significantes. Las
formas, los contornos, los controles, el movimiento
tanto de las realidades representadas como de la pro-
pia cdmara, el dinamismo generado por el cambio de
planos, las misicas y los efectos sonoros son porta-
dores de emociones, de manera directa, inevitable.
(Ferres, 2000, Pag. 32.)

Pero lamentablemente, por mds emocionante que esto
parezca, el recurso audiovisual, puede significar un
gran peligro para aquéllos que no tengan en cuenta el
medio como objeto de manipulacién constante. Pocos
tienen en cuenta el riesgo que significa creer en todo lo
que muestran las diversas pantallas. S6lo un pequefio
porcentaje de la gente sabe que el trabajo del guionista
o realizador audiovisual implica hacer un recorte de la
realidad. La que a ellos mds les convenza. Y esta tltima
puede ser mostrada en infinidad de formas y colores,
con distintos tamanos de planos, angulaciones y altu-
ras de cdmara, con lentes utilizados especialmente para
transmitir lo que ellos quieran transmitir.

Educar sobre el lenguaje audiovisual, parece ser una de
las ensefianzas mads relevantes de la sociedad actual. Es
importante crear conciencia sobre los peligros que en-
cierra el simple acto de mirar la television, porque si la
imagen y el sonido entran directamente hacia nuestros
sentimientos y no pasan por ningtn tipo de filtro, nos
encontramos vulnerables frente a las emociones, lo que
no siempre es negativo, pero si puede hacernos creer
algo completamente falso. Resulta éticamente correc-
to promover la idea de que los estudiantes vayan con
cuidado, que no compren todo lo que les vendan y que
finalmente tengan un pensamiento critico.

Generalizar nunca fue bueno. Ni las viejas practicas de-
ben desaparecer, ni los nuevos recursos apropiarse de
las metodologias pre-existentes.

Las discusiones sobre la efectividad de la ensefianza
parecen batallas interminables, sin siquiera considerar
que podrian convivir las distintas précticas, de forma
tal, que la ensefianza sea lo mds enriquecedora posible.
No deberia existir una rivalidad entre lo pasado y lo mo-
derno, sino, buscar un equilibrio, de modo que uno sea
complemento del otro.

Resulta esencial que en los tiempos que corren, los estu-
diantes sean conscientes del mundo que los rodea. Que
comprendan que la invasién audiovisual ya estd ahi

para atacarlos con su informacién y des-informacién.
Pero esto no necesariamente les prohibe pensar sobre lo
que se estd viendo. El docente debe incentivar al alum-
no para que pueda colorar un filtro y mirar mds alld de
las distintas pantallas. Analizar el grado de manipula-
ci6én y lo peligroso que puede resultar ver tnicamente
con la emocion y dejar la razén para otro momento.
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Abstrac: We are at a moment of transition, where nothing
seems to be defined. Some people see the old teaching methods
as the only satisfactory learning resource, while others put asi-
de everything related to the “old” and include only the new,
the latest, most modern. This essay will attempt to argue the
importance of creating a balance between old, new and future
practices. Demonstrating that while the incorporation of new
technologies and audiovisual media seem to be feasible for the
learning process, they also represent a great danger of manipu-
lation if not enough is known.
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Resumo: Encontramos-nos num momento de transigdo, onde
nada parece estar definido. Alguns véem as velhas metodolo-
gias de ensino como tnico recurso de aprendizagem satisfato-
ria, enquanto outros deixam de lado todo o referido a “o velho”
e incorporam exclusivamente o novo, ultimo-o, o mais moder-
no. Tentard este ensaio de argumentar a importancia de gerar
um equilibrio entre as velhas, as novas e as praticas que vingam
a futuro. Demonstrando assim, que conquanto a incorporagdo
das novas tecnologias e os recursos audiovisuais parecem ser
médios factibles para o processo de aprendizagem, também re-
presentam um grande perigo de manipulagdo se nao lho con-
hece o suficiente.
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