metdfora, o mundo interior em um tnico modo de aceder ao
mundo, no singular da cada ator. No efémero de seu instanta-
neidade. A diferencga do texto, que persiste.

Palavras chave: improvisacién — atuacdo — linguagem artisti-
ca — metdfora — posta em cena.

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XVII. Vol. 28

) Adriana Grinberg. Directora de Teatro y Actriz. Docente es-
pecializada en Teatro y Recursos Expresivos para el desarrollo
personal.

La canciéon como texto dramatico

Laura Gutman
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Resumen: La tensién entre letra y misica, las imagenes poéticas y la sonoridad del texto son algunos de los elementos que pueden

hacer de la cancién un texto escénico. Por su estructura la cancién aporta elementos a la construccién dramética que pueden incluir

desde el distanciamiento hasta la divisién por escenas o ntimeros cerrados. La propuesta es analizar y comprender los elementos

constitutivos que pueden hacer de la cancién un texto dramético o un punto de partida para una dramaturgia que integre la cancién a

la escena aportando su propia poética a la teatralidad de la misma.

Palabras clave: construccién dramadtica — cancién — texto laboral — dramaturgia - escena

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 152]

El mito de Orfeo, el musico solitario capaz de conmo-
ver con los sonidos de su lira a los animales, los arbo-
les y hasta las piedras inspiré innumerables versiones
para la escena musical.

La primera 6pera: Euridice con musica de Jacopo Peri,
con libreto del poeta Ottavio Rinuccini y musica adi-
cional de Giulio Caccini (1600), se basa en la historia
de amor entre Orfeo y la ninfa Euridice. Segin la le-
yenda, al morir Euridice victima de la picadura de una
serpiente, Orfeo tocé y canté canciones tan tristes que
los dioses lloraron y le permitieron que descendiera
al inframundo en busca de su amada. Conmovidos, le
permitieron a Euridice que volviera con Orfeo al mun-
do de los vivos, pero con la condicién de que él cami-
nase delante de ella y no mirase atrds hasta que hubie-
ran alcanzado la luz del sol. Orfeo no volvié la cabeza
en todo el trayecto pero cuando llegaron, se volvid,
ansioso para ver a su amada, y como ella todavia no
habia sido completamente bafiada por la luz del sol se
desvanecid en el aire, esa vez para siempre.

Claudio Monteverdi escribié la musica para La favola
d’Orfeo, una 6pera con un prélogo y cinco actos con
libreto de Alessandro Striggio, compuesta para los car-
navales de Mantua en 1607.

Monteverdi tenfa antecedentes s6lidos en musica tea-
tral. Habia trabajado como musico en la corte de los
Gonzaga durante 16 afios, gran parte de ellos dedica-
dos a interpretar o arreglar musica escénica. Gonzaga,
duque de Mantua y su corte asistieron a la representa-
cién de Euridice de Jacopo Peri. Debido al éxito de la
obra de Peri, Gonzaga pidi6 a Monteverdi componer
una 6pera basada en el mismo mito.

Los elementos a partir de los cuales Monteverdi cons-
truyé la partitura de su primera épera: el aria, la can-
cidén estréfica, el recitativo, los coros, las danzas y los
interludios musicales dramadticos, no fueron creados
por él, pero, como ha sefialado el director Nikolaus
Harnoncourt, “é1 mezclé todo ese conjunto de posibi-
lidades nuevas y viejas en una unidad que era verda-
deramente nueva”.

El tema se puso de moda en el teatro musical del si-
glo XVIII. Es un ejemplo el Orfeo y Euridice de Gluck,
representante de la reforma que intenta mantener una
relacién equilibrada entre la misica y el drama.

Es probable que el tema haya inspirado tantas versio-
nes durante toda la fase inicial de la historia de la épe-
ra, porque la presencia de un musico como protagonis-
ta podia satisfacer el principio de verosimilitud.

En el siglo XIX la fdbula de Orfeo vuelve a ser revisada
para el teatro por Jacques Offenbach, en clave de pa-
rodia, y en el siglo XX fgor Stravinski retoma el tema
para uno de los trabajos mds importantes de su periodo
neocldsico.

En el comienzo del Orfeo de Monteverdi, la Diosa de la
Misica se presenta con las palabras: “Io sono la msi-
ca” (yo soy la musica).

Este personaje, heredero de la mdscara en la tragedia
griega oficia la funcién dramadtica del Prélogo. Esta fi-
gura, que aparece frecuentemente en Shakespeare, un
tiempo después se harfa practicamente impensable.
;Qué funcién podria cumplir un personaje de estas ca-
racteristicas cuando la escena empieza a concebir el
concepto de cuarta pared? Es a partir del advenimiento
de las vanguardias del siglo XX que este personaje se
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desdobla y se representa a si mismo Yo, el actor, soy
la musica, introduciendo el efecto de distanciamien-
to. Este extraflamiento de la escena, consigue a la vez,
perturbar y participar al espectador en su relacién con
la ficcién.

Como vemos, la resignificacién de Eros en Cupido y el
mito de Orfeo motivan las primeras experiencias de lo
que mds tarde se convertiria en la 6pera: una relectura
de los elementos del teatro clasico griego, una btsque-
da estética que continda su evolucién y llega a su apo-
geo entre los siglos XVIII y XIX.

El pensamiento cldsico iluminista del siglo XVIII intro-
duce la conceptualizacién de la teoria y las escuelas,
el concepto de la forma y la técnica, la clasificacién y
estilizacidn, asi, la obra de arte adquiere un alto valor
social de intercambio.

Un siglo mds tarde el Romanticismo, como resulta-
do del movimiento que se genera bajo el concepto de
Sturm und Drang (tormenta y pasién) marcard la iden-
tidad del artista rompiendo estas estructuras. La figura
del artista se independiza del contexto burgués y de-
viene en una figura solitaria y marginal.

Si durante el Iluminismo la musica se convierte en un
soporte melddico del discurso, aportdndole figuracién
ritmica y tensién armoénica; es en el Romanticismo
cuando el discurso musical adquiere autonomia y pa-
receria que arrastrara consigo el efecto de las palabras.
Sin embargo la relacién entre texto y misica sigue evo-
lucionando y parece mantenerse en constante tensién
produciendo cambios en la escena musical. La tension
entre letra y musica, las imdgenes poéticas y la sono-
ridad del texto son algunos de los elementos que pue-
den hacer de la cancién un texto escénico. Por su es-
tructura la cancién aporta elementos a la construccién
dramética que pueden incluir desde el distanciamien-
to hasta la divisién por escenas o nimeros cerrados.
La propuesta es analizar y comprender los elementos
constitutivos que pueden hacer de la cancién un texto
dramético o un punto de partida para una dramaturgia
que integre la cancién a la escena aportando su pro-
pia poética a la teatralidad de la misma. La cancién es
un universo, tiene su propia légica poética. Desde la
perspectiva de la interpretacidén, introduce unidad de
tiempo y lugar ya que sucede y concluye, tiene prin-
cipio y fin. Adn en la mds recondita soledad, siempre
serd dirigida a alguien.

Una cancién puede proporcionarnos un estado para
un personaje o una escena. Puede transformarse en un
recuerdo, tal como si estuviéramos contemplando una
fotografia. Puede llegar a ser insoportable o convertir-
se en un bdlsamo. Puede repetirse hasta el hartazgo y
llegar a la alienacién hasta perder el sentido. Una can-
cién puede ser puro juego del lenguaje hasta volverse
puro ritmo, pura danza. Puede ser el remate de una
escena de comedia. Puede transformar una escena tré-
gica en una farsa.

Tomando en cuenta las tensiones intrinsecas entre tex-
to y musica, podemos pensar, por lo menos, en tres
tipos de canciones y sus posibles mixturas.

Por un lado estd la cancién que es laleo, vocalice, to-
nada, melodia pura.

Un ejemplo seria la cancién de cuna. Existe un amplio
repertorio de canciones de cuna. Federico Garcia Lorca
ha investigado especificamente sobre el tema.

Este tipo de cancién se construye sobre un leitmotiv
(del alemén leiten, guiar, dirigir, y motiv, motivo) una
motivacién musical interna, un impulso propio y una
inercia. Es la cadencia de la melodia la que hilvana
al texto en una trama sonora que incorpora texturas y
colores.

Por otro lado estdn las canciones que se estructuran
sobre las tensiones ritmicas del texto. Las baladas
que parten del poema como inspiracién. La cancién
de cdmara, la musica juglar. En este tipo de canciones
la misica misma de las palabras sugiere un fraseo, un
modo, una acentuacién y un tiempo.

Por dltimo estdn las canciones que son para ser danza-
das como por ejemplo las rondas, algunos ritos musi-
cales de celebracion y el tipo de cancién folcklérica y
popular, que es a la vez danza y cancién.

Esto no pretende convertirse en una clasificacién, sino
en una de las tantas formas de pensar la estructura de
la cancién como una forma de textualidad escénica
con diferente grado de complejidad.

Por eso antes de concluir volvamos por un momento
a Orfeo.

iPor qué Orfeo se da vuelta para mirar a Euridice y
complicar as{ las cosas?

Es probable que Orfeo no tenga opcién. Segin el dic-
tamen de los dioses si mira a su amada la pierde, pero
resulta que, si no la mira, si no le muestra su amor,
también la pierde. Podriamos pensar entonces que a
cambio de esa pérdida irreparable Orfeo obtiene el don
de la inspiracién, la posibilidad de componer las can-
ciones més conmovedoras.
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Abstract: The tension between words and music, poetic ima-
ges and the sound of the text are some of the elements that can
make the song a scenic text. Because of its structure the song
brings dramatic construction elements that can range from de-
tachment to the division by scenes or closed numbers. The
proposal is to analyze and understand the elements that can
make the song a dramatic text or a starting point for a drama
that integrates song to the scene, bringing its own poetic to the
theatricality of itself.

Key words: dramatic construction - Song - labor text - drama-
turgy - scene.
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Resumo: A tensdo entre letra e musica, as imagens poéticas
e a sonoridade do texto sdo alguns dos elementos que po-
dem fazer da cangdo um texto escénico. Por sua estrutura a
cancdo contribui elementos a construgdo dramédtica que po-
dem incluir desde o distanciamiento até a divisdo por cenas
ou nimeros fechados. A proposta é analisar e compreender os
elementos constitutivos que podem fazer da cangdo um texto
dramético ou um ponto de partida para uma dramaturgia que

integre a canc¢do a cena contribuindo sua prépria poética a
teatralidad da mesma.
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Palabras clave: Construgdo dramética — cangdo — texto de tra-
balho — dramaturgia - cena
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Resumen: Tomo como punto de partida esta cita de Michel de Certeau, “La invencién de lo cotidiano”. Artes de Hacer:

A una produccidn racionalizada, tan expansionista como centralizada, ruidosa y espectacular, corresponde otra produccién, califi-

cada de consumo: esta es astuta, se encuentra dispersa pero se insinia en todas partes, silenciosa y casi invisible, pues no se senala

con productos propios sino en las maneras de emplear los productos impuestos por el orden econémico dominante. (...) Producen

sin capitalizar, es decir, sin dominar el tiempo. (2006) (1)

Palabras clave: artes visuales — cotidianeidad — espacio escénico — impresionismo.

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 155]

Un modo de estar en el mundo

Egrese como Técnico Quimico de la Escuela Nacional de
Educacién Técnica N 1 Domingo Faustino Sarmiento de
Mar del Plata, provincia de Bs. As

El diploma que me entregaron dice asi:

“Al sefior Daniel Joglar, como recuerdo de su paso por
la Escuela”

“No siempre estd en nuestro poder hacer grandes co-
sas, contentaos con las pequefias que se os ofrecen
a cada paso pero hacedlas con fervor y con amor ™.
30 de Noviembre de 1984

En esos afios estudie las distintas disciplinas de la qui-
mica: quimica general, inorgédnica, proceso y operacio-
nes quimicas, quimica analitica cualitativa, cuantitativa,
industrial, orgdnica, etc. Pero lo que més recuerdo son
las clases de Tecnologia de los alimentos, cuyos trabajos
practicos tenfan por objetivo realizar pan, tarta de fru-
tilla, de manzana, mermeladas, agua de azar, etc. La qui-
mica tiene mucho de cocina, como el arte creo yo. Luego
intente estudiar varias cosas, bioquimica, arquitectura,
teologia, filosoffa, hasta llegar a las artes visuales que
hoy es mi modo de estar en el mundo.

Modificar por un momento la mirada.

Lo que hago se llama instalaciones.

Instalaciones en arte contempordneo son aquellas prac-
ticas que toman un poco de casi todas las disciplinas

de las artes visuales, pintura, escultura, video, etc., por
lo que se relaciona mucho con las artes escénicas a mi
entender.

Jorge Glusber, uno de los ex directores del MNBA, sefia-
16 alguna vez que “las Cuevas de Altamira podrian ser
vistas como uno de los primeros precedentes de las ins-
talaciones”.

Lo primordial en las instalaciones y las artes escénicas
es el uso del espacio asignado o elegido por el autor y la
transformacién de la percepcién de este.

Siempre intento pensar nuevos procesos para desarro-
llar una poética y modificar por un momento la mirada
desde la que habitualmente se percibe un espacio.

Valor simbdélico del espacio.

El detonante para comenzar a experimentar el tema de
las instalaciones fue un seminario que realicé como par-
te de mi formacién en la Escuela de artes visuales Mar-
tin Malharro, este se llamaba Usos y Valor simbdlico del
espacio, donde vefamos a partir de textos los distintos
tipos de espacios y sus significaciones. El umbral como
paso a un espacio, sagrado o profano.

La danza como espacio dindmico. La fiesta como espacio
efimero, entre otros.

Entre las lecturas de La Poética del Espacio del filéso-
fo francés Gast6n Bachelard publicado en 1958, donde
el autor busca entender la relacién del hombre con el
mundo, encontramos que Bachelard realiza un estudio
de la casa como tal analizada a partir de un punto de
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