gen visual que comienza a aparecer en cada personaje.
No solo se tuvo en cuenta el tema del expresionismo y
la metafora visual, sino también un anclaje en la tipo-
logfa griega con una mirada mds oscura. Hay que tener
muy en cuenta la corporalidad del vestuario.

Por medio de las texturas y colores del vestuario se
pudo lograr una marcada divisién de los personajes de
Elektra y su hermana. Para Elektra se utilizaron texturas
rusticas, pesadas con colores neutros y oscuros ya que
el cardcter de su personaje reflejaba eso y para su herma-
na, que era un personaje totalmente diferente y opuesto,
se opt6 por colores claros y texturas suaves y livianas.
Se realizaron bocetos del vestuario y caracterizacién
realizados con Photoshop que en algunos personajes
sufrieron pequefios cambios durante el proceso.
Presentacién de los conceptos que llevan a formar esta
Sociedad de Profesionales. Carlos Di Pasquo, Roberto
Traferri, Miembros de la Sociedad de Disefiadores de
Escenografia, Vestuario, Video Escénico e Iluminacion
de la Argentina. Es docente de la Universidad de Paler-
mo desde hace 10 anos.

Nos cuenta de cémo funciona la Asociacién de Dise-
fiadores Escénicos de Argentina. Desde hace un tiem-
po varios escendgrafos, iluminadores, disefiadores de
video y vestuaristas se vienen reuniendo para intentar
formar una asociacién que los nuclee.

La idea es poder aunar criterios a nivel profesional y
proponer discusiones. Esta idea de la asociacién co-
menzo6 hace varios afios atrds y tiene una larga historia.
En la década del 60 se reunieron por primera vez un
grupo de escendgrafos para tratar de hacer una asocia-
cién que no se llegd a concretar. Otro intento fue en los
anos 90 donde se llegaron a juntar mas de 100 personas
en una gran asamblea, pero también fracasé. Mds tarde
hubieron otros intentos donde comenzaron a reunirse
en la sede de Mario Bravo en la UP, pero a pesar de ha-
ber juntado una cantidad considerable de escendgrafos
y vestuaristas, no pudo concretarse.

En el 2015, deciden intentarlo nuevamente tratando de
incorporar también a los iluminadores que por su lado
también habian realizado sus propuestas frustradas. Ac-
tualmente estdn reunidos escendgrafos, iluminadores,
vestuaristas y disefiadores de video de todo el pais, con
intencion de lograr formar esta asociacién.

El objetivo principal es el de conseguir los derechos de
autor para poder cobrarlos.

Para poder lograr este objetivo, primero hay que tener la
asociacién civil conformada y respaldada por una auto-
ridad méxima.

Los objetivos secundarios son: profesionalizar las acti-
vidades (cuestiones gremiales), organizar conferencias,
cursos, charlas y talleres, participar y organizar congre-
sos, organizar y participar de exposiciones (tienen la
idea de armar una exposicién de los 50 afios de Héctor
Calmet) y generar y promover investigaciones.

La poética y la Pintura en el Maquillaje de Caracteriza-
cion. Eugenia Mosteiro (Actriz, asesora de imagen, ar-
tista pldstica, realizadora de F.X). Eugenia explica como
trabaja en el disefio de un personaje desde la poética y
la pintura, y cémo se va creando ese maquillaje de ca-
racterizacioén en el rostro de un actor / actriz.

En principio hay que adquirir criterios estéticos, expre-
sivos y simbdlicos para analizar, construir y caracteri-
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zar los personajes. Reconocer los distintos signos de los
personajes pictéricos para poder plasmar el sentimiento
en esa poética, que es el arte del maquillaje.

El actor es el protagonista que manifiesta el alma del
personaje a través de su internalizacién de sus estados
emocionales.

Se compromete en colaborar con el actor, ya que el ma-
quillaje ayuda pldsticamente a la composicién del per-
sonaje. Como ejemplo habla desde su propia experien-
cia como actriz en sus diferentes roles de personajes,
como por ejemplo La Balada del café triste (1943) de
Carzon Mc Cullers, la 6pera Ariadna in Naxos en el Tea-
tro Colén (2000), etc, donde ella misma se caracterizaba
y pudo comprender ese manifiesto, en definitiva darle
la correcta expresividad a su rostro.

Y entender como la relacién cuerpo/mente se establece
dentro de un proceso amplio y complejo. Este proceso
se manifiesta como una produccién subjetiva cuando
interactiian entre si el deseo, el discurso y el resultado
producido por estas relaciones.

Hay una potencialidad para el juego y esa misma poten-
cia es la que le permite al actor crear nuevos escenarios.
Asi, puede apropiarse de una identidad innovadora y
a la vez dotarlo del poder de disfrutar de esos logros
obtenidos en el proceso, en el recorrido, en definitiva
en el proceso creativo.

De esta manera, los espacios se re significan, a través
de un relato del territorio, una imagen o una pintura,
como disparadores, donde hay un itinerario, y donde
se predispone a la voluntad y accionar lddico con todos
los sentidos y motivaciones, para que en definitiva se
establezca una identidad propia.

Esa identidad en lo que respecta al arte del maquillaje
le permite lograr a Eugenia el disefio re significado y
listo para ser llevado a la accién de transformar el rostro
del actor.

Previamente busca referentes, imagenes, investiga, rea-
liza bocetos. Finalmente se lleva a cabo la prueba de
magquillaje, el actor se identifica y se apropia.

A modo de conclusién finalizadas todas las ponencias,
se abrié el debate con el ptblico presente y el tema cen-
tral fue la Sociedad de Profesionales.

Esta nueva mirada de futuros jévenes profesionales fue
altamente enriquecedora para ellos, pues pudieron dia-
logar con los expertos en el tema: Calmet. Di Pasquo y
Traferri.

La sonoridad de los actos
Elsa Pesce

- Lic. En Composicién Coreogréfica, Argentina.Ariel
Tamburrini. Alegremia - Creacion colectiva e Interven-
cién en Danza e Integracién Latinoamericana.

- Docente, Bailarina, Coredgrafa y Psicéloga social, Ar-
gentina, Susana Gonzalez Gonz. Danza Integradora.
Una actividad transformadora.

- Lic. Danza con especializacion en edades tempranas,
Argentina. Paula Schapiro. Sin casilleros. Una poética
de la danza en edades tempranas.

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XVIIL Vol. 31. (2017). pp. 9-65. ISSN 1668-1673 57



Reflexién Académica en Diseflo y Comunicacién. Aiio XVIIL. Vol. 31

- Actriz, Bailarina, Docente, Argentina. Gabriela Esque-
nazi. Viaje hacia las profundidades del Cuerpo: Coreo-
grafia y Configuracién Poética.

- Bailarina, Lic. En Antropologia, Argentina. Mariana
Saez. La construccién de la mirada. Recorrido por las
producciones de Proyecto en Bruto.

- Lic. en Composicién Coreogréfica, Argentina. Soffa
Kauer. La Danza y los fuegos artificiales.

- Lic. en Arte, Docente e Investigadora, Argentina. Lucia
Belén Merlos. Bailarina, Lic. en Antropologia, Argenti-
na. La danza habitando la ciudad. Experiencias platen-
ses en espacio ptblico.

El mito inauguré las ponencias del Congreso de Tenden-
cias Escénicas 2016.

Conceptos que parecian olvidados como el mito, el sim-
bolo, el relato, la narracidn, el cuerpo y los sentidos que
configuran el ser. Artaud y el teatro. Bachelard y sus poé-
ticas, retornan a la vida del ser humano.

Toda esta enorme estructura para hablar de la experien-
cia; construccién propia y singular de un acontecimien-
to externo o interno que se registra en el cuerpo y en la
psiquis y acontece en la interioridad del sujeto.

El mito, el poder que tiene el ser humano de crear histo-
rias que proporcionen respuestas a demasiados interro-
gantes y a la temida seguridad de su entorno.

Toda la cultura, todas las manifestaciones culturales,
tienen el lenguaje del mito, Joseph Campbell en su libro
EI héroe de las mil caras (afio) revela que los simbolos
que dan vida a los mitos son pura energia que genera la
humanidad para su existencia.

La pregunta de Gabriela Esquenazi fue: “;Cémo resuena
el mito en el cuerpo, en todos sus sentidos?” Trabaj6 con
el mito de la creacién de Eurynome, mito antiguo de los
pelasgos, los primeros habitantes de Grecia, la diosa de
todas las cosas que naci6 del caos y buscé un lugar don-
de hacer pie y lo creé separando las aguas del cielo, su
nombre significa la diosa del buen gobierno o del buen
pasto. La primera parte de la construccién de su obra fue
solo de interrogantes: ;como plasmar en escena seme-
jante relato?

Respuestas: escuchar como resuena el mito en el cuerpo,
las formas, el movimiento, las lineas de accién, la esce-
na, la danza y el teatro.

La poesia corporal es significado, dice mas que la pala-
bra o el texto, es abierta, cambiante, voluble, es una rea-
lidad que comunica contenidos poéticos de alma a alma.
Esta comunicacién de alma a alma es lo que Roberto
Tamburrini transmitié con pasién de Alegria en la san-
gre en el 1° Festival de Danza Integradora en Latinoamé-
rica, intervencién urbana de la danza integradora como
accién terapéutica en un espacio no convencional. Se
trat6 del cuerpo aceptado en el sujeto y en el cuerpo so-
cial que nos contiene, la comunidad. Lo fundamental
para la realizacién de este festival fue la aceptacién y la
voluntad de accionar modificando la concepcién corpo-
ral de la totalidad social que nos identifica.

Y esto comienza desde la nifiez, Paula Schapiro nos re-
lat6 su historia de inquietudes y experiencia con la dan-
za y su especializacién con los nifios proporcionando
un lugar cémodo y seguro para su expresion. A través
del juego categoriza cada parte del cuerpo, convirtien-

do la pestaiia, el dedo, la palma de la mano en sujetos
con movimiento y deseos propios. La estructura de la
clase tiene siete movimientos, cada uno de los cuales
siempre esta incluido el mundo de los nifios respetan-
do sus cualidades. Bienvenida, barra con versitos “pinto
el techo...”, improvisacién, centro, paseos, coreografia,
despedida. Descubrir los universos multiples que hay
dentro del universo, Paula Shapiro.

La danza no es solo para ser vista sino fundamental-
mente para ser tocada, Soffa Kauer con esta frase co-
mienza una serie de interrogantes sobre el tiempo, el
tiempo del lenguaje, de la danza y la performance. Y se
pregunta por qué la danza como lenguaje efimero, como
mirar, como armar ese lenguaje. Si para Adorno la mu-
sica es el artificio de detener el instante y atraparlo, la
danza vincula siempre el espacio y el tiempo, es mirada
que recorre, danza junto con el interprete y atrapa reso-
nancias, emociones, instantes, ya que poseer en las artes
incluso las bellas artes no es una cuestién del sentir ni
del conocimiento, eso convierte a la expresiéon humana
en efimera, el cambio siempre, distinto siempre.

Borges opina que la musica no es sino una misteriosa
forma del tiempo, su metafora. (Papeles Murcianos, Op.
7 J. M. Gonzalez Vidal, 1992).

La danza en las calles, como en el Festival Danzafuera
y el Festival Diagonales, que se desarrolla en La Plata,
recibe al intérprete y al espectador con un espectdculo
como la danza, con pre-juicios establecidos. Los cues-
tionamientos de c6mo siente el intérprete la mirada del
espectador y éste que susurros siente en su cuerpo, nos
llevan al cuerpo social, la dimension politica del arte en
las calles.

La experimentacion del cuerpo y la tecnologia; Proyec-
to en Bruto que se creé en 2007, es multidisciplinario:
danza, antropologia, docencia e investigacién. El cuerpo
dialoga con la arquitectura, se adapta a las situaciones
del espacio publico, deconstruyendo el espacio y vin-
culando con nuevas miradas esa segmentacién de la ar-
quitectura, junto a la fragmentacién del cuerpo, Enigmas
del cuerpo,;en qué espacio? se pregunta Mariana Sdez,
c6mo la mirada del otro construye la identidad femeni-
na, y ese otro fragmenta, juzga, decide la totalidad.
Transmitir la idea de fragmentacién como un calidosco-
pio, hace que se acomode en cada giro, que se trabaje con
el cuerpo, la imagen y la idea. En el teatro la construc-
cién de la obra es evidente, no se esconde, la construc-
cién es transparente.

Se trabaja con lupas, proyecciones, acontecimientos y
espacios simultdneos. La tecnologia fragmenta la escena,
lo latente sobrevive.

Después de estos grandes temas, Susana Gonzdlez
Gonz, nos propuso un ejercicio de relajacién, integran-
do el saber, el sentir y la capacidad humana de trans-
formar lo que parece inamovible. La Danza Integradora
plantea pasar del cuerpo objeto al cuerpo sujeto, con
bailarines con discapacidad y sin discapacidad creando
juntos nuevos lenguajes en la inclusién, enriqueciendo
lo que es tnico y diferente en cada persona y lo mejor
en la danza de todos.

Al finalizar las ponencias quedé la sensacién de un largo
recorrido. Desde lo primigenio del ser humano hasta la
integracion del cuerpo y la tecnologia, intentando des-
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anudar las formas complejas que tenemos de relacionar
el saber y el sentir, confundiendo la objetividad con la
distancia y el buen pensar. Olvidando que pertenecemos
a la naturaleza o como escribié Ortega y Gasset “...El
hombre no tiene naturaleza, tiene historia”.
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Una apuesta por los clasicos, el cuerpo y un poco de
humor
Paulina Ruiz Ferndndez

El siguiente articulo cuenta sobre las principales tema-
ticas tratadas en la Comisién 2. Proyectos Artisticos
que se realiz6 en el marco de Escena sin Fronteras del
Congreso de Tendencias Escénicas. Espacio en el que di-
versos profesionales tienen la posibilidad de contar sus
proyectos u obras y vincularse con sus pares desde sus
experiencias escénicas.

- Claudio Chaffone. Teatro en espacios ptiblicos / Jugla-
res del Siglo XXI

- Dario Herndn Lépez. El dngel en la isla de Dios

- Antonella Piersanti. Lisistrata

- Cristian Escobar. Montaje de un cldsico del siglo pasa-
do, hoy... “Yerma”

- Esteban Pucheta. El cuerpo roto como instrumento
poético

- Maria Sol De Oliveira Ménica. Wenceslada. El cuerpo
como territorio.

- Maria Rita Joga. EI humor en la narracién oral

- Claudia Liliana Stigol. Mejor sola, sola que... Humor
para hablar de género.

- Susana Rocha. Entramando Lenguajes: Adultos Mayo-
res en accion y creacion

“Todas las funciones que realicé en mi vida las hice con
placer” aseguré Claudio Chaffone quien fue el encargado
de subir el telén para dar paso a la presentacién de nue-
ve proyectos y obras que se exhibieron dentro de Escena
sin Fronteras.

Atn cuando las temdticas fueron variadas todos los ex-
positores demostraron tener en comun el placer por lo
que realizan. Esto sirvié como punto de unién entre las
presentaciones que comprendian la reconstruccién de
obras cldsicas, el trabajo con el cuerpo y el humor como
protagonista de varios proyectos.

Chaffone es parte de la Comparifa Oxo Teatro que realiza
presentaciones en espacios publicos. Lo que representa
un desafio al enfrentarse con las mds diversas condicio-
nes y situaciones. Conté que lo primero que hace un ac-
tor es buscar un lugar, y fue exactamente lo que él hizo
dentro de Escena sin Fronteras al armar su propio esce-
nario. “;C6mo es la imaginacién no? Yo pensaba encon-

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Ao XVIIL Vol. 31

trarme con un Aula Magna o auditorio muy grande lleno
de gente, sin embargo es un espacio mds bien intimo.
Uno se acomoda a los espacios asi como estoy haciendo
ahora, eso hacemos siempre”.

Asegur6 que la esencia del teatro es el encuentro entre
el actor y el espectador y que “un espacio ptblico es un
lugar sin fronteras”.

En su presentacién quedd claro que estd acostumbrado
a hablar ante distintos piblicos y comenté que eso mis-
mo es lo que le sucede en la calle “vienen de distintos
lugares y son nifios, gente grande, de todo. Es el placer
de hacer teatro mirdndonos a la cara”.

Oxo busca volver a la esencia del teatro: el encuentro
cara a cara, actor y espectador, un teatro inmediato y po-
sible que mantenga la alegria.

La siguiente presentacién estuvo a cargo de Dario Her-
ndn Lépez.

Iba escuchando la radio y aparecié una cancién de
los afios 50 del cine nacional. Le comenté a Héctor
Calmet y nos dividimos espacio y tiempo. No que-
rfamos hacer una adaptacién de una pelicula. Como
inicio pensdbamos en tomar tres peliculas pero no
sabfamos bien qué fbamos a hacer.

La idea de esta dupla, autor y escendgrafo, fue construir
un espacio comin donde se unieran tres peliculas de la
década de los 50 (Dios se lo pague, Los isleros y La casa
del dngel) que parecian no tener nada en comun.

Partimos de la base de que se encontraran todas 10
afnos después. Las tres peliculas tienen mujeres po-
tentes. El teatro sin conflicto no es teatro, evidente-
mente después aparecié un hombre. Tomamos al de
La Casa del Angel, él es el antihéroe.

El texto de este proyecto se encuentra bastante avanza-
do, coment6 Dario quien es el encargado de cruzar estas
historias para que formen parte de un mismo universo
dramadtico. La propuesta escenogréfica también busca
unir los diferentes escenarios en un tnico lugar sin li-
mites precisos.

El tercer proyecto, también toma una obra cldsica pero
se va mucho mads atrds en el tiempo. La presentacién de
Antonella Piersanti, deja en claro la fuerza de un grupo
que buscé recursos para generar la compleja puesta en
escena de Lisistrata.

El primer objetivo fue festejar el aniversario de la
obra. Luego surge la idea de hacerla, pero teniamos
un capital cero y es dificil cuando no tenes los recur-
sos. Lo que hicimos fue dividirnos en departamen-
tos. O sea doble tarea, por ejemplo ademads de actuar
tenfas como un sub rol, eso ayudé mucho.

Antonella conté que los gastos mds grandes como ves-
tuario lograron cubrirlos entre todos con rifas de obras
de arte, fiestas, etc.

Esta obra de teatro cooperativa, que tiene como co pro-
ductor a la Sala Andamio 90, cuenta con la participacién
de 27 actores en escena.
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