anudar las formas complejas que tenemos de relacionar
el saber y el sentir, confundiendo la objetividad con la
distancia y el buen pensar. Olvidando que pertenecemos
a la naturaleza o como escribié Ortega y Gasset “...El
hombre no tiene naturaleza, tiene historia”.
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Una apuesta por los clasicos, el cuerpo y un poco de
humor
Paulina Ruiz Ferndndez

El siguiente articulo cuenta sobre las principales tema-
ticas tratadas en la Comisién 2. Proyectos Artisticos
que se realiz6 en el marco de Escena sin Fronteras del
Congreso de Tendencias Escénicas. Espacio en el que di-
versos profesionales tienen la posibilidad de contar sus
proyectos u obras y vincularse con sus pares desde sus
experiencias escénicas.

- Claudio Chaffone. Teatro en espacios ptiblicos / Jugla-
res del Siglo XXI

- Dario Herndn Lépez. El dngel en la isla de Dios

- Antonella Piersanti. Lisistrata

- Cristian Escobar. Montaje de un cldsico del siglo pasa-
do, hoy... “Yerma”

- Esteban Pucheta. El cuerpo roto como instrumento
poético

- Maria Sol De Oliveira Ménica. Wenceslada. El cuerpo
como territorio.

- Maria Rita Joga. EI humor en la narracién oral

- Claudia Liliana Stigol. Mejor sola, sola que... Humor
para hablar de género.

- Susana Rocha. Entramando Lenguajes: Adultos Mayo-
res en accion y creacion

“Todas las funciones que realicé en mi vida las hice con
placer” aseguré Claudio Chaffone quien fue el encargado
de subir el telén para dar paso a la presentacién de nue-
ve proyectos y obras que se exhibieron dentro de Escena
sin Fronteras.

Atn cuando las temdticas fueron variadas todos los ex-
positores demostraron tener en comun el placer por lo
que realizan. Esto sirvié como punto de unién entre las
presentaciones que comprendian la reconstruccién de
obras cldsicas, el trabajo con el cuerpo y el humor como
protagonista de varios proyectos.

Chaffone es parte de la Comparifa Oxo Teatro que realiza
presentaciones en espacios publicos. Lo que representa
un desafio al enfrentarse con las mds diversas condicio-
nes y situaciones. Conté que lo primero que hace un ac-
tor es buscar un lugar, y fue exactamente lo que él hizo
dentro de Escena sin Fronteras al armar su propio esce-
nario. “;C6mo es la imaginacién no? Yo pensaba encon-
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trarme con un Aula Magna o auditorio muy grande lleno
de gente, sin embargo es un espacio mds bien intimo.
Uno se acomoda a los espacios asi como estoy haciendo
ahora, eso hacemos siempre”.

Asegur6 que la esencia del teatro es el encuentro entre
el actor y el espectador y que “un espacio ptblico es un
lugar sin fronteras”.

En su presentacién quedd claro que estd acostumbrado
a hablar ante distintos piblicos y comenté que eso mis-
mo es lo que le sucede en la calle “vienen de distintos
lugares y son nifios, gente grande, de todo. Es el placer
de hacer teatro mirdndonos a la cara”.

Oxo busca volver a la esencia del teatro: el encuentro
cara a cara, actor y espectador, un teatro inmediato y po-
sible que mantenga la alegria.

La siguiente presentacién estuvo a cargo de Dario Her-
ndn Lépez.

Iba escuchando la radio y aparecié una cancién de
los afios 50 del cine nacional. Le comenté a Héctor
Calmet y nos dividimos espacio y tiempo. No que-
rfamos hacer una adaptacién de una pelicula. Como
inicio pensdbamos en tomar tres peliculas pero no
sabfamos bien qué fbamos a hacer.

La idea de esta dupla, autor y escendgrafo, fue construir
un espacio comin donde se unieran tres peliculas de la
década de los 50 (Dios se lo pague, Los isleros y La casa
del dngel) que parecian no tener nada en comun.

Partimos de la base de que se encontraran todas 10
afnos después. Las tres peliculas tienen mujeres po-
tentes. El teatro sin conflicto no es teatro, evidente-
mente después aparecié un hombre. Tomamos al de
La Casa del Angel, él es el antihéroe.

El texto de este proyecto se encuentra bastante avanza-
do, coment6 Dario quien es el encargado de cruzar estas
historias para que formen parte de un mismo universo
dramadtico. La propuesta escenogréfica también busca
unir los diferentes escenarios en un tnico lugar sin li-
mites precisos.

El tercer proyecto, también toma una obra cldsica pero
se va mucho mads atrds en el tiempo. La presentacién de
Antonella Piersanti, deja en claro la fuerza de un grupo
que buscé recursos para generar la compleja puesta en
escena de Lisistrata.

El primer objetivo fue festejar el aniversario de la
obra. Luego surge la idea de hacerla, pero teniamos
un capital cero y es dificil cuando no tenes los recur-
sos. Lo que hicimos fue dividirnos en departamen-
tos. O sea doble tarea, por ejemplo ademads de actuar
tenfas como un sub rol, eso ayudé mucho.

Antonella conté que los gastos mds grandes como ves-
tuario lograron cubrirlos entre todos con rifas de obras
de arte, fiestas, etc.

Esta obra de teatro cooperativa, que tiene como co pro-
ductor a la Sala Andamio 90, cuenta con la participacién
de 27 actores en escena.
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Ensayamos cuatro meses enteros, nunca nadie falté.
Hubo una armonia total, esto es también por la bue-
na eleccién por parte del director Roberto Monzo.
Estrenamos el 2015 no hicimos prensa sino que con-
fiamos en el boca a boca, concluy6é Antonella que
es parte de la obra que lleva mds de nueve meses
en cartel.

La cuarta presentacién estuvo liderada por Cristian Es-
cobar, que expuso la idea de llevar a un estado de vigen-
cia las obras de principio del siglo pasado y anteriores
pero sin hacerlas intocables “No estoy de acuerdo en
solemnizar los cldsicos. Hay que tomar riesgos, tomar la
libertad de hacer algo, de modificar sin miedo”.

La puesta de Yerma habla de una sociedad machista y
seguin Cristian no es tan atrevida como él quisiera. “Tra-
bajamos a partir del riesgo, todo el tiempo a lo largo de
la escena estd por ocurrir algo, esto genera en el especta-
dor una ansiedad y expectativa que quizés no lo percibe
concientemente”.

La obra tiene la particularidad de ser musicalizada en
vivo, no estd todo el tiempo presente sino para marcar
situaciones y los estados que se quieren generar. Para
cerrar, Escobar agrega que para el trabajo que hacen es
necesario tener paciencia, aguante y amor.

La quinta obra presentada puso al cuerpo como protago-
nista del debate. Esteban Pucheta relat6 seis meses de en-
sayo donde se centraron netamente en la actividad fisica.
La idea del director era hacer algo estético a través del
cuerpo. “Se sumé un militar argentino a coordinar nues-
tra rutina deportiva. Rompié prejuicios con nuestro
cuerpo con el no puedo o hasta aqui llegué’. Gracias a
él se plante6 un nuevo paradigma ;Cudnto puede resistir
un cuerpo?”.

Todos chicos de 20 afios, fueron quienes expusieron sus
cuerpos a limites que desconocian. Pucheta cont6 que
este trabajo se mostré en dos espacios publicos, donde
ellos vestidos de militares hacfan actividad fisica. “Pen-
saron que era un acto terrorista y los nifios nos venian
como super héroes, fueron reacciones muy distintas”.
La segunda etapa tuvo relacién con el interrogante: “;Se
puede actuar en dolor?” Presentaron la obra donde in-
clufan arena en el piso, para mostrar los ejercicios en
vivo, y ademds un bloque de hielo que sostenia uno de
los actores, llegando al punto de quemarse con el mismo.
Esteban fue parte durante dos afios de este proceso artis-
tico donde se realizaba la composicién de una estética
desde la resistencia y el dolor.

“Finalmente me fisuré una costilla y eso cambié todo.
Comenzamos a tomar el dolor y la muerte como una
nueva etapa. Nos planteamos si compartir el dolor pro-
pio no es hacer propio el dolor ajeno”.

El cuerpo no sale de Escena sin Fronteras sino que entra
el sexto proyecto de Maria Sol de Oliveira quien conté
sobre el proceso de construccién de canciones desde la
improvisacion y el cuerpo como territorio. “Las cancio-
nes se construyen desde el devenir, como constelacio-
nes, pequeias iluminaciones que forman algo. Se conci-
be la misica como una liberacién”.

Para Maria Sol el cuerpo es el medio de contacto con
la vida. Componer desde el movimiento. Ella cuenta en
sus presentaciones con un repertorio de canciones sin

embargo dice que “estas canciones se construyen desde
el recuerdo”.

Finaliz6 su presentacién cantando estrofas de una de
sus canciones, a pedido de los asistentes. Dejando en
claro su obra.

“No concibo la vida sin humor” comenzé diciendo Ma-
ria Rita Joga la séptimo expositora.

Como herramienta de humor apela a la identificacién,
dice que se produce algo mdgico cuando todos estdn
dentro de la historia que cuenta “se transportan al lugar
o se sienten uno de los personajes”.

Narré algunas de esas historias y todos fueron parte.
Ademads de hacer reir a los participantes los mantuvo
dentro de cada historia y muy atentos. “La identificacién
y la exageracidn estan al servicio del humor, junto con el
cuerpo, la mirada y el timing”, explic6 que el timing hay
que esperarlo, el tiempo del cuento y el narrador no es el
mismo del espectador.

Claudia Liliana Stigol, continu6 con el humor. Ella rea-
liza teatro de género y dice que su discurso no es femi-
nista sino femenino. La obra que presenté responde a
pardmetros realistas, no necesitan explicitar la tragedia
para tocar la violencia. Conté sobre la decoracién, ves-
tuario y las canciones que generan el clima.

“Es el contraste entre dos mujeres que terminan tenien-
do mucho en comin. En este caso el maltrato de los
hombres. Es un espectdculo adaptable que por momen-
tos incluye al ptblico y otros no. Todo lo necesario para
nuestra obra estd en una valija”.

Ya se presentaron en varios paises e incluso la obra tiene
una version espafiola.

Por tltimo fue el turno de Susana que sumé una nueva
temadtica a la mesa: los adultos mayores.

Comenz6 haciendo que todos los presentes cerraran los
ojos para imaginar una historia. Este punto de partida
es el mismo que utilizan para el proyecto educativo que
realiza junto a la Universidad Nacional de Rio Cuarto.
“Esta reflexién parte de una investigacién que trata de
unir a jévenes con adultos mayores. Casi un 20% de la
poblacién en Rio Cuarto es de adultos mayores. Reali-
zamos seis talleres de tienen su eje en la educacién a lo
largo de la vida™.

Cada taller dedicado a estos adultos mayores tiene su
cierre y presentacién. Se suben al escenario y potencian
sus habilidades y creatividad. Esta experiencia interge-
neracional es inédita y digna de replicar en otras ciuda-
des y pafses.

Aunque las temdticas planteadas en la comisién de “Pro-
yectos Artisticos” fueron muy variadas todos en algtin
punto cruzan las obras clésicas, el trabajo con el cuerpo,
la musica y el humor.

Con las obras cldsicas se muestra cierta nostalgia pero
necesidad de tomar riesgos, rescatando algo que fun-
cioné en su momento y que con una modificacién se
vuelve atin més fuerte dejando siempre de lado el temor
a la critica.

El cuerpo como una forma natural de transmitir ya sea
para contar historias de dolor o crear canciones. Y por
dltimo el humor para transmitir vivencias y narrar si-
tuaciones cotidianas. Todo mirado desde el placer por
el hacer.
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