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La danza habitando la ciudad
Experiencias platenses en espacio piblico
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Resumen: Buscando poner en didlogo dos festivales de danza en el espacio ptiblico en la ciudad de La Plata, el Festival Danzafuera
y el Festival Diagonales, destacaremos sucesos, expectativas, consideraciones y concepciones de la danza y lo escénico desde in-
terpelaciones de sus protagonistas. En este sentido reflexionaremos sobre la dimensién de lo politico del arte en el espacio urbano
desde: las estrategias de autogestién desarrolladas por los organizadores; los modos de concrecién de los festivales; el rol de los

cuerpos y emociones puestas alli; y las definiciones de arte y danza en circulacién y tension.
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Focalizando la mirada en dos festivales de danza en la
ciudad de La Plata, el Festival Danzafuera y el Festival
Diagonales, nos interesa desandar aspectos vinculados
principalmente con lo politico en el arte desde las con-
sideraciones de sus protagonistas.

Debemos destacar que dicho recorrido estd basado en la
experiencia de ambas autoras en las diferentes edicio-
nes de los festivales, en diversos roles segtin la ocasién:
espectadoras, participes de seminarios, entrevistadoras,
colaboradoras y organizadoras.

Cada instancia aqui planteada da cuenta de cuestiones
que consideramos pertinentes y valiosas de analizar, no
obstante acordamos que son multiples las dimensiones
que estas experiencias abren y en este sentido son mul-
tiples las interpretaciones que de ellas se pueden hacer.
Organizaremos nuestro trabajo en cuatro grandes mo-
mentos. El primero, en tanto apertura, brindard imé-
genes desde crénicas personales en instancias de cada
uno de los festivales.

El segundo momento serd una contextualizacién de ex-
periencias en danza contempordnea desde lo local, es
decir, acontecimientos platenses significativos que po-
nen en vinculacién la danza, los circuitos formativos y
los espacios publicos de la ciudad.

Por otra parte, el tercero dard cuenta de las perspectivas
vinculadas a las estrategias de autogestién desarrolladas
por los organizadores, los modos de concrecién de los
festivales, el rol de los cuerpos y emociones puestas alli,
y las definiciones de arte/danza en circulacién y tensién.
Aqui nos interesa develar las posiciones de los creado-
res-organizadores y establecer lazos con algunas concep-
tualizaciones que creemos brindan herramientas para
pensarlas desde un acontecimiento social més amplio.
Por tdltimo, daremos lugar a las reflexiones derivadas
del recorrido propuesto en el trabajo, haciendo especial
hincapié en consideraciones nodales que resultan cen-
trales en este escrito.

Festivales: Imagenes de apertura
Es evidente que las relaciones espaciales de los

cuerpos humanos determinan en buena medida la
manera en que las personas reaccionan unas respec-

to a otras, la forma en que se ven y escuchan, en si
se tocan o estdn distantes. (Sennet, Richard. Carne
y piedra.)

Dando apertura a un trabajo que buscard recorrer las
trayectorias de dos festivales de danza, donde el cuer-
po y el acontecimiento del “aqui y ahora” resultan ser
centrales, nos aproximamos a este desarrollo desde la
experiencia vivida incluyendo fragmentos de notas de
campo, en formato de crénicas.

Festival Diagonales

Estacién Provincial. Domingo 8 de noviembre de 2015.
17hs. Crénica por Lucia B. Merlos.

Un espacio conocido para los platenses se habita. A lo
largo y ancho del parque que rodea el andén de la vieja
estacién de trenes, ubicado entre las calles 17 y 71 de la
ciudad de La Plata, transitan, se instalan y conviven: la
mateada, el barrilete, los nifios, los perros, las familias,
y ahf estamos nosotros, cerca de quince personas senta-
das en el pasto formando una gran ronda, nos une una
experiencia compartida (haber realizado un seminario
en el marco del festival) y una experiencia por compar-
tir (intervencion).

Allf ubicados, a pocos metros de donde desarrollaremos
improvisacién y una secuencia pautada de movimien-
tos, los didlogos -en medio de estiramientos- se centran
en presentaciones, trayectorias individuales en danza y
la futura accién colectiva. Somos el grupo, que en el
marco del festival, realizé el seminario intensivo que
propuso Jests Guiraldi y su equipo “Una Constante” el
fin de semana. La idea planteada es mostrar algo de lo
trabajado como propuesta de intervencién.

En este momento de previa no somos los unicos, otras
propuestas palpitan movimiento en didlogo con la gente
y la geografia del lugar.

Entre las 14 y las 17 hs. diferentes grupos de bailarines
y performers van llegando al lugar, investigan las super-
ficies (pasto, cemento, vias, bancos, escaleras, techo),
recorren, se mueven, prueban secuencias, acuerdan ac-
ciones.

17:30 hs. se anuncia la apertura del festival, hay dife-
rentes grupos y cada uno ya tiene un orden establecido
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para abordar el espacio desde con su propuesta singular.
Es un dia soleado, y desde el amplio predio del patio de
atrds de la estacidn provincial, la gente se ird acercando.
Rodean las vias, se ubican en los laterales y a la expec-
tativa aguardan (Algunos son transetintes que pasan por
el lugar, otros eligieron ese espacio verde para su do-
mingo de mate con amigos o familia, y estdn aquellos
que han venido especialmente a ver las propuestas que
el festival anunci6 para ese dia).

Cuatro situaciones distintas, en diferentes momentos
intervienen el espacio.

La gente se aquieta, tiene la posibilidad de ubicarse des-
de donde quiera para mirar lo que ocurre, tiene la liber-
tad también de permanecer o irse, asi como de trasla-
darse en funcién de una propuesta de la que ya es parte.
Improntas de mucha fisicalidad dancistica invaden la
estacion provincial. Muisica en vivo y movimiento; le-
vantadas y saltos, estéticas urbanas y estéticas roménti-
cas. En las diferentes propuestas son abordados princi-
palmente los bancos de la estacién de tren, sus veredas,
el pasto, las vias, y sus limites (incluidas escaleras y
techos).

Es una jornada donde predomina lo acrobatico, lo mu-
sical, los recorridos y los desplazamientos desde téc-
nicas de danza contempordnea, teatralizacion, juego y
parkour.

Festival Danzafuera

Parque San Martin. Domingo 29 de noviembre de 2015.
17hs. Crénica por Mariana Sdez

Un grupo de ocho personas sale de la zona de la cancha
de bochas y se desplaza por el Parque Castelli con movi-
mientos extrafios, desarticulados. Visten varias capas de
ropas viejas, que les dan un aspecto raro, mezcla de va-
gabundos, hippies y gitanos. Sus movimientos parecen
desordenados y confusos, sin embargo, se mantienen
en grupo. Hay entre ellos una cierta armonia, y pare-
cen tener un rumbo definido en medio de su aparente
desorientacién. Las personas que se encuentran en el
Parque ven pasar esta Turba [1] de gente con curiosidad.
Algunos simplemente la observan desde donde se en-
cuentran, otros, intuyendo que anuncian algo, comien-
zan a seguirla, al igual que yo.

La turba comienza a desmoronarse en una lomada del
Parque. Y desde alli, espian. Sefialan con sus miradas
un nuevo escenario. Miro hacia alld, al otro lado de la
loma: una mujer con el cabello negro largo y suelto y
holgadas ropas de algodén de colores claros, danza len-
tamente. El viento trae sonidos extrafios, musica con-
temporanea electroacistica acompaiia los movimientos
de la bailarina. El viento danza también, juega con esos
cabellos negros, con esas Semillas del aire, y también
con los cabellos y las ropas de quienes observamos a
su alrededor. En torno a la bailarina se forma un semi-
circulo de espectadores. Algunos se sientan, yo entre
ellos. Otros se mantienen de pie. Hay quienes pasan,
se quedan un momento y se retiran. En primera fila hay
grupitos de nifios. También hay quienes estaban en ese
espacio previamente y deciden acomodar sus reposeras
para poder observar mejor, y quienes deciden dejarlas
como estaban, dando la espalda a la mujer que danza.
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Ella sigue bailando, combina movimientos lentos y ve-
loces, fluidos y espasmddicos. Hasta que su danza la lle-
va por un camino de ladrillos, que atraviesa el césped.
Se aleja por alli, y lentamente la vamos perdiendo de
vista, mientras la musica se apaga.

Entonces, desde detrds nuestro vuelve a aparecer la Tur-
ba que corre y tropieza, se arremolina en el espacio que
antes ocupo la bailarina y sigue corriendo. Busca cami-
nar por el sendero en linea y al unisono sin lograrlo. Los
nifios que se acercaron a observar, rien. Algunos imitan
esos movimientos desarticulados.

La Turba corre otra vez y se disuelve al llegar a los jue-
gos infantiles del parque. All{, algunos de los organiza-
dores del festival, identificados con remeras, intentan
indicar a la gente dénde ubicarse para ver la siguiente
pieza, para una mejor apreciacién del Punto de fuga.
Una de las directoras de la pieza que estd por comenzar
me pide que intentemos ordenar a la gente en el espa-
cio de espectacion previsto. Ayudo a esta tarea, pero sin
mucho éxito. Las personas a las que me dirijo me dicen
que tienen a sus hijos en los juegos, que ya se van o que
van a buscar algo y vuelven. Solo un grupo de sefioras
toma en cuenta las indicaciones.

Con unas pocas personas mds, me quedo en el espacio
indicado para el piblico. Empezamos a observar a la
distancia, pero no vemos nada. Nadie baila. Hasta que
noto una curiosa coincidencia. En cada banco de la
plaza, a lo largo de un sendero de ladrillos, hay alguna
persona con ropa color rojo. Empezamos a percibir el
Punto de fuga propuesto por esos cuerpos. Unos mo-
mentos después, esos puntos rojos empiezan a moverse
y acercarse, creando diferentes figuras. A medida que se
acercan y comienzan a hacerse mds visibles el publico,
que habia llegado hasta el punto de observacién indica-
do por la Turba y habfa comenzado a dispersarse desde
alli, sumado a mucha de la gente que se encontraba en el
sector de juegos proximo, se dirige hacia los bailarines
que realizan su coreografia en el camino de ladrillos.
Me acerco un poco, porque desde donde me habia que-
dado no veo nada, la gente me tapa. Las sefioras que se
quedaron conmigo recogen sus sillas plegables y hacen
lo mismo. Los bailarines arman una linea, pero pronto
la rompen, saltan y se desplazan, atravesando la barrera
de gente que se habia formado a su alrededor, y la gente
se desplaza con ellos. Ahora bailan en la arboleda hasta
que comienzan su fuga final corriendo y desaparecien-
do tras las lomas.

Tras ellos corre nuevamente la Turba, pero detiene su
carrera. Mira al publico, que se viene acercando, son-
rie, y se aleja lentamente, danzando. En ese nuevo lugar
donde la Turba nos dejé hay algunas personas acostadas
en el piso en diferentes posiciones. Una de ellas tiene en
sus manos un megdfono y, a medida que nos acercamos,
comienza a cantar. Lentamente se van incorporando al
sonido de una musica que suena a mezcla de hip-hop,
folklore latinoamericano, reggaeton... El piblico los
rodea formando un gran circulo. Ellos cantan y bailan
desbordando energia. “Somos Big Mama Laboratorio”.
Nos invitan a aplaudir, a cantar, y finalmente a bailar
con ellos. Muchos espectadores salimos del semicirculo
que habfamos formado como publico, y pasamos al cen-
tro de la ronda. Primero nos ensefian los pasos de una
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coreograffa, que bailamos y cantamos con ellos, luego
nos dejan bailando libremente. Solos, en parejas, en fa-
milia, en grupos. Mientras bailamos, los organizadores
de Danzafuera reparten caramelos, chupetines, porcio-
nes de pizza, limonada, vino... Danzafuera termina asi
con un clima de fiesta, una ronda de gente bailando,
grupos de personas que comen y conversan, curiosos
que observan y se acercan, reunidos en una plaza mien-
tras cae el sol.

Construyendo trayectos. Danza y espacios en la ciudad
de La Plata

En el afio 2013, dos festivales de danza en el espacio
publico urbano tienen lugar por primera vez en la ciu-
dad de La Plata (Buenos Aires, Argentina): el Festival
Diagonales y el Festival Danzafuera. Su emergencia,
practicamente simultdnea, dialoga con experiencias que
le anteceden y con un contexto particular que vincula
préacticas y producciones en danza incluyendo técnicas
y formatos diversos. En este sentido acordamos con Ro-
govsky (2014) que

ha habido varios factores que se han conjugado en lo
que consideramos un cambio sustantivo en los mo-
dos de vinculacién entre los participes de la comu-
nidad, las acciones colectivas implementadas y las
articulaciones entre practica artistica e implementa-
cién de politicas en pos de la visibilizacién y pro-
blematizacién social de los modos de produccion y
circulacién hegeménicos y naturalizados”(2).

Desde las décadas del 80" y especialmente de los 90”
cuando, entre otras cosas, se abre definitivamente la ca-
rrera Profesorado en Danza Contemporanea en la Escue-
la de Danzas Cldsicas de La Plata, hay un crecimiento
constante en el drea. Interesados en danza, bailarines,
y estudiantes ya en formacién, encuentran en la carre-
ra anteriormente mencionada un espacio para estudiar
técnicas y tendencias contempordneas en danza, dentro
de una institucién que les brinde un perfil profesional
y un titulo oficial. Dicho acontecimiento se presenta
como un punto nodal en tanto instancia de intercambio
y enriquecimiento entre quienes ya se destacaban en el
drea como profesoras/es o bailarinas/es y quienes co-
menzaban un desarrollo artistico en la disciplina. Aun-
que con el tiempo compartirdn las incertidumbres, la
falta de actualizacion y deficiencias edilicias que afron-
tan muchos de los profesorados de danza bonaerenses,
su existencia resulta clave para el desarrollo de la danza
contempordnea local.

En relacién a lo formativo, en el afio 2008, se abre la
carrera de Especializacién en Danza, dirigida por Laura
Papa en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata, posibilidad de un trayecto for-
macién universitario de posgrado, representando una
apertura hacia el campo de la investigacién académica.
Luego, en el afio 2013, se incorpora en la misma uni-
versidad la Cdtedra Libre de Educacién y Mediacién
Digital en Danza y Performance dirigida por Alejandra
Ceriani, ampliando las oportunidades formativas y de
intercambio de experiencias locales, nacionales e inter-
nacionales.

Complementariamente a estas propuestas institucio-
nalizadas, en la actualidad podemos destacar mds de
treinta espacios privados en los que se dictan clases de
danza contempordnea; talleres ofrecidos por el muni-
cipio a través de la Escuela-Taller Municipal de Arte;
y propuestas de movimiento y produccién coreografi-
ca como seminarios arancelados de la TAE (Escuela y
Espacio de Arte y Oficios) del Teatro Argentino de La
Plata, entre las més significativas.

Simultdneamente a estas posibilidades formativas, la
prolifica actividad de una creciente comunidad de co-
redgrafos, bailarines y docentes de danza, fue sentando
las bases para la subsiguiente profesionalizacién y para
el surgimiento de mayores encuentros de trabajo en aso-
ciacién y colaboracién e incluso, sobre todo en la dltima
década, para que surjan diferentes instancias, demandas
y posibilidades en la articulacién con el Estado -ademés
del siempre presente y ampliamente mayoritario trabajo
independiente o autogestivo-.

En la ciudad de La Plata existen cerca de cuarenta grupos
de danza independiente -estables y ad-hoc- (contabiliza-
dos en el afio 2015) en funcionamiento, y se han creado
compaiias vinculadas a instituciones publicas y priva-
das. Entre ellas pueden mencionarse el Ballet Contem-
porédneo de la Escuela de Danzas Cldsicas de La Plata; el
grupo de danza contempordnea de la Facultad de Bellas
Artes «Aula 20» dirigido por Diana Montequin y Maria-
na Estévez; y el Ballet Calle 46 de la Asociacién Sarmien-
to proyecto ideado por Liliana Carri y Laura Cucchetti.
En este marco, cabe mencionar algunas de las iniciati-
vas, tanto previas como contempordneas a los festivales
relevados, que permiten dar cuenta de este contexto: El
ECART (Encuentro Platense de Investigadores/as sobre
cuerpo en las artes escénicas y performadticas) organi-
zado desde el afio 2010, conjuntamente un grupo de
investigadoras (Grupo de Estudio sobre Cuerpo, de la
UNLP) con un grupo independiente de danza contem-
pordnea (Proyecto en Bruto); la creacién de ACIADIP
(Asociacién de Coredgrafos, Intérpretes y Afines de
Danza Independiente Platense) a fines de 2011; la pre-
sencia y permanencia de grupos de prolongado trabajo
colectivo, tales como La Fabriquera, Proyecto en Bruto,
La ferviente; grupos coordinados por una o dos perso-
nas, de gran trayectoria en la ciudad como Lxs del Fon-
do, Espiardanza y Naturaleza Artificial; Ciclos y eventos
especificos de danza, como Supervivencias, Mdquina
para vivir, Parque Copado, En 2 tiempos.

Ahora bien, a los fines de este articulo, es pertinente
dar cuenta particularmente de aquellas experiencias
que tuvieron el espacio publico urbano como lugar de
desarrollo.

Espacios apropiados. Los antecedentes.

En 1995 “La Muestra Ambulante”, una iniciativa del
Grupo La Grieta tuvo su primera edicién y volvié a rea-
lizarse en el afio 2005, 2006, 2007 y 2009 “una expe-
riencia colectiva que redne a las diferentes formas del
arte. Musicos, actores, artistas pldsticos, bailarines, gra-
badores y otros, realizan actividades en las calles del
barrio, en las veredas, los comercios, y en las casas de
los vecinos”[2], allif tuvieron lugar diferentes experien-
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cias de danza en calles, veredas y zaguanes, tales como
“Verdudanza” y “Danza a la deriva”, entre otras.

Entre los afios 2006 y 2011, el Colectivo Siempre desa-
rroll6 una serie de obras y acciones de danza en distin-
tos espacios publicos abiertos. Este colectivo, definido
como un colectivo de arte y accién politica, utilizaba el
lenguaje de la danza como principal herramienta artis-
tica en su accionar, y el espacio publico urbano abierto
como su principal escenario de manifestacién e inter-
vencion politica. En este marco, desarroll6 tanto inter-
venciones politicas publicas creadas a partir del len-
guaje de la danza, como obras de danza con contenido
politico explicito para ser representadas en diferentes
escenarios publicos.

En el ano 2009, organizado por Daniela Camezzana y
Eray Arce, se realiz6 en el Jardin Botdnico del Parque
Saavedra “Cielo abierto, parque cerrado”, una jornada
que se proponia “habitar un espacio histéricamente ve-
dado en el imaginario de la ciudad, delineando un re-
corrido a través de la danza” (sitio web de Cielo abierto
parque cerrado) Este podria ser quizds uno de los prime-
ros y mds directos antecedentes de lo que luego fueron
los festivales Diagonales y Danzafuera.

Desde la ACIADIP se organizaron una serie de acciones
en el espacio puiblico. A comienzos de 2013 realizé la de-
nominada “Intervencion veraniega”, frente a las oficinas
del Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires, en
reclamos por la falta de politicas y espacios especificos
para la danza; y a fines del mismo afio la intervenci6n-
pegatina “La danza mueve”, buscando visibilizar la pre-
sencia de la danza en la ciudad. En 2014 se realiz6 el
“29A”, evento llevado adelante en diferentes puntos del
pais en apoyo al proyecto de Ley Nacional de Danza, y
que en La Plata tuvo lugar en Plaza Moreno, coordinado
por ACIADIP y con gran participacién de la comunidad
de la danza (no sélo contemporanea) de la ciudad.
Desde 2013, en el Jardin Botdnico del Parque Saavedra
se desarrolla el ciclo “Parque Copado”, un espacio para
el intercambio de diferentes artes, que “plantea el diédlo-
go entre disciplinas y cuestiona la funcién del espacio
publico” [3], en el que la danza también estd presente en
diferentes formas.

En el mismo afio 2013, se realizé también en el parque
Saavedra la extensién local del ciclo “Tardes de butoh”,
coordinada por Constanza Copello y Jorgelina Mongan,
buscando acercar esta danza contempordnea japonesa a
distintos contextos.

Otra iniciativa importante en la ciudad, es la creacién
del grupo de danza comunitaria Pies Tolosanos, forma-
do a mediados de 2011 en el Galpén de Tolosa (un espa-
cio cultural creado por vecinos que recuperaron para su
funcionamiento los abandonados talleres ferroviarios
de la estacién de trenes de Tolosa) y que ha participa-
do en diferentes actividades en las inmediaciones del
Galpén y otros espacios publicos abiertos de la ciudad.
Todas estas experiencias dan cuenta de un recorrido
que es necesario tener en cuenta para pensar las dife-
rentes apropiaciones de espacios que se presentan de
un modo u otro como escenarios posibles para la danza,
y que a su vez instauran significaciones particulares en
los modos de pensar, hacer, producir, relacionarse e in-
tervenir el espacio desde la danza.
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Danzando en el espacio publico urbano. La consolida-
cion de los festivales

Festival Danzafuera

El Festival Danzafuera tuvo hasta el momento tres edi-
ciones, su primera edicién durante los dfas 2 y 3 de no-
viembre del 2013, su segunda edicién los dias 15 y 16
de noviembre de 2014 y la tercera los dias 27, 28 y 29
de noviembre de 2015. Y para el 2016, en su cuarta edi-
cién, estd programado para el domingo 4 de diciembre
en el Parque Alberti, de la ciudad de La Plata.

Segtn se presenta en su pagina web [4], Danzafuera “Es
un festival anual de danza contempordnea que se lle-
va a cabo en espacios urbanos de la ciudad de La Pla-
ta, comprendiendo a la misma como escenario para la
produccion artistica y como paisaje a ser intervenido”.
“Es producido por un grupo de artistas residentes de la
ciudad que vieron la necesidad de generar este nuevo
espacio de muestra tanto para la produccién artistica
local, nacional asi como como la internacional.”

La organizacién estd coordinada actualmente por un
grupo permanente de artistas locales -Constanza Cope-
llo, Jorgelina Mongan, Laura Colagreco, Ivdn Haidar y
Moira Hidalgo- y otros organizadores y colaboradores
que van sumdndose en las diferentes ediciones. En su
primera edicidn, el festival conté con el apoyo y cola-
boracién de ACIADIP (Asociacién de Coredgrafos, In-
térpretes y Afines de Danza Independiente Platense). En
2015 recibi6 financiamiento por parte del Fondo Nacio-
nal de las Artes.

El festival histéricamente se realiza en dos jornadas con-
tinuas, en dos espacios urbanos diferentes. En ambas
jornadas se pueden ver piezas coreograficas de diferen-
tes artistas, elegidas mediante una convocatoria abierta;
y dos proyectos de intervenciones coreograficas, una en
cada espacio, creadas especialmente para el festival por
coredgrafos invitados y un grupo de artistas residentes,
que son seleccionados previamente por convocatoria
abierta, y que trabajan juntos durante dos semanas.

En su tdltima edicién (2015), a este formato se agregd
una intervencién performdtica por las calles céntricas
de la ciudad, para la cual se seleccionaron -también por
convocatoria abierta- un grupo de artistas de diferentes
disciplinas, que trabajaron intensivamente durante cin-
co dias, en la creacién de la performance. Ademas, se
sum6 un taller abierto al publico, dictado por uno de
los artistas participantes, en uno de los parques donde
se realizé el festival.

Festival Diagonales

Por su parte el Festival Diagonales tuvo su primera edi-
ci6n los dias 6, 7 y 8 de diciembre de 2013, la segunda
los dias 5, 6 y 7 de diciembre de 2014 y la tercera los
dias 5, 6, 7 y 8 de noviembre de 2015. En esta tltima
edicion, el festival recibié el apoyo del Fondo Nacional
de las Artes para su realizacién. Su cuarta edicién serd
los dias 11, 12 y 13 de noviembre de 2016.

Segtn se define en su sitio web[5] es presentado como
un “festival internacional de danza contempordnea en
paisajes urbanos creado en La Plata”, “un proyecto cul-
tural gratuito, con el objetivo de humanizar la ciudad,
revalorizar el patrimonio artistico y arquitecténico ur-
bano”. Un evento internacional de intercambio cultural,
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sin fines de lucro “donde la danza sale en busca del es-
pectador.” Un marco en el que “se abren calles, plazas,
para acoger a creadores, publico y artistas en esta gran
fiesta de la Danza y del Arte.”

El festival es organizado por la coreégrafa y directora de
danza Marisa D’Alessandro en conjunto con los artistas
Raquel Rizzo, Maria Florencia Salvatore, Marisa Veldz-
quez, Javier Garcia de Souza, y un equipo de colabora-
dores que se suman en cada edicién.

En cuanto a la programacién, Diagonales también se
realiza en dos jornadas consecutivas en dos diferentes
espacios publicos al aire libre, durante las cuales se
presentan obras seleccionadas mediante convocatoria
abierta e intervenciones de procesos creativos desarro-
llados en talleres y/o seminarios intensivos organizados
en el marco del festival. Asimismo, en algunas ocasio-
nes esta programacién es acompaiiada por uno o dos es-
pectdculos (ya sean funciones tnicas, o funciones com-
partidas por diferentes elencos) realizados en diferentes
salas teatrales de la ciudad.

A su vez dicho festival se enmarca en la Red Ciudades
que Danzan (CQD), “una red internacional de festivales
de danza contempordnea que programan en espacios
urbanos” que busca crear “un sistema dindmico de co-
operacién, coordinacién e intercambio entre los miem-
bros. La red favorece la cooperacién entre los paises,
creando un acuerdo comun de difusién artistica en di-
ferentes lenguajes y culturas”. En la presentacién del
festival dentro del sitio web de la Red [6] se lee: “Este
Festival pretende ser un encuentro anual entre bailari-
nes, performers, coredgrafos, directores provenientes
del drea de la danza, tanto nacionales e internacionales
interesados en intercambiar saberes, procedimientos,
formas de hacer; a través de sus producciones o de dic-
tado de talleres o seminarios teniendo como vector de
orientacioén la intervencién de la arquitectura urbana. El
mismo tiene como proyeccion establecer otros circuitos
y plataformas en el futuro que permitan y promuevan
estos intercambios (charlas, debates, mesas redonda,
proyecciones, etc)”.

Sucesos y expectativas. Construyendo arte, constru-
yendo posiciones

En este apartado nos abocaremos a dar cuenta de las es-
trategias de autogestion desarrolladas por los organiza-
dores, los modos de concrecién de los festivales, el rol
de los cuerpos y emociones puestas alli, y las definicio-
nes de arte y danza en circulacién y tensién. Destacare-
mos entonces las voces de los creadores-organizadores
para lo cual recurriremos a las entrevistas realizadas
con Marisa D’Alessandro, Ivdn Haidar, Constanza Co-
pello y a Jorgelina Mongan, como asi también a la in-
formacién que brindan en sus sitios web y en los pro-
gramas de mano de los festivales, y complementaremos
con expresiones de artistas participantes en encuestas
anénimas realizadas luego de la edicién 2014 del festi-
val Danzafuera.

Partiendo de este conjunto de relatos estableceremos la-
zos con algunas conceptualizaciones que nos permitan
profundizar en la indagacién, dar cuenta de las posicio-
nes de los artistas, detectar sucesos relevantes y pers-
pectivas en juego.

Nos interesa analizar los festivales en términos de dance
event, consideramos que nos brinda ciertas pistas para
profundizar en estas tensiones. “El concepto de dance
event (evento o acontecimiento de danza), permite am-
pliar la concepcién de lo que es danza, incluyendo todo
el ambiente que larodea y el lugar donde se produce. De
este modo se establece un nexo entre la estructura de las
danzas y su funcién social (Islas, 1995). Como plantea
Ronstrom (en Islas, 1995), las danzas deben estudiarse
como ocasiones sociales que tienen una significacién en
el contexto de ejecucion. En esta linea, para el anédlisis
de los dos festivales en cuestion en tanto dance events,
recurriremos a entrevistas realizadas a sus organizado-
res, para entenderlas en tanto posiciones situadas, ana-
lizadas en conjunto con las observaciones y participa-
ciones de las autoras en ambos festivales.

Surgimiento de los festivales

;Como surgen los festivales? ;A qué motivaciones res-
ponden? ;Cémo se conforman los equipos organizado-
res?

Marisa D’Alessandro (Diagonales):

Yo en 2004 habia viajado a Europa, fui a pasear, pero
estuve formdndome en varios lugares. Y ahi me en-
teré de la existencia de los festivales de danza en
paisajes urbanos, que yo ni idea. Entonces volvi a La
Plata con esa idea de hacerlo acd, de investigar qué
posibilidades habia (...). De a poquito, de a poqui-
to y bueno, fue gracias a que se me ocurrié mandar
el proyecto a la red (Ciudades que danzan), poder
conseguir la guita para ir y haber estado ahi en Bar-
celona (...). Porque son los padres de esta realidad.
(...). Asi que bueno, me vine de alld con esta cosa
muy volada, y entonces cuando volvi de Europa fue
cuando se me ocurri6. (...) Y la seleccién de la gente
para que me acompaile... Raquel (Rizzo) es como de
la vida, compaiiera, pero ella también, como labura
mucho en lo de Marta (Cipriano) [7], tiene un con-
tacto, tiene una relacién con un lugar que no soy
yo (...). Marisa (Veldzquez) que viene de la escuela
de danzas folkléricas y es muy interesante. Yo lo
que quise es tener una multiplicacién de voces, que
no sea monopdlico el asunto, que no todos piensen
como yo, porque a mf no me servia...

Constanza Copello (Danzafuera):

Hace mucho tiempo que pienso como de qué ma-
nera y como hacer que la danza se mezcle con otras
cosas, de hecho mi tesis [8] es sobre la relacién del
cuerpo y espacio. Y bueno, a mi me encanta Ciudan-
za [9], siempre intento ir, un par de veces bailé, y
sino como espectadora. Siempre me interesé mucho
la relacion de la danza con la ciudad. Y en 2012,
hablando Jor (Jorgelina Mongan) que es mi amiga y
con Aurelia (Osorio) que es mi amiga también, diji-
mos ‘bueno, por qué no hacemos una edicién acd en
La Plata’ y ahi empezamos a delirar un poco cé6mo
serfa, cémo nos gustaria, cudn grande... y bueno, a
fin de afio habfamos hecho ya un grupito de trabajo
y cada vez fue tomando mds forma.
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Marisa D’Alessandro (Diagonales):

El festival tiene objetivos predeterminados por la
Red (...). Los objetivos de acercar la danza al ptbli-
co, al transetnte, y poner en el mismo plano de im-
portancia tanto al artista como el publico, y que pue-
da haber un puente integrador entre ambos estratos
de personas y que la danza deje de pertenecer a una
elite. Y otro de los puntos es que los espacios en los
que uno camina, casi sondmbulo (...) darle como una
mirada distinta a esos espacios, que la gente pueda
hacer un registro de esa arquitectura urbana, que es
parte de la historia del lugar. Y de ellos mismos, es
parte de nuestra historia. Esos son los objetivos. (...)
Y creo que los hacedores de los festivales estos tene-
mos como esa bisqueda, no es que nos atenemos a,
sino que por algo queremos hacer el festival. Porque
coincidentemente tenemos esos objetivos.Y otra de
las cosas por las cuales yo quise abrir el festival, es
para abrir, para que la gente de la danza salga a ver
otras cosas, y a participar, y no se quede encerrada
en sus espacios de pertenencia.

Ivédn Haidar (Danzafuera):

Producir espacios que no existen, que no sean es-
pacios cerrados, una caja negra, sino poder sacar la
danza a la calle. Que la danza entre en un didlogo
mds directo con la gente y que haya una retroali-
mentacién de los creadores para con el puiblico y
del piblico para con los bailarines y los coredgrafos.
Que los bailarines de la ciudad tengan la posibilidad
de mostrar otro tipo de trabajos y de crear y de pen-
sar sus obras para estos espacios. (...) La idea es crear
espacios de produccion y de llevar las obras fuera de
la caja negra. Pensar en el espacio ptblico es pensar
en otra posibilidad de producir, en otra posibilidad
de interactuar con tu obra y con tu propuesta, en re-
lacién a los espacios y en relacién a quien participa
mirando, a los espectadores. Entonces, también era
un poco acercar la danza a la gente, que no acos-
tumbra ir al teatro o que no acostumbra ver danza,
acortar un poco esa brecha que hay entre el piblico
y los creadores de danza. (...)

A partir de las entrevistas realizadas, podemos observar
que la principal referencia para los organizadores del
Festival Danzafuera es Ciudanza, festival que se realiza
en la Ciudad de Buenos Aires, Argentina, y del cual han
participado. Para la organizacién del festival Diagona-
les, la principal referencia es el Festival Dias de danza
[10], que se realiza en Barcelona, del cual también han
participado. En este sentido, si bien difieren las pro-
cedencias de las referencias, en ambos casos, el haber
participado en distintas instancias de esos festivales,
la experiencia de haber estado alli, es un elemento de
importancia.

En cuanto a la narracién del origen de los festivales,
y teniendo en cuenta las referencias mencionadas, en
Danzafuera se destacan los vinculos de amistad entre
los organizadores y el deseo grupal de organizar un fes-
tival de estas caracteristicas. En Diagonales, este deseo
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aparece inicialmente en una persona, que convoca a
otras para trabajar en conjunto y en colaboracién con
personas que por los vinculos afectivos sostenidos y la
pertenencia a circuitos diferentes, permitirfan un mayor
alcance del festival.

Conversando en torno a los objetivos con los cuales se
crean estos festivales, aparece una preocupacién com-
partida por su funcién social, reflejada en la intencién
de acercar la danza con el ptblico general, revalorizando
y habitando artisticamente ciertos espacios de la ciudad.
En el caso de Diagonales las preocupaciones sociales
estdn dentro de sus principales objetivos explicitos y
compartidos por los festivales integrantes de la Red Ciu-
dades que Danzan, a los cuales se suma como especifi-
cidad local una mayor integracién de la comunidad de
la danza, que se percibe fragmentada y atomizada. En
el caso de Danzafuera, esta preocupacién se da en el
marco de una bisqueda de “expansién de la danza” que
en su devenir incorpora otras formas de creacion, otros
espacios y otros publicos, dando lugar asf a una mayor
aproximacion entre danza y sociedad.

Festivales, organizadores y estrategias de autogestion
;Como se gestionan los festivales?, ;Cémo se organizan?
Constanza Copello (Danzafuera):

Danzafuera es un festival absolutamente indepen-
diente que no depende de nada. Hicimos unos in-
tentos de que la municipalidad nos considere de
alguna manera pero no nos ofrecian nada. (...) El
tema de la gestién me parece que es algo que se estd
generando en el pais, en la danza especificamente.
Es algo que estd pasando, digamos que no me pasa
a mi nada m4s, estd empezando a haber un circuito
de un montén de gente que se estd dando cuenta que
sino las cosas no funcionan, o sea que si uno no las
genera no funcionan.

Ivdan Haidar (Danzafuera):

(...) el hecho de llevar adelante los trabajos que no-
sotros hacemos como actor como bailarin o como
coredgrafo hace que nos convirtamos en producto-
res y directores y gestores y en todo lo que se necesi-
ta para llevar adelante las producciones.

Marisa D’ Alessandro (Diagonales):

Yo gestiono acd, porque la danza es asi, te ensefla a
gestionar. Yo tenia un poco de experiencia porque
durante un tiempo dirigf el d4rea de movimiento de
la Escuela Taller, y como me gusta la gestién, no por-
que haya ido a aprender en si mismo, sino porque
organizaba los talleres, las muestras. Estuve como
asistente en una obra de mi sobrina en un festival
de Portugal y eso me ayudé a manejarme con la gen-
te, cémo se contratan las cosas. Aprendés porque la
vida te hace aprender. Marisa tenfa mds experiencia
que yo porque ella laburé con Jorge Caballero y ellos
también saben de autogestién. Igual yo en 34 afios
que hace que bailo y después de que me puse de
administradora de un espacio propio... Hacer una
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funcién de danza ya te hace gestionar un montén.
Mucho tiempo laburé con una compaiiia estable que
tenia yo. Eso también es aprendizaje. Cémo se em-
piezan a generar las conexiones y cémo se hace es
otra experiencia. (...) Aprendimos igual y lo hace-
mos para aprender.

Ivdn Haidar -Danzafuera-:

Si, aprendimos a hacerlo, y todavia estamos apren-
diendo, eh.. nos equivocamos un montén, entonces
algunas de las cosas que nosotros ibamos planifican-
do nos ibamos dando cuenta sobre la marcha que o
faltaba algo o que no estdbamos contemplando cier-
tas cosas, imprevistos.. Eso hace que nos juntemos
constantemente, reuniones, todas las semanas, hasta
dos veces por semana, y el iltimo mes era casi todos
los dias a la noche juntarse y ver como nos organizé-
bamos, y si era repartir tarea pero también ayudar al
otro con la tarea que le tocaba entonces un poco ha-
cias todo, o sea que medio que fue una prueba piloto
para que este afio (2015) estemos mds organizados y
darnos cuenta de que necesitdbamos més gente, por
eso agrandamos el equipo.

Marisa D’Alessandro (Diagonales):

Intenté conseguir apoyo por todos lados de la ciu-
dad, con todas las gestiones politicas. Menos en
Presidencia de la Nacién, estuve, desde cualquier
intendente o director de cultura que pasaron desde
2005 a esta parte. En Provincia, en el Instituto Cul-
tural, con todos, porque contactos no me faltan (...)
Y me cansé.

Jorgelina Mongan (Danzafuera):

Como el festival se produce desde la autogestion,
una de las cosas que suele modificarse todo el tiem-
po es el modo de conseguir los fondos para su rea-
lizacién, para ello probamos e investigamos varios
métodos, algunos estudiados y otros improvisados;
trabajamos con gestores, hicimos fiestas, merchandi-
sing, etc; pero los cachet simbdlicos que entregamos
a los artistas siguen siendo muy bajos, no consegui-
mos pagarles a los que colaboran, ni que nuestro
trabajo sea remunerado. (...) En esta cuarta edicién,
después de una larga charla respecto a cémo mane-
jarnos ante las nuevas politicas violentas que estd
sufriendo nuestro pais y sabiendo que el espacio de
accion del festival es la calle, decidimos empoderar-
nos en vez de bajar los brazos, y una vez mds probar
otra alternativa de recaudar fondos para que este
aflo mds que nunca el festival cope las calles y asf
se evidencie la importancia del arte. Para ello habla-
mos de realizar un evento a mitad de afio en un es-
pacio cerrado, invitando a varios artistas a exponer
sus obras, performance, charlas y demds que, con
el pretexto de juntar fondos, generemos un espacio
para ampliar redes humanas, sumar fuerzas y pensar
nuevas estrategias para afrontar este “cambio” poli-
tico que nos posiciona en un estado de alerta.

Marisa D’Alessandro (Diagonales):

Lo que nos resultaria muy interesante, pero esto ya
es una cuestién que atafie a la gestién politica en
términos méds generales, y no acuso ni a un gobier-
no ni a otro, es que harfa falta un apoyo y recursos
(...) poder contar con mayores recursos econémicos.
Y eso no tendria que ser por parte de la organiza-
cién del festival, porque la organizacion del festival
estd para hacer la gestion cultural, para promoverlo,
para difundirlo, para pensarlo, para seleccionar las
compaififas, para organizarlo, para eso estamos noso-
tros. (...) Entonces la proyeccién pasa por (...) poder
asociarlo a una produccién ejecutiva, y econémica
y administrativa que se encargue de conseguir re-
cursos econémicos para poder recibir a la gente que
quiere venir a participar.

La gestion y la produccién aparecen como un importan-
te aprendizaje para los organizadores de los Festivales.
A pesar de no contar con una formacién especifica que
los prepare para la gestién, coinciden al considerar que
su proceso formativo como artistas y las estrategias la-
borales y de creacién artistica que han ido desarrollan-
do como profesionales, han marcado fuertes aprendiza-
jes en el terreno de la gestion.

Tanto por gestionar sus propios espacios de formacién
y/o de creacién como por ser parte de grupos o compa-
fifas establecidos a lo largo del tiempo, han adquirido
conocimientos que les permiten desarrollar diferentes
estrategias para la gestién de los festivales.

Aqui la categoria de independencia, permite aglutinar
estas experiencias en tanto modos de produccién espe-
cificos que se dan por fuera de las instancias oficiales
y sin financiamiento regular por parte del Estado. Esta
categoria permite articular las experiencias formativas,
los procesos creativos y la organizacién de distinto tipo
de eventos que tienen en comtn la valoracién de un
modo de trabajo colectivo, horizontal y con roles rotati-
vos; la formacién de redes de solidaridad y afectividad;
el financiamiento insuficiente, que conlleva a condicio-
nes de trabajo precarias e inestables y a la bisqueda de
diferentes estrategias econdémicas; y la libertad de crea-
cién y accién que estaria garantizada por el hecho de
permanecer “fuera” de las instituciones.

En este marco, y como podemos observar en los relatos
de los entrevistados, la relacién con las diferentes ins-
tancias estatales es siempre conflictiva: negada o con-
cretada ineficazmente, deseada y requerida, a la vez que
temida en tanto potencial cohartadora de posibilidades
y libertades, y valorada en su ausencia, precisamente
por estimular la creatividad que surge de la necesidad
(Saez, 2015).

El concepto de autogestion es incluido en tanto se pre-
senta como una modalidad que se menciona en reitera-
das oportunidades y a su vez resulta ser el modo en que
ambos festivales se definen. Detectamos aqui un fuerte
posicionamiento respecto de ser el recurso humano, lo
autogestionado por ellos, lo que prevalece en la orga-
nizacién y concrecién de ambos eventos. Un trabajo
colectivo, que es la Unica garantia de que los festiva-
les logren realizarse. Asi, en su particular conjuncién
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con el uso del espacio urbano, el espacio piblico, como
imaginario, estd ligado a la organizacién politica de la
comunidad, aunque la equivalencia entre ptblico y
politico, debe ser atendida criticamente (Ferndndez y
Lépez, 2013).

La concrecion de los festivales: cuerpos y emociones en
juego en el espacio publico

;Qué significado tienen los festivales para sus organiza-
dores? ;Y para sus participantes?

Marisa D’Alessandro (Diagonales):

Atendemos a la gente con mucho amor, sobre todas
las cosas. Porque también estd vinculado con eso el
festival, desde nuestro lugar, nuestra parada. Con
el amor a lo que hacemos, con el amor a la gente,
con poder compartir lo que hacemos con la gente
comun, con el transetnte.

Editorial del Programa de mano de Danzafuera 2015:

(...) Nos encontramos con las ganas compartidas
de invitar otros cuerpos y otras disciplinas a entrar
en interconexién en y con el espacio. (...) Estando
abiertos a lo que acontece, siendo permeables, de-
jdndonos atravesar y afectar. Asumiendo el riesgo
que trae consigo lanzarse a lo desconocido, lo siem-
pre cambiante, lo indefinido, la multiplicidad del
aqui y ahora que transitamos. Buscamos entonces
que el festival sea un espacio en el cual visibilizar
estas inquietudes, integrando en su programacion
producciones diversas e inclusivos. Donde esta per-
formatividad afectiva nos atraviese y nos reina a
artistas, espectadores y organizadores.

Entendemos el espacio ptblico de la ciudad como
un lugar que conecta, que genera vinculos. Un es-
pacio de convivencia, de afectos, de estar con otros.
Un espacio poético a ser redescubierto y habitado.
Un espacio para ser bailado.

Publicacién en Facebook del Festival Diagonales, luego
de la edicién 2015:

Una extrana y bella sensacién de ansiedad, compro-
miso, energia (esa capacidad que tiene la materia
de producir trabajo en forma de movimiento, luz,
calor); y felicidad plena. (...) Hermosa experiencia,
encuentro, comunién, convivencia, respeto, arte...

Expresiones de artistas participantes del festival Dan-
zafuera 2014:

-Una hermosa jornada, un perfecto espacio de di-
fusién de nuestro hacer y acercamiento a publicos
nuevos o pre-existentes. Blandura, profesionalidad,
afecto, la realizacién de un festival diverso y sen-
sible.

- Me llevo el recuerdo de dos dias de compartir con
colegas, amigos, compaileros, el compromiso y amor
por la danza.
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-Trabajar en grupo de una manera muy profunda,
agudizando la escucha, la percepcién y en conexion
con todo, con los demds y con el espacio escénico
natural.

Nos encontramos aqui con un ntcleo de significacio-
nes donde el amor aparece como un elemento funda-
mental. E] amor por la danza se articula con formas de
vinculacién sensibles con los otros y con el entorno, y
se manifiesta en la felicidad por compartir espacios y
momentos atravesados por la experiencia estética de los
cuerpos en movimiento.

El afecto, como dimensién corporal y sensible del vin-
culo, aparece en relacién al espacio y a las otras perso-
nas con quienes se comparte. Los vinculos, las conexio-
nes, el acercamiento, la convivencia, el atravesamiento,
la comunién de los cuerpos encuentran en el espacio
publico un lugar donde potenciarse. El iimaginario aso-
cia espacio publico y comunidad: cuerpos que se han
formado en técnicas disciplinares individualizantes (Is-
las, 1995), en contrapartida a los lugares de formacion y
trabajo son fundamentalmente espacios cerrados

Las definiciones de arte y danza. Nociones en circula-
cién y tension.

;Qué se pone en juego al bailar en el espacio piblico
de la ciudad? ;Qué posiciones estéticas y afectivas dia-
logan alli?

Marisa D’Alessandro (Diagonales):

Es abierto a cualquier tipo de danza, de hecho en
algunos lugares de Espafia van ballets espafioles,
de flamenco o de danza cldsica espaifiola. Pero el
espacio se presta para ciertas trabas. Por ejemplo,
alguien que quiera bailar en punta, si no le ponés un
tapete se rompe la pierna, y no se va a sentir atraido
por la convocatoria. No porque uno lo corte, sino
porque va a decir, no puedo. Lo que llega a la convo-
catoria estd todo mds o menos dentro del mismo tipo
de lenguaje, més de la danza contempordnea

Ivdan Haidar (Danzafuera):

Para mi es la expansién de la danza y la vinculacién
de la danza con la sociedad. Es el vinculo entre los
creadores y el publico y la apertura a que la danza
puede ser vista desde muchas otras formas y puede
ser pensada y creada desde muchas otras formas.
(...) Es trabajar con eso, con esas condiciones que no
te las propone ninguna otra cosa. Y estar disponi-
ble e interesado en ver, jugar e interactuar con todas
esas cosas, que me parece lo interesante de la pro-
puesta. No estar tan establecido con lo que vos que-
rés hacer, al margen de todo y ponerlo ahi. Por eso
también nosotros elegimos con esos criterios, sino
decir, bueno, qué hay en este espacio que no puedo
trabajar en otro lugar. Y bueno para mi es desafiarse
un poco como politica de creacién, ponerse en un
lugar mds peligrosos, donde no estéd lo que yo sé ha-
cer, mi técnica, mi forma de trabajar. Sino ver qué es
esto y como yo puedo relacionar lo que yo hago con

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XVIIL Vol. 31. (2017). pp. 66-250. ISSN 1668-1673 197



Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Aiio XVIIL. Vol. 28

la gente que pasa, con este espacio, con la mugre,
con el frio, con el calor, con la luz, con el ruido de
la ciudad, con la naturaleza, con el viento, con todas
esas cosas, y producir en ese contexto.

Constanza Copello (Danzafuera):

No es que no entren otras formas que no sean la dan-
za contempordnea, la convocatoria es abierta en ese
sentido, pero esas danzas en general tienen coreo-
graffas ya armadas y nosotros lo que priorizamos es
que sea una propuesta que genere un didlogo parti-
cular con el espacio. No es que por ser de afro por
ejemplo no la vamos a elegir, si presentaran una pro-
puesta que haga eso, que se vincule al espacio, po-
dria ser, pero en general no pasa, es mds secuencia
de pasos y no una puesta especifica para el espacio

Fragmentos de la convocatoria del Festival Diagonales
2016:

Convocatoria para grupos y compaiiias del territo-
rio argentino y del exterior. Danza y artes del mo-
vimiento - teatro danza -expresién corporal - otros
lenguajes escénicos contempordneos”.

Intervencién Itinerante:

Para este trayecto se aceptaran proyectos en los que

se centralice la investigacién de la relacién cuerpo-

sonido ambiente, sin la utilizacién de pista.
Intervenciones emplazadas en el Jardin de la Paz:

Para este trayecto se aceptardn proyectos en los que
se centralice la investigacién de la relacién cuerpo-
movimiento, espacio y sonido del ambiente, a los
fines de priorizar el sentido intrinseco de la inter-
vencion del espacio no convencional y el potencial
de sonidos que en si mismo posee.

Fragmentos de convocatoria Festival Danzafuera 2016:

Se abre la convocatoria a proyectos de creacién en
artes del movimiento para participar de la Cuarta
Edicién del Festival Danzafuera que se realizard
en el Parque Alberti el domingo 4 de diciembre del
2016 (...) se abre para espectdculos de danza, teatro
danza y otros lenguajes de movimiento escénicos
contempordneos que puedan adaptarse a los es-
pacios urbanos donde se realizard el Festival. Las
obras pueden ser estrenos o reposiciones, pero en
ambos casos, deberdn trabajar especificamente en
los espacios urbanos intervenidos y/o adaptar el
material a los mismos.

Dentro de las consideraciones estéticas de ambos festi-
vales, desde sus presentaciones, enunciados y respec-
tivos desarrollos podemos detectar que el eje central
pareciera ser la danza contempordnea, en la amplia
acepcion del término, donde la investigacién del movi-
miento, la resignificacion o creacién de obras en didlogo
con nuevos formatos y el espacio ptiblico cobra especial

relevancia. No obstante, desde nuestro andlisis no de-
tectamos la consideracién de otras manifestaciones en
danza y movimiento ya existentes en la ciudad, y en
este sentido creemos que se pone en juego una consi-
deracién y distincién entre una nocién de danza que la
vincula al campo del arte (y mds especificamente al arte
contempordneo) y la consideracién de otras formas de
movimiento consideradas “bailes” y vinculadas a even-
tos y funciones sociales especificas.

Es necesario mencionar que en la ciudad de La Plata
otras formas de danza se desarrollan habitualmente en
el espacio piblico urbano, tal es el caso de la danza fo-
lklérica nacional, que se baila todos los fines de sema-
na en Plaza Italia -como lugar caracteristico- asi como
en diversas celebraciones tradicionales de la ciudad; el
tango, que tiene su lugar en la explanada de la Torre I
(edificio de oficinas de organismo ptblico); las danzas
de raiz afro que se bailan el Parque Saavedra -entre otros
puntos-; el hip-hop/danza break, en la glorieta de Plaza
San Martin y en la zona fundacional de Plaza Moreno;
las murgas y cuerdas de candombe que ensayan y reali-
zan presentaciones regulares en plazas y parques de la
ciudad; entre otras.

Cabe destacar, por otra parte, que los otros modos, qui-
z4 mads identificados como danzas sociales y/o popula-
res, forman parte de circuitos que le son propios, en los
cuales la practica en espacios publicos es constitutiva y
no “novedosa”, al igual que la intencién de no estable-
cer, al menos desde el discurso, una separacién entre
espectadores y publico. Mientras que los festivales aqui
destacados se interesan en el didlogo con las tendencias
contemporaneas de danza escénica.

Reflexiones finales

A lo largo de este desarrollo hemos realizado una breve
resefla de la danza contempordnea en La Plata, dimos
cuenta de antecedentes en la articulacién de danza y
espacio publico y abordamos un andlisis centrando la
mirada en dos festivales de danza contemporédnea en es-
pacio urbano. Tal como se mencioné en la introduccidn,
el abordaje y andlisis que estas experiencias arrojan son
multiples, asi como el foco desde el cual llevarlos ade-
lante.

Para cerrar nos gustaria destacar consideraciones y a su
vez abrir interrogantes que se nos han planteado como
tensiones en el andlisis y la lectura de bibliografia es-
pecifica.

Luego del recorrido por los festivales Danzafuera y Dia-
gonales nos preguntamos si es posible enmarcarlos den-
tro del denominado proceso de “festivalizacion de las
ciudades” (Richards, 2007) en el cual proliferan ciclos
musicales, festivales de cine, teatro en la calle, entre
otros eventos, que pretenden atender al triple objetivo
de atraccién masiva de gasto cultural, confeccién de
una nueva imagen urbana y servir de factor de creati-
vidad y progreso de la sociedad civil (Herrero Prieto,
2004). Es interesante mencionar que estas conceptua-
lizaciones refieren principalmente a grandes festivales
culturales, en los cuales la intervencién del Estado y
de distintas empresas privadas es de gran importancia,
siendo las “capitales europeas de cultura” el modelo
por excelencia de estos procesos. En los casos que nos
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ocupan, situados en el contexto geopolitico latinoame-
ricano -y sin dejar de valorar la contribucién que estos
festivales hacen a la localidad, en términos econémicos,
sociales y simbélicos- la participacién estatal y de em-
presas privadas se encuentra practicamente ausente y el
componente autogestivo de la organizacién aqui resulta
fundamental.

Por su parte el espacio urbano, piblico y abierto se pre-
senta como una decisién que es estructural en dichas
experiencias, consideracién que podemos relacionar
con el planteo de Islas (1995) en tanto se considera que
“La calle es espacio social de comunicacién privilegia-
do, quizd el mds usual, el mds compartido, lugar de paso
inevitable, de camino obligado, donde el peatén es actor
de su itinerario, de su ritmo”(112).

En lo que a sus residencias, seminarios e intervenciones
del espacio respecta, circulan consideraciones sobre
arte y danza, que aunque no siempre son expresados de
manera explicita, cobran forma en las programaciones
de las diferentes ediciones de los festivales analizados.
Detectamos que cierta estética y modos de experimen-
tar/crear danza se prioriza por sobre otra en tanto apa-
rece como elemento identitario que los organizadores
viabilizan en el festival imaginado.

En otro plano detectamos como recurrente las nociones
de “nuevos” y “alternativos” espacios para la danza y
de “sacar la danza a la calle”, en este punto nos pre-
guntamos ;Qué se presenta como “novedoso”?. Si bien
ambos festivales aportan miradas renovadoras de la
danza y los modos de construir corporalidades escéni-
cas, no resultan ser experiencias completamente nuevas
en el campo, asi como tampoco las tinicas experiencias
de danza y espacio piblico en la ciudad. Sin embargo
consideramos que lo novedoso aquf reside en el apor-
te que estos eventos hacen a la comunidad de la danza
platense. Asi, en la bisqueda de renovar contextos so-
cio-culturales aportan miradas actualizadas tanto como
cuestionadoras, de la danza y promueven construccio-
nes particulares de corporalidades, subjetividades e
identidades, con diversas implicancias politicas en su
relacién con distintos usos del espacio piblico urbano.
En este sentido, consideramos que es importante tener
en cuenta las vinculaciones posibles entre artistas y es-
pectadores, ya que, como lo plantea Islas (1995), “La ca-
lle producira, entonces, lineas de tensién y encuentro
entre la percepcién y consumo del ciudadano comin y
el sello del modo de produccién académico de la danza.
Este juego determinard las limitaciones y aciertos de esta
danza para realizar su programa estético politico” (112)

Desde nuestro rol como investigadoras nos hemos pro-
puesto desandar y desmenuzar consideraciones, puntos
de vista, construcciones y modalidades, y en este pro-
ceso se nos abrieron méds preguntas que certezas. Pero si
algo nos motivé a indagar estas experiencias de danza
y espacio publico fue la dimensién y trascendencia que
ambos eventos han tomado a lo largo de los afios en la
ciudad. El festival Danzafuera y el festival Diagonales
no s6lo se proponen una mirada renovadora de la danza
para un publico que no siempre estd dispuesto a otros
formatos, sino que proponen a los artistas locales espa-
cios de produccidn, creacién y experimentacién dentro
de un marco profesional, fuertemente destacado por lo
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autogestivo. Y a su vez, esta modalidad de lo autogesti-
vo en danza pareciera desenvolver y consolidar colec-
tivos desde una afectividad hacia la propia disciplina,
siendo justamente estas trayectorias las que hacen posi-
ble idear y llevar a cabo experiencias de tales dimensio-
nes, en la mayoria de los casos sin apoyo econémico de
agentes externos (o con apoyo incierto e insuficiente).

Notas

[1] En esta crénica, las expresiones en cursiva refieren
a los titulos de las diferentes piezas que integraron la
programacion del Festival Danzafuera

[2] http://muestraambulante.blogspot.com.ar/

[3] https://www.facebook.com/parque.copado

[4] http://danzafuera.wix.com/festival

[5] https://festivaldiagonaleslp.wordpress.com

[6] http://www.cqd.info/index.php/es/

[7] Marta Cipriano, bailarina de danza jazz, danzas clé-
sicas y danzas espafiolas, coordina el gimnasio y estudio
de danzas en la ciudad de La Plata que lleva su nombre.
[8] Se refiere a su Tesis de Licenciatura en composicién
coreografica por la Universidad Nacional de las Artes.
[9] Ciudanza es un encuentro de Danza en Paisajes Ur-
banos que se realiza en la ciudad de Buenos Aires, Ar-
gentina y en organizado por el Ministerio de Cultura de
la ciudad, que lleva ocho ediciones la fecha. En lineas
generales el encuentro se propone generar nuevos mo-
dos de relacién, por medio de la danza contemporénea,
buscando desenvolver acciones creadoras de valor en
el patrimonio verde (paisajistico) y arquitecténico de
dicha ciudad. Acercar la danza al piblico y el piblico
a la danza e impulsar la creatividad de los coreégrafos
poniendo a su disposicién paisajes urbanos fuera de lo
comun como escenarios, intervenir en los paisajes urba-
nos valorizando y resignificando espacios.

[9] “Dias de Danza”: DIES DE DANSA, es un festival
internacional de danza contempordnea en paisajes ur-
banos creado en Barcelona, es un proyecto cultural gra-
tuito donde se realizan intervenciones de danza y talle-
res para la comunidad (de la danza), tanto como talleres
de danza en familia (desde juegos, cooperacién, ex-
ploracién y bisqueda creativa). Forma parte del GREC
Festival de Barcelona y es miembro fundador de CQD-
Ciudades Que Danzan. Sus objetivos son estimular y
potenciar la conexién entre la danza contemporédnea, la
comunidad y el espacio ptblico a través de una progra-
macién diversa y con la organizacién de talleres; gene-
rar debate y reflexién en torno de la nocién y uso del
espacio publico; re-descubrir el patrimonio arquitecté-
nico de la ciudad; crear nuevos circuitos profesionales;
y enriquecer la experiencia de las compaiifas nacionales
generando un intercambio artistico con compaiifas de
otras ciudades, regiones y paises.
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Abstract: This paper seek to articulate two dance festivals in
public spaces in the city of La Plata, Festival Danzafuera and
Festival Diagonales, highlighting events, expectations, beliefs
and concepts of dance and scenic arts from interpellations of its
protagonists. In this sense we reflect on the political dimension
of art in urban space since self-management strategies develo-
ped by the organizers; modes of realization of this festivals; the
role of bodies and emotions here; and definitions of art and
dance in circulation and tension.

Key words: Contemporary dance - festivals - public spaces

Resumo: Procurando pér em dialogo dois festivais de dancga
no espaco publico na cidade de La Plata, - Festival Danzafuera
e Festival Diagonales -, vamos destacar eventos, expectativas,
crencgas e conceicoes de dancga e do cénico partindo das inter-
pelagdes que fazem seus protagonistas.

Neste sentido, queremos refletir sobre a dimensédo politica da
arte no espago urbano desde as estratégias de auto-gestdo des-
envolvidas pelos organizadores, modos de realizagdo de festi-
vais, o papel dos organismos e as emocdes colocadas 14, assim
como defini¢des de arte e danga em circulacgdo e tensdo.

Palavras chave: Danga contemporénea - festival - espago pu-
blico
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