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El espacio escénico y el constructivismo:
lugares para el encuentro

Luciana Gonzalez (*)

Resumen: Para que el espacio escénico muestre, a través de la representación, la realidad subjetiva y suceda el hecho artístico, es 
preciso conocer, comprender y tener una idea propia sobre el mundo, por parte del diseñador-espectador/individuo/sujeto social.
En los ámbitos educativos del diseño, esta premisa se ve favorecida por el enfoque constructivista sobre la didáctica, como teoría 
acerca de la enseñanza, a la hora de promover el conocimiento de la disciplina.
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“De una piedra hacer surgir el misterio” (Breyer)

De acuerdo con Gastón A. Breyer en que “el teatro es 
una creación colectiva, una sociedad que se re-presen-
ta. Es el lugar –quizás el último- para el reencuentro”. 
(1968, p.47), y con Mónica Gentile en que “necesitamos 
situarnos en algún lugar en el mundo –imaginario o 
real- para poder expresarnos y comunicarnos”. (2007, 
p. 24) podemos decir que el diseño del espacio escénico 
o de representación conlleva la intención de realizarlo 
con ciertos materiales y en producciones diversas total-
mente condicionadas por el contexto a su vez inmerso 
en un determinado paradigma.
Así como el teatro del siglo XX se centra en el público, 
la didáctica del siglo XX se centra en el aula. Se reco-
noce al sujeto activo en el acto pedagógico, y al sujeto 
activo en el hecho teatral. Sujetos con saberes previos, 
con conocimientos e interpretaciones sobre el mundo, 
que van a ser modificados por el quiebre que genera el 
nuevo saber, la nueva emoción. 
Quizás las formas de diseñar el espacio escénico tienen 
que ver con juicios, decisiones y acciones eficientes que 
realizamos de un modo espontáneo sin ser capaces de 
establecer las reglas o los procedimientos que seguimos.
Desde este sentido, los conocimientos tácitos (aquellos 
que no podemos explicar) dependen también de este 
contexto, siendo particulares en cada individuo de la 
clase. Y pueden ser un punto de partida para resolver los 
problemas de diseño del espacio escénico, por ejemplo el 
aula taller, como espacio de prueba y error, como espacio 
de resolución de problemas propios de la profesión.
Con respecto a este tipo de metodología, Adriana De Vi-
cenzi dice al respecto que es un espacio donde se conju-
ga la teoría y la práctica, un espacio de creación de teo-
ría ¿Un aprender a aprender? ¿Un aprender a enseñar?
Obviamente, el abordaje de la enseñanza del diseño del 
espacio escénico se acomoda dentro del enfoque cons-
tructivista de la didáctica que, como ciencia social que 
estudia el acto pedagógico, prevalece que la enseñanza 
sea situacional, o sea, que tenga un sentido, un significa-
do para el sujeto que aprende y para el sujeto que enseña.
Edith Litwin refiere al respecto que “entendemos a la 
didáctica como teoría acerca de las prácticas de la ense-

ñanza significadas en los contextos socio-históricos en 
que se inscriben” (1997, p. 94) y agrega, “en la década 
del ’90, se plantea la necesidad de recuperar la preocu-
pación por la enseñanza en sus dimensiones filosóficas, 
políticas, ideológicas y pedagógicas”. (1997, p. 94).
También la didáctica nos remite a distinguir la enseñan-
za comprensiva, es decir, la enseñanza que apunta a un 
pensamiento crítico, en la que “prevalece el desarrollo 
de procesos reflexivos”. (Litwin, 1997).
Viendo esto, la actividad fundamental para la profe-
sión del escenógrafo, o diseñador del espacio escénico, 
justamente, es poder tener un espíritu crítico sobre el 
espacio de la realidad que se está representando al re-
significar los objetos y espacios que en ella se plasman, 
como así también comprender el contexto sociopolítico 
y económico del espacio de creación y diseño para po-
der llevar a cabo su realización acorde a los presupues-
tos y economías regionales y globales.
Teniendo en cuenta la dimensión psíquica e institucio-
nal del acto pedagógico, podemos pensar en la biografía 
de cada docente. En cambio, la dimensión instrumental, 
lo visible, las acciones en la clase, dan cuenta de la de-
cisión por parte del docente de los contenidos que elija 
para sus clases. 
En consecuencia, Edith Litwin plantea que

Las prácticas de la enseñanza presuponen una iden-
tificación ideológica del docente que determina un 
recorte disciplinar particular, fruto de sus historias, 
perspectivas y limitaciones (…) la configuración di-
dáctica es el recurso del profesor, único y singular. 
Un sujeto involucrado con la cultura, inmerso en 
ella. (1997, p. 94).

Entonces, ¿cuál es el nivel de currículum que incluye 
esta identificación? Contestar o reaccionar al sistema 
que atraviesa la educación en todos sus niveles, parece 
ser una decisión que, parafraseando a Steiman, expresa 
la posición que adopta el docente al momento de expo-
ner los contenidos en clase.
Vale preguntarse entonces ¿cuál es el grado de apertu-
ra al juego de la diversidad ideológica de la clase y el 
peso que se le da al contexto sociopolítico y económico 
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actual para llevar adelante las producciones áulicas? O 
¿hacia dónde y cómo se direccionan las acciones del 
diseñador/sujeto social?
En las diferentes etapas del diseño del espacio escénico, 
ya sea en el arte teatral o audiovisual, llevar adelante 
una producción implica un trabajo en equipo. El aula 
taller y el aprendizaje colaborativo son dos aspectos de 
la didáctica muy interesantes para este tipo de prácti-
cas. En estas condiciones, el sujeto/estudiante activo 
interpreta el contexto que le da las herramientas para 
representar la realidad que él mismo construye día a 
día. Asimismo, el enfoque sociohistórico del construc-
tivismo incorpora la dimensión social y promueve una 
manera genuina de aprendizaje que se da en un ámbito 
de debate y de significados consensuados en el grupo, 
idealmente lo que podría suceder en los ámbitos labo-
rales de las disciplinas artísticas, ”grupos coherentes de 
trabajo”, según Breyer (1968, p. 61).
Luego de reconocer el espacio escénico como espacio 
de representación atravesado por el contexto que lo 
contiene en cuanto arte, y luego de recorrer algunas 
ideas sobre las teorías de la enseñanza, entonces es 
imprescindible seguir indagando en los ámbitos de la 
enseñanza de las disciplinas artísticas, seguir sintiendo 
y pensando en los caminos hacia un espacio escénico 
regional y auténtico.
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Abstract: For the stage space to show, through representation, 
the subjective reality and the artistic fact happens, it is neces-
sary to know, to understand and to have an own idea about 
the world, on the part of the designer-spectator / individual / 
social subject.
In the educational fields of design, this premise is favored by 
the constructivist approach to didactics, as a theory about tea-
ching, at the time of promoting knowledge of the discipline.

Keywords: design - stage space – context

Resumo: Para que o espaço cênico mostre, através da represen-
tação, a realidade subjetiva e suceda o evento artístico, é preci-
so conhecer, compreender e ter uma ideia própria sobre o mun-
do, por parte do designer-espectador/indivíduo/sujeito social.
Nos âmbitos educativos do design, esta premisa vê-se favore-
cida pelo enfoque construtivista sobre a didática, como teoria 
a respeito do ensino, à hora de promover o conhecimento da 
disciplina.
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El desafío docente en el Siglo XXI
De estudiantes a profesionales competentes

Marcela Denise Solari Solla (*)

Resumen: El ensayo realizado expone el planteo y reflexión sobre el rol docente a partir de la necesidad de renovación de un siste-
ma educativo conductista que se encuentra obsoleto frente a un panorama socio-económico que necesita formar alumnos desde un 
enfoque basado en las competencias con el fin de prepararlos para la vida en la sociedad del siglo XXI.
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Son múltiples las razones por las cuales es preciso no 
dejar nunca profundizar en el proceso de enseñanza-
aprendizaje. Una de esas razones es porque la escuela es 
el aparato ideológico más poderoso que tiene un estado 

y es por esto mismo que el contexto social-económico 
tiene vital importancia a la hora de educar. La sociedad 
fue cambiando, y a pasos agigantados especialmente 
en la última década, por lo que es indispensable que la 


