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- lighting - make-up - show marketing - performance - musical
production - public - theater - technologies - trend - wardrobe

Resumo: O seguinte escrito aborda o design e desenvolvimento
da Quarta Edicdo do Congresso Tendéncias Cénicas (Presente
e futuro do espetdculo) para profissionais, criativos e tedricos,
organizado pela Faculdade de Design e Comunicagdo da Uni-
versidade de Palermo e o Complexo Teatral de Buenos Aires e
realizado nos dias 22 e 23 de fevereiro de 2017 em Buenos Ai-
res, Argentina. O mesmo contém uma descrig@o dos objetivos, a
organizacgdo e a dindmica do Congresso bem como também das
atividades e espagos de participagdo programados. Detalha-se
a agenda completa dos trabalhos expostos nos Painéis de Ten-
déncias, as Comissdes de debate e Rodadas de Apresentagdo
Cena sem Fronteiras, que inclui os resimenes das conferéncias
e os papers com as reflexdes apresentadas pelos coordenadores
da cada uma das comissoes. Ademais, contém a listagem com-
pleta de auspicious governamentais e institucionais, a resefia

sobre o quarto plendrio da Rede Digital de Artes Cénicas e a
apresentagdo da terceira publicagdo do Congresso. Finalmente,
incluem-se uma selegdo das comunicagdes e papers (artigos)
enviados ao Congresso (os mesmos apresentados alfabetica-
mente pelo autor).

Palvras chave: Atuacdo - caracterizagdo - danga - diregdo do
teatro - dramaturgia - treinamento corporal - cena - cenografia -
espetdculo- iluminagdo - maquiagem - marketing de espetdculo
- performance - produgdo musical - puiblico - teatro - tecnolo-
gias - tendéncia - vestidrio.
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Resumen: Hay un momento para disefiar y un momento para producir. Hay un pasado y hay un futuro. Hay un sistema de trabajo
posible de romperse todo el tiempo. Hay tecnologias nuevas.

El disefio visual de un espectdculo se trabaja en diversos momentos del proceso creativo, llegando a su resultado el dia del estreno.
En ese proceso creativo se ponen en juego diversas cuestiones: miradas diferentes sobre un mismo material, cuestiones técnicas,
visién del publico, intereses econémicos de empresarios o grupos teatrales e influencia de empresas que fabrican materiales para
el espectdculo.

;Es posible generar una educacién visual? ;Es posible pensar como queremos trabajar en el futuro? ;Es posible resistirnos a los
cambios tecnoldgicos desfavorables para nuestro campo de accién pero impuestos por el mercado?

En este mar de preguntas nos sentamos a debatir sobre el pasado y el presente del concepto y del trabajo visual de un espectaculo.

Palabras clave: disefio de espectdculos - iluminacién - nuevas tecnologias - escenografia

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 39]

El Disefio hoy y maiiana

El disefio escenografico y luminico en el dambito teatral
se ve influenciado por las novedades tecnoldgicas que
aparecen continuamente invadiendo nuestra era. En el
teatro éstas son las dreas que mads requieren adaptarse
a esas nuevas tecnologias como, pantallas, proyectores,
luces LED, motores, mecanizacién, efectos especiales,
entre otras. Entonces, como adaptarnos sin que nuestro
trabajo pierda el sentido dramadtico que requiere.

Asi comienza Ernesto Bechara, disefiador de ilumi-
nacién, contdandonos como evoluciond la luz teatral a
través de la historia. Una historia larga si la tomamos
desde antes de la luz eléctrica o breve si contamos des-
de su aparicién. Las luminarias teatrales que utilizamos
actualmente se encuentran en proceso de extincién. Las
empresas fabricantes de ldmparas nos imponen nuevas
tecnologias como las luces LED, pronostican que en
unos afios dejardn de fabricar ldmparas incandescen-

tes, esas ldmparas que usan nuestros “faroles” actuales
como las PAR, los FRESNEL, los PC, los ELIPSOIDALES.
Nos dicen que deberemos “adaptarnos” a utilizar un
sistema de iluminacién que funciona muy bien en los
hogares y via publica y en algunas luminarias teatrales,
pero no en todo ni para todo. Entonces la pregunta es
cémo desde nuestro lugar, desde nuestro espacio, po-
demos generar una postura que sea viable y escuchada
por las empresas fabricantes de ldmparas para que no se
olviden de las necesidades teatrales. ;Podremos reusar-
nos a los cambios tecnolégicos? jPodemos no priorizar
la eficacia sobre la estética? ;Es igual una ldmpara que la
otra? jPuede una tecnologia reemplazar a la otra?

Por su parte Silvana de la Torre, quién se desempeiia
como directora de arte, nos expone conceptos sobre la
psicologia del color y de la forma basdndose en estudios
de Goethe, Aristételes y Héller. jLos colores necesitan
tener un contexto para adquirir sentido, en cada contex-
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to adquieren una entidad tnica produciendo un efecto
de empatifa o rechazo en el espectador, entonces nos
preguntamos si existe un significado psicolégico del co-
lor? Los colores tienen un efecto en el que especta que
estd delineado por el mandato social y cultural.

Las temadticas planteadas por Maria Guglielmelli y Ga-
briel Mosconi, se tocan con la idea de buscar lo dra-
madtico a través del objeto escénico expuesto por Ana
Marfa Cubeiro Rodriguez. Entonces comprendemos que
un objeto es un elemento que se encuentra en escena
que es posible de ser manipulado por el actor, podria-
mos ejemplificarlo como una extensién del cuerpo en
una espada generando asi una fusién o mimesis entre
el objeto y lo humano. Cada objeto encierra una accién
en potencia. Los objetos cotidianos se re-contextualizan
en escena generando nuevas imdgenes y usos. Un objeto
nos permite generar nuevas poéticas, y siendo multifun-
cional podemos darle funcionalidad con la accién dra-
madtica. Las posibilidades de un objeto multifuncional
son variadas, desde facilidad de transporte, posibilida-
des signicas y dramattrgicas.

Finalmente, Magali Acha, Disefiadora de escenografia,
expuso la contradiccién constante entre las artes y la
técnica, contrapuntos entre los cuales el teatro se en-
cuentra cada vez mds marcado debido a las influencias
tecnolégicas. Dichas dificultades plantean debates sobre
sistemas de trabajo, debemos seguir siendo hacedores
teatrales que hacen “de todo” o debemos especializar-
nos, trabajando y ampliando los equipos. La necesidad
de un director técnico que coordine y unifique la pro-
duccién de los elementos y trabajadores de la técnica
teatral se hace cada vez mds evidente en las produccio-
nes. jPodemos ser artistas que dominen la técnica pero
que no dependan de ella para crear? Muchos técnicos
devienen en artistas sin formacién, jqué o quién es lo
que les da entidad? ;Es un técnico un gran artista? Ser
un buen manejador y conocedor de la técnica hoy nos
hace artistas, eso hace que cada vez mds perdamos esa
posibilidad que tiene el artista de vanguardia de inves-
tigar, probar, de no necesitar saber hacer para pensar. El
equipo formado entre director técnico con experiencia
y conocimiento y artistas escénicos es el que da mejo-
res resultados, es por eso que cada vez mds las grandes
producciones necesitan de esta posicién, pero en con-
trapunto en el teatro independiente cada vez se hace
mads evidente la aparicién de un disefiador escénico que
ademads es técnico. ;Que pasard en el futuro? ;Podrdn
estos disenladores enfrentarse a grandes producciones?

Conclusion

Las discusiones sobre los sistemas de produccién son
moneda corriente. Los tiempos que corren parece que
nos obligaran a todos a hacer todo, a ahorrar dinero, a
adaptarnos a las nuevas tecnologias, a respetar el man-
dato empresarial, y nos olvidamos de lo importante que
es ser artistas.

Ser artistas escénicos es un trabajo cotidiano, una es-
calera en ascenso o descenso... Una escalera en la que
todos los escalones son un aprendizaje y un recorrido...
Cada ser artista transita esa escalera desde diversos dn-
gulos, algunos desde la improvisacién, desde estar en
ensayos, desde probar materiales o elementos, hasta el
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trabajo de mesa, compuesto por bocetos, maquetas, pla-
nos.

El trabajo en el teatro, especificamente el trabajo del di-
sefiador escénico (escendgrafo, vestuarista, iluminador)
cada vez requiere de mds conocimientos, de mds moti-
vacién y de mds vinculo con la tecnologia. Esto no debe
hacernos perder el concepto de ser artistas.

Por otro lado, se observa que a pesar de que muchos
diseniadores escénicos cumplen varios roles, ya que el
teatro independiente asi lo demanda por cuestiones
econdmicas y de produccion, en el teatro oficial o co-
mercial esto se hace cada vez menos efectivo. Es indis-
pensable en éstos circulos la divisién de roles, ya que
como dice el refrdn “el que mucho abarca poco aprieta”.
Entonces volvemos a la pregunta de a dénde se dirige el
diseflo escénico, cudl serd el paradigma que nos depara
el futuro como artistas.

La conclusién se plantea como pregunta, jes la divisién
de roles o la unificacién de roles el futuro de los dise-
fiadores escénicos? jPodemos resistirnos a las nuevas
tecnologias? ;Puede un fabricante decirnos con que ma-
teriales trabajar?

Mesa de Debate: Escenografia e Illuminacién

- Ernesto Bechara, Larga vida al Tungsteno

- Maria Guglielmelli y Gabriel Mosconi: El objeto escé-
nico-multifuncional

- Silvana de la Torre: La Psicologia del Color

- Ana Maria Cubeiro Rodriguez: La bisqueda a través
del objeto escénico

- Magali Acha: La técnica al servicio del disefio... vice-
versa

Abstract: There is a time to design and a time to produce. There
is a past and there is a future. There is a working system that
can be broken all the time. There are new technologies.

The visual design of a show is worked in various moments of
the creative process, reaching its result on the day of the premie-
re. In this creative process several issues are put into play: diffe-
rent views on the same material, technical issues, public views,
economic interests of entrepreneurs or theater groups and in-
fluence of companies that manufacture materials for the show.
Is it possible to generate a visual education? Is it possible to
think how we want to work in the future? Is it possible to resist
the technological changes unfavorable to our field of action but
imposed by the market?

In so many questions we sit down to discuss the past and the
present concept and visual work of a show.

Keywords: Show design - lighting - new technologies - sceno-
graphy

Resumo: H4 um tempo para projetar e um tempo para produzir.
Ha um passado e hd um futuro. Existe um sistema de trabalho
possivel de quebrar o tempo todo. Existem novas tecnologias.
O design visual de um show ¢é trabalhado em varios momentos
do processo criativo, atingindo seu resultado no dia da estréia.
Neste processo criativo, védrias questdes sdo postas em prética:
diferentes visdes sobre o mesmo material, questdes técnicas,
visdes publicas, interesses econdémicos de empresarios ou gru-
pos de teatro e influéncia de empresas que fabricam materiais
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para o show. E possivel gerar uma educagio visual? E possivel ~ Palavras chave: Design de show - Iluminagéo - Novas tecnolo-

pensar como queremos trabalhar no futuro? E possivel resis-  gias - Cenografia
tir as mudancas tecnoldgicas desfavoraveis ao nosso campo de
acgdo, mas impostas pelo mercado? Neste mar de perguntas, nos ) Magali Acha. Licenciada en Artes del Teatro (USAL). Profe-
sentamos para discutir o passado e o conceito atual e o trabalho  sora universitaria (UP). Disefladora de Escenografia e Ilumina-

visual de um show. ci6n en espectdculos teatrales, danza y comedia musical.
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Resumen: Esta mesa de discusién se conformé a partir de diversas miradas analiticas descriptivo-experienciales respecto del
quehacer actoral. Es decir, teniendo en cuenta y partiendo de la propia experiencia de los artistas expositores, el encuentro fue
abordando algunos aspectos esenciales del oficio teatral y, en particular sobre lo actoral como materia expresiva. A medida que
avanzdbamos con las exposiciones, fueron surgiendo debates y discusiones sobre problemadticas propias y colectivas. Fue por ello
que a partir de la propuesta de los expositores algunos tépicos desglosados advirtieron diferentes enfoques y formas de concebir la
propia actividad: la idea de verdad y mentira escénica, los modos de juzgar una actuacién como valiosa o deslucida, los cdnones

aprehendidos, como asi también los recorridos para encontrar formas genuinas de estar en escena, entre otros aspectos.

Palabras clave: técnicas de representacién - creacién - clown - actuacién

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 41]

Esta mesa de discusién se conformé a partir de diversas
miradas analiticas descriptivo-experienciales respecto
del quehacer actoral. Es decir, teniendo en cuenta y par-
tiendo de la propia experiencia de los artistas exposito-
res el encuentro fue abordando algunos aspectos esen-
ciales del oficio teatral y, en particular sobre lo actoral
como materia expresiva. A medida que avanzdbamos
con las exposiciones, fueron surgiendo debates y dis-
cusiones sobre probleméticas propias y colectivas. Fue
por ello que a partir de la propuesta de los exposito-
res algunos tépicos desglosados advirtieron diferentes
enfoques y formas de concebir la propia actividad: la
idea de verdad y mentira escénica, los modos de juz-
gar una actuacién como valiosa o deslucida, los cano-
nes aprehendidos, como asi también los recorridos para
encontrar formas genuinas de estar en escena, entre
otros aspectos. De esta manera, los artistas expositores
sondearon varias lineas y tépicos contempordneos, al
tiempo que los vincularon con las formas de ensefianza
sobre la materia. Respecto de esto tltimo, fue relevante
destacar la prolifica produccién talleristica y de edu-
cacién formal que la ciudad de Buenos Aires presenta,
desde Centros culturales, talleres y estudios privados,
como al desarrollo de carreras terciarias y universita-
rias. Asi, las exposiciones fueron delineando un mapa
de reflexiones no solo sobre la propia trayectoria o ca-
rrera de actuacion, o cémo reflexionar sobre la propia
labor, sino también sobre las instancias colectivas de
ensefianza, de transmisién de saberes y de aprendizaje
a la hora de actuar.

Marcelo Katz inauguré la mesa refiriéndose al vacio
como trampolin hacia la creacién, dando cuenta, tanto

en términos artisticos como en términos pedagégicos,
que la herramienta llamada vacio era fundamental para
producir un relato dnico y verdadero. En este sentido
su exposicién abordé dicho concepto de vaciarse, como
un trabajo que debe hacer el artista antes de iniciar un
proceso creativo. Explicé que este despejar, limpiar y
preparar el cuerpo antes es parte de un proceso que
luego serd conformado por la acumulacién escénica. De
esta manera, su obra Vértigo le sirvié de ejemplo para
considerar estas premisas y dio cuenta de él como un
espectdculo que viene desarrollando desde hace més de
dos afios, y en el cual enfrenta a un grupo de clownsy
musicos con el ptblico, sin ningtn tipo de ensayo ni
idea previa, bajo su propia direccién.

Por su parte, Emiliano Delucchi abordé los métodos de
actuacién canénicos. La pregunta que atravesé toda su
exposicién se focalizé en indagar si es posible pensar, si
es posible que exista un método que garantice una ac-
tuacién orgdnica, y, de ser asi, cudles serfan los puntos
de contacto y zonas compartidas entre distintos méto-
dos en la actuacién hasta ahora desarrollados. La sinte-
sis de su exposicién fue que los métodos no garantizan
una adecuada performance y que cada artista debe en-
contrar una sintesis personal de todos los métodos tran-
sitados a la hora de poner el cuerpo en la escena teatral.
Juan Tupac Soler expuso, desde su experiencia personal,
varias lineas en torno al trabajo y a la fuerza comprome-
tida escénicamente. Se propuso relativizar el concepto
de personaje, en tanto unidad de sentido cerrada y ais-
lada de la escena, a partir de reflexionar sobre él desde
la idea de cambio, de devenir con el/los otro/s. Asi, a la
idea de trabajo de composicién le opuso la idea de tra-
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