Reflexién Académica en Diseflo y Comunicacién. Afio XIX. Vol. 36

tratégia pedagdgica no treinamento teatral, (b) o corpo como
veiculo expressivo transformador e (c) inclusdo social da defi-
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Resumen: E]l material escénico es la concrecién de un de proceso estético, por lo tanto politico, creativo y material, en el que una
serie de procedimientos se manifiestan formalmente en un soporte espacio-temporal. Esos procedimientos, tan variados como la
cantidad de artistas parecen estar en el auge de su disparidad, por lo que las obras escénicas, como su resultado, estarian respon-
diendo al propio espiritu de época: lo posmoderno. El teatro de esa era pos, se presenta a si mismo como pos: se materializa mas
alld de lo dramdtico, de lo mimético, de la identificacién. Sin embargo, y esto es lo que aglomera a todos los proyectos en esta
comisién presentados, el estado actual de las manifestaciones teatrales estd reclamando, desde el mismo desdén -es decir, como
una paradoja-, la abolicién de lo pos y la reivindicacién de lo dramaético.

Se presentardn, entonces, los proyectos presentados, haciendo hincapié en el modo en que los procedimientos de creacién se

reflejan en un soporte escénico paradéjico y plenamente dramatico.
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De la imagen escénica al texto dramatico

Ricardo Monti (2004) define el proceso de creacién de
textos draméticos, como la materializacién metonimica
de una imagen totalizadora. Dicha imagen, no se pre-
senta tnicamente como un elemento visual, ya que es
una compleja red de elementos, de variada formalidad,
que funcionan como disparador y fuente de un texto
dramdtico. De este modo, una imagen puede ser aparen-
temente cualquier elemento que haga emerger y organi-
ce la escritura de un texto para la escena. Y es que ahf
radica lo draméatico del texto: tras la modernidad, las
unidades aristotélicas dejaron de conceptualizar lo ple-
namente dramdtico para darle cabida a que simplemen-
te lo dramadtico del texto radique en su funcionamiento
y finalidad: su materializacién en la escena.
Procurando romper esa estructura, actualmente se in-
tenta doblegar la necesidad del texto dramético, pen-
sando estrategias que, supuestamente, estdn més alld de
él. Asi, se forja un procedimiento (ya legitimado), por el
que la base y fuente estd descentrada del texto dramé-
tico. Entonces, la imagen como disparador de un texto
dramadtico, es ahora el disparador de lo escénico. Los
proyectos aqui presentados, procuran escribir directa-
mente escena, desdefiando en primer plano el texto dra-
madtico pero usdndolo posteriormente para darle soporte
a la imagen escénica. Asi, el proceso se torna de doble
via, de ida y retroceso, por el que la escena es escrita y
puesta dos veces: de la imagen a la escena, al texto y de
nuevo a la escena.

En EI picapedrero, actuada por Dario Lépez y dirigida
por Valeria Medina, la fuente de la escena y posterior
texto dramético, son una serie de nueve postales (tarje-
tas circulares) de los afios veinte. El procedimiento de
gestacion de la obra radica en que la autora y directora,
recaba hechos histéricos despertados por las imdgenes,
pero sin representarlos de manera realista, mientras que
el actor, tras un proceso de vivencia directa, construye
un personaje que se ve modificado constantemente por
la intervencién y modificacién del texto dramético. La
prueba, como necesidad, y la falta, como disparador,
guian la materializacién de una puesta en la que la mi-
sica y el trabajo en equipo vertebran el proyecto.
Gabriel Castro, por su parte, genera un libro de artista
con soporte audiovisual, en el que, a través del montaje
cinematogréfico, manifiesta una serie de conceptos en
referencia a la actividad laboral y la plusvalia. Su proce-
dimiento de creacién radica en la manifestacion de una
imagen conceptual materializada a través del texto de
una cancién, que Unicamente toma vigencia espectacu-
lar con el producto final. Aqui también, el texto (aunque
no haya sido creado para el espectdculo), resulta com-
poniendo un relato que hilvana la imagen inicial.

Es notable cémo estos procesos de creacion se repiten
y son aun mads latentes en las creaciones colectivas: la
puesta en comun del disparador y el afdn de lo escénico,
hacen que las puestas en escena se organicen mediante
una imagen fuente que resulta siempre en un texto dra-
matico. Ese es el caso de Akllasumagq, dirigida por Die-
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go Lépez, que tomando como germen los asesinatos por
discriminacién de género, resulta componiendo una
puesta hilvanada por un texto dramdtico escrito en gru-
po a partir de poemas de Rosa Machado. Similarmente
funciona Mdrtires, la tercera obra del grupo Impacto
Teatral, en la que, abogando por un publico activo y un
espectdaculo ignorante (Ranciére, 2011), componen una
obra que cuestiona la fe y la construccién de personajes
mitolégicos contemporaneos. Entre la ideologizacién de
lo mitico en una especie de Site Specific la obra resulté
reclamando un texto dramético que diese entidad a pro-
cedimientos conceptuales y de puesta en escena.

Otro de esos casos fue el presentado por Madrazo, Roja
y Posesorski, en Retratos. Alli el procedimiento ya nom-
brado es atin mds claro: partiendo de la imagen de un
marco de cuadro atravesado por un personaje, se cons-
truye un texto dramadtico tras una serie de trabajos de
improvisacién. Asi, el coqueteo entre la escena a priori
y el texto dramdtico durante toda la etapa de creacién es
latente, a tal punto que el mismo equipo no logra definir,
en relacién a la coherencia del espectdculo con su fuente,
hasta déonde uno de los elementos determina al otro.
Blanca Margarita Persincola y Débora Barceld, por su
parte, y con un proyecto que desborda el plano escéni-
co e interviene lo educativo y social, develan los alcan-
ces de los procedimientos de creacion escénica cuando
actian mds alld de su propia esfera. Vinculando estu-
diantes de una escuela publica, se logra construir un
material escénico a partir de cuatro obras pldsticas de
Quinquela en el que entre estudiantes y maestras se es-
cribe el texto dramético. Arribando asi, ademds de a un
espectdculo, a una serie de beneficios para el sistema
educativo en el que el modelo més impositivo y vigilan-
te se retuerce.

En la dltima de las obras presentadas, Libertad Lamar-
que, escenificada por Bass, se manifiesta como imagen
rectora en un espectdculo biogréfico que toma forma con
canciones, proyecciones y coreografias. Aqui, el texto
dramatico se dilata y, aunque funciona como apéndi-
ce, resulta vital organizador para que lo biografico sea
del todo comprensible. Bass, sin embargo, hace especial
hincapié en la necesidad de organizar, previo a la explo-
tacién del espectdculo, la campafia de comunicacién y
la eleccién precisa del Target de ptblico.

Patricia Tiscornia, con un eje discordante a todos los
proyectos anteriores, presenté una guia bdsica de auto-
gestién de proyectos escénicos para el circuito alternati-
vo en la Capital Federal. Entre lo visceral y lo funcional,
la autora procura dar claves para generar productos de
calidad, en los que, siempre, se parte de un texto dra-
madtico. Una realidad que, por lo menos en los proyectos
presentados en la comisién, no estuvo presente.

Conclusién

En épocas nauseabundas de lo pos, lo dramético per-
manece abusado por nuevas formas. La imagen reina y
la escena es su sirvienta. Los espectdculos se organizan
para ella y es gracias al texto dramadtico que se hacen es-
cénicas. Resulta impensable otro espiritu de época, otra
estado del arte: el procedimiento imagen-escena-texto-
escena reina desde hace unos afos y sus consecuencias
son evidentes: textos draméticos de tnica puesta en es-
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cena, el fenémeno autor-director y autor-grupo son aho-
ra variables normalizadas.

Escena sin Fronteras: Experiencias escénicas

- Valeria Medina y Dario Lépez: Obra “El picapedrero”.
- Victoria de los Angeles Bass: Tributo a Libertad La-
marque.

- Patricia Tiscornia: Autogestién independiente en tea-
tro.

- Gabriel Castro: Libro de Artista: Hombre Trabajador.

- Diego Lopez: Obra: Akllasumagq. La elegida por su be-
lleza.

- Mariano Madrazo, Magali Roja y Bdrbara Posesorski:
Retratos.

- Dario Leandro Verta y Carlos Alberto Latorres: Mdrti-
res (tercera obra del grupo Impacto Teatral).

- Blanca Margarita Persincola y Débora Barcel6: Quin-
quela vive.
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Abstract: The stage material is the concretion of an aesthetic
process, therefore political, creative and material, in which a
series of procedures are manifested formally in a space-time
support. These procedures, as varied as the number of artists
seem to be at the height of their disparity, so that the stage wor-
ks, as their result, would be responding to the very spirit of
the era: the postmodern. The theater of that era pos poses itself
as pos: materializes beyond the dramatic, the mimetic and the
identification. However, and this is what agglomerates all the
projects in this commission presented, the current state of thea-
trical manifestations is claiming, from the same disdain - that
is, as a paradox - the abolition of the pos and the claim of the
dramatic.

The projects presented will then be presented, emphasizing
how creative procedures are reflected in a paradoxical and dra-
matic drama stage.

Keywords: theatre - scene - postmodernism - dramatic text -
dramatic structure

Resumo: O material cénico é a concretizagdo de um processo
estético, portanto politico, criativo e material, no qual uma sé-
rie de procedimentos se manifesta formalmente em um suporte
espacial. Esses procedimentos, tdo variados como o nimero de
artistas parecem estar no auge de sua disparidade, para que o
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palco funcione, como resultado, respondam ao préprio espirito
da era: o pés-moderno. O teatro dessa época se apresenta como
pos: se materializa além do dramdtico, o mimético, a identifi-
cacgdo. No entanto, e isso € o que aglomera todos os projetos
nesta comissdo apresentada, o estado atual das manifestagoes
teatrais é reivindicado, do mesmo desdém - ou seja, como um
paradoxo - a aboligdo da p0s e a reivindicagdo de o dramético.

Palavras chave: teatro - cena - texto dramético - estrutura dra-
mética
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Os projetos apresentados serdo entdo apresentados, enfatizando
como os procedimentos criativos se refletem em um estagio de
drama paradoxal e dramadtico.
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Resumen: Ante una crisis ya instaurada, los proyectos artisticos procuran acomodar sus modelos de produccién para disminuir
sus costos y generar menos pérdida, aprovechando paralelamente la actualidad, como temadtica principal. Asi, los productos
resultan cada vez mds presionados a una devaluacién creativa en la que la factura de los espectdculos es la primera victima. La
principal cuestién que se discute es, entonces, qué modelo de produccién se debe seguir en el circuito alternativo, ante la falta de
rentabilidad si, ademds, los entes legitimadores siguen fosilizando sus practicas. Estas temdticas, de manera dispersa se presenta-
ron durante esta comisién: es una actualidad difusa en la que los proyectos se piensan mds fuera de si. Lo contemporaneo es ahora

extempordneo (Agamben, 2008), pues la reflexién se ahoga en su propio hoy que es ya, de por si, muy doloroso.

Palabras clave: teatro - escena - interdisciplinariedad - espacio teatral - investigacién interdisciplinaria
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Proyectos ejecutados

Como primer eje de las ponencias, se releva el de los
proyectos ya ejecutados. Aqui se enmarcan obras de tea-
tro, clases y talleres, y una plataforma interdisciplinar.
Los aglomera, sin embargo, el contexto de produccién:
falta de inversores y rédito. Prima, ademads, el reclamo
de los ya naturalizados medios de comunicacién que re-
presentan el ente legitimador de propuestas escénicas.
Eleonora Lotersztein expuso todo el proceso de pre
y produccién de la obra Marathon de Ricardo Monti,
en el que se relevaban especialmente dos aspectos: la
cantidad de intérpretes necesarios y el punto de parti-
da. Cada vez son mads los espectdculos que carecen de
elencos numerosos en el teatro alternativo, por lo que
las obras se estdn haciendo cada vez méds pequeiias.
Sobre esta inquietud trabajé Lotersztein que elige una
obra que precisa de catorce intérpretes: su reto radicaba
en cumplir un deseo més alld de las dimensiones de la
obra. Notable es, ademads, cémo todo se forjé alrededor
de su intencién artistica: se carecia de equipo creativo
y técnico por lo que su conformacién se dio a través de
convocatorias abiertas a todo publico.

Otra de las obras ya producidas, fue la presentada por
Mangone. El hizo hincapié en la necesidad de materia-
lizar el eje tematico de la crisis, sin velarla con procedi-
miento alguno. Ademds, relevé los motivos por los que
su produccién logré efectuarse sin tener sobrecostos ni

pérdidas: el equipo estaba ya conformado, por lo que
tiene un funcionamiento pleno de cooperativa. Ade-
mas, la obra se produjo y ensay6 en el mismo espacio en
que finalmente se estrenaria, lo que otorgaba la ventaja
de no tener que invertir en el pago de horas de ensayo.

Se abre, sin embargo, la discusién de si los espacios
teatrales deberian ser productores e invertir, de mane-
ra indirecta, en los productos que posteriormente serdan
exhibidos alli.

Chendo, por su parte, desplegé su proyecto de forma-
cién actual, con el fin de la darle apertura y movilidad.
El, docente de actuacién, ofrece talleres y clases en la
Capital Federal, que, con una visién federal, pretende
dar movilidad sin necesidad de generar rédito econémi-
co. Su postura es la descentrar la educacién artistica y
la de generar una oferta para lugares cuya demanda no
estd satisfecha por no estar enclavados geograficamente
en cercanias a la capital del pais.

Finalmente, en el eje de proyectos ya formados, Julieta
Castro desglosa la plataforma VIBRA que dirige desde
hace unos afios y con la que ha logrado tener visibili-
dad, generando vinculos de participacién con espacios
teatrales de la ciudad. Trabajando sobre un modelo de
parejas creativas, VIBRA se proyecta como un espacio
de formacién, creacién y reflexién de la voz y el movi-
miento en escena, que, lamentablemente no ha podido
trascender su misién y visién por falta de recursos. Cas-
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