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palco funcione, como resultado, respondam ao préprio espirito
da era: o pés-moderno. O teatro dessa época se apresenta como
pos: se materializa além do dramdtico, o mimético, a identifi-
cacgdo. No entanto, e isso € o que aglomera todos os projetos
nesta comissdo apresentada, o estado atual das manifestagoes
teatrais é reivindicado, do mesmo desdém - ou seja, como um
paradoxo - a aboligdo da p0s e a reivindicagdo de o dramético.

Palavras chave: teatro - cena - texto dramético - estrutura dra-
mética

) Rodrigo Gonzilez Alvarado: Licenciado en Direccién Teatral
(Summa Cum Laude) de la Universidad de Palermo. Trabaja
regularmente como director, asistente de direccién, stage ma-
nager y disefiador de iluminacién.

Os projetos apresentados serdo entdo apresentados, enfatizando
como os procedimentos criativos se refletem em um estagio de
drama paradoxal e dramadtico.
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Resumen: Ante una crisis ya instaurada, los proyectos artisticos procuran acomodar sus modelos de produccién para disminuir
sus costos y generar menos pérdida, aprovechando paralelamente la actualidad, como temadtica principal. Asi, los productos
resultan cada vez mds presionados a una devaluacién creativa en la que la factura de los espectdculos es la primera victima. La
principal cuestién que se discute es, entonces, qué modelo de produccién se debe seguir en el circuito alternativo, ante la falta de
rentabilidad si, ademds, los entes legitimadores siguen fosilizando sus practicas. Estas temdticas, de manera dispersa se presenta-
ron durante esta comisién: es una actualidad difusa en la que los proyectos se piensan mds fuera de si. Lo contemporaneo es ahora

extempordneo (Agamben, 2008), pues la reflexién se ahoga en su propio hoy que es ya, de por si, muy doloroso.
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[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 49]

Proyectos ejecutados

Como primer eje de las ponencias, se releva el de los
proyectos ya ejecutados. Aqui se enmarcan obras de tea-
tro, clases y talleres, y una plataforma interdisciplinar.
Los aglomera, sin embargo, el contexto de produccién:
falta de inversores y rédito. Prima, ademads, el reclamo
de los ya naturalizados medios de comunicacién que re-
presentan el ente legitimador de propuestas escénicas.
Eleonora Lotersztein expuso todo el proceso de pre
y produccién de la obra Marathon de Ricardo Monti,
en el que se relevaban especialmente dos aspectos: la
cantidad de intérpretes necesarios y el punto de parti-
da. Cada vez son mads los espectdculos que carecen de
elencos numerosos en el teatro alternativo, por lo que
las obras se estdn haciendo cada vez méds pequeiias.
Sobre esta inquietud trabajé Lotersztein que elige una
obra que precisa de catorce intérpretes: su reto radicaba
en cumplir un deseo més alld de las dimensiones de la
obra. Notable es, ademads, cémo todo se forjé alrededor
de su intencién artistica: se carecia de equipo creativo
y técnico por lo que su conformacién se dio a través de
convocatorias abiertas a todo publico.

Otra de las obras ya producidas, fue la presentada por
Mangone. El hizo hincapié en la necesidad de materia-
lizar el eje tematico de la crisis, sin velarla con procedi-
miento alguno. Ademds, relevé los motivos por los que
su produccién logré efectuarse sin tener sobrecostos ni

pérdidas: el equipo estaba ya conformado, por lo que
tiene un funcionamiento pleno de cooperativa. Ade-
mas, la obra se produjo y ensay6 en el mismo espacio en
que finalmente se estrenaria, lo que otorgaba la ventaja
de no tener que invertir en el pago de horas de ensayo.

Se abre, sin embargo, la discusién de si los espacios
teatrales deberian ser productores e invertir, de mane-
ra indirecta, en los productos que posteriormente serdan
exhibidos alli.

Chendo, por su parte, desplegé su proyecto de forma-
cién actual, con el fin de la darle apertura y movilidad.
El, docente de actuacién, ofrece talleres y clases en la
Capital Federal, que, con una visién federal, pretende
dar movilidad sin necesidad de generar rédito econémi-
co. Su postura es la descentrar la educacién artistica y
la de generar una oferta para lugares cuya demanda no
estd satisfecha por no estar enclavados geograficamente
en cercanias a la capital del pais.

Finalmente, en el eje de proyectos ya formados, Julieta
Castro desglosa la plataforma VIBRA que dirige desde
hace unos afios y con la que ha logrado tener visibili-
dad, generando vinculos de participacién con espacios
teatrales de la ciudad. Trabajando sobre un modelo de
parejas creativas, VIBRA se proyecta como un espacio
de formacién, creacién y reflexién de la voz y el movi-
miento en escena, que, lamentablemente no ha podido
trascender su misién y visién por falta de recursos. Cas-
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tro desglosa la realidad por la que los subsidios adquiri-
dos no son suficientes o, como en el caso de Mecenazgo
Cultural, no son otorgados por la carencia de inversores
interesados en su proyecto.

Ejecutar un futuro

El segundo eje es de las propuestas que se proyectan
tanto a un mediano plazo como a un futuro indefinido.
Primando en ambos, eso si, la reduccién de las ambi-
ciones escénicas colocando el velo de la restriccién, sin
que antes se investigue qué es lo que pide cada mate-
rial. Por ende, el material inicial es parido prematuro
y adolorido.

Terribilis de y presentado por Jorge Costa, es una expe-
riencia escénica por la que se pretende llevar al espec-
tador al infierno: un viaje entre dantesco y homérico, en
el que un solo intérprete guia al espectador en primera
persona a experimentar los nueve circulos del infierno
(revisitados desde la actualidad). Costa intenta hallar
un espacio infernal, para generar un Site Specific, en
el que sus fantasias como creador se concreten. El in-
conveniente es el de siempre: la falta de recursos. Sin
embargo, resulta notable su postura pues afirma, sin ta-
pujos, que su espectdculo deberia ser producido y sub-
sidiado directa y enteramente por los entes del estado.
Sorprende el modo en que se pretende hacer totalmente
responsable a las politicas culturales y econémicas de
la subvencién de un proyecto artistico. Si bien las po-
liticas culturales demarcan los modelos de produccién
y el contenido de determinados proyectos, resulta in-
quietante pensar cudles son los verdaderos limites de
su jurisdiccion.

La reduccién de los proyectos ante la falta de recursos
econdémicos, fue el organizador de la obra de Brenda
Costa. Ella, como autora y directora, crea desde el ini-
cio una obra pequefla, con pocos actores y escenografia
Unica, para reducir a toda costa la inversién. Su obra,
un drama familiar, se ensaya desde hace algunos me-
ses, y planea su estreno para los préximos meses con
un modelo de produccién particular: las dreas artisticas
y técnicas son absorbidas por conocidos y amigos, eva-
diendo los cachets para profesionales del campo. Asf,
de nuevo, se pone en evidencia el empobrecimiento de
las producciones.

Conclusién

En la crisis, el arte tiene la posibilidad de ser mds con-
tempordnea y mds disensual. Los materiales deberian
sufrir su propio presente para cuestionar la actualidad
y, ante su forma empobrecida, redibujar su factura y
hacer temblar las categorias estéticas. Sin embargo, el
presente resulta tnico y la actualidad reinante. El arte
escénico y sus creadores, se dejan agobiar por lo inevita-
ble y su camino estd tan ensimismado que el destino es
ningin lado. Asi, la crisis de lo escénico, es no mds que
su propio reflejo mérbido con trazos gruesos.
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Abstract: Faced with a crisis already established, artistic pro-
jects seek to accommodate their production models in order
to reduce costs and generate less loss, taking advantage of the
current situation, as the main theme. Thus, the products are
increasingly pressured to a creative devaluation in which the
bill of the shows is the first victim. The main issue under dis-
cussion is, then, which production model should be followed
in the alternative circuit, given the lack of profitability if, in
addition, legitimating entities continue to fossilize their prac-
tices. These issues, in a scattered way, were presented during
this commission: it is a diffuse situation in which projects are
thought more out of hand. The contemporary is now extempo-
raneous (Agamben, 2008), because the reflection is drowned in
its own today that is already, in itself, very painful.
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- interdisciplinary research

Resumo: Ante uma crise jd estabelecida, projetos artisticos pro-
curam acomodar seus modelos de produgdo para reduzir seus
custos e gerar menos prejuizo, aproveitando a situacdo atual,
como tema principal. Assim, os produtos sdo cada vez mais
pressionados para uma desvalorizagdo criativa em que a conta
dos shows é a primeira vitima. O principal problema em dis-
cussdo é, entdo, qual modelo de producdo deve ser seguido no
circuito alternativo, dada a falta de rentabilidade se, além dis-
so, a entidade legitima continuem a fossilizar suas praticas. Es-
ses temas, de forma dispersa, foram apresentados durante esta
comissdo: é uma realidade difusa em que os projetos sdo mais
pensados. O contempordneo agora é extempordneo (Agamben,
2008), porque o reflexo é afogado no seu préprio hoje que jé é,
em si mesmo, muito doloroso.
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