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Abstract: Memory and oblivion, corporeal and missing bodies
are de matter of Griselda Gambaro, unavoidable playwright of
the Argentine post-dictatorship theatre. Like the back of a subt-
le plot, missing persons living in the dramaturgy of Griselda
Gambaro refer to the ghosts of William Shakespeare. This paper
is to establish the threads that connect those ghosts with these
missing persons through an intertextual analysis that focus on
Gambaro’s Lady Macbteh, as well as two other of her plays:
House without peace and Tying ends.

Keywords: memory - justice - new argentinian theatre - theatre
- contemporary history

Resumo: A memodria e a desmemoria, os corpos corporais e os
desaparecidos sdo a questdo de Griselda Gambaro, dramatur-
ga indispensdvel do teatro argentino de p6s-ditadura. Como se
fosse o reverso de uma trama sutil, os desaparecidos que vivem
na escrita de Griselda Gambaro se referem aos fantasmas de Wi-
lliam Shakespeare. Este artigo pretende estabelecer os tépicos
que comunicam esses fantasmas com esses desaparecidos em
uma andlise intertextual que se concentra na La sefiora Macbe-
th de Gambaro, bem como em outras duas pegas de nosso dra-
maturgo: La casa sin sosiego y Atando cabos.

Palavras chave: memoria - justiga - novo teatro argentine - his-
toria contemporanea
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Resumen: La Elegida es una obra de teatro concebida a partir de recuerdos y documentos biograficos de la actriz sobre su vinculo
con Dios. ;Qué pasa cuando nuestra vida se define en base a ser la elegida de todos, hasta de Dios? Desde el inicio, nos acompai6
un interrogante: ;podrd la obra tener un valor por encima de su sentido documental? Concluimos que lo documental es una cir-
cunstancia de la ficcién que armamos, circunstancia que inaugura un pacto de lectura con el espectador, en tanto que la experien-
cia estética serd diferente, si se sabe que la obra estd basada en hechos reales.

Palabras clave: teatro - teatro documental - biografia - ficcién - estética

[Restimenes en inglés y portugués en la pdgina 148]

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XIX. Vol. 36. (2018). pp. 77-239. ISSN 1668-1673 145



Reflexién Académica en Diseflo y Comunicacién. Afio XIX. Vol. 36

Origen del proyecto y primeras preguntas

En una cena con ex compaiieros del Curso de Dramatur-
gia de la Escuela Municipal de Arte Dramdtico (EMAD),
Laura Nevole habla sobre su pasado religioso, y men-
ciona haber sido catequista durante muchos afios. Cate-
quista, misionera, guia de misa, coordinadora de grupos
juveniles en la parroquia de su barrio. Me sorprende
este dato de su vida, me intriga saber cémo la catequista
devino en esta mujer que ella es hoy, psicéloga, actriz,
docente en la Universidad de Buenos Aires, dramatur-
ga, feminista, todas caracteristicas que no podia asociar
con su pasado catélico. Me cuenta por qué se alej6 de
la iglesia, y cdmo habia sido su ruptura con Dios. Revi-
ve su ultima conversacién con Jesds, y quedo cautiva-
da por su relato. Era la ruptura de un vinculo amoroso,
casi pasional. Al dia siguiente le escribo, le propongo
hacer algo a partir de ese relato, presiento que hay un
material interesante ahi. Empezamos a juntarnos, ;Qué
era lo que me habia impactado tanto de esa experien-
cia? ;Como hacer una obra de teatro que recuperara el
impacto que habia generado en mi aquel relato de la
vida de una compaiera? ;Qué valor teatral podria te-
ner en este tiempo de espectacularizacién, en este de
mediatizacién de la experiencia, en este contexto socio-
histérico de crisis, trabajar sobre la vida de una persona
en su vinculo con dios? ;Qué biisqueda estética, pero a
la vez ética y politica podia haber en este recorte biogra-
fico? ;Qué valor teatral podia tener la indagacién sobre
la vida humana de alguien y qué forma podria adoptar
este material autobiografico en particular?

Al principio fue entrevistarla, ella recordaba anécdo-
tas, sucesos, palabras, personas, experiencias, aconteci-
mientos de su vida. Y simultdneamente, me mostraba
documentos autobiogrificos -objetos, fotos, cuadernos,
diarios intimos, vestidos, casetes, videos, cartas, souve-
nirs, mufiecos- que iban dialogando con sus recuerdos.
Esos documentos eran algo asf como la prueba de que
sus recuerdos eran verdaderos.

Estdbamos frente a un material enorme, diverso, intenso.
Para armar la obra debiamos seleccionar. Comenzamos
a improvisar, empezamos a elegir algunos momentos y
a descartar otros. Con el ensayo vino la repeticién y con
la repeticidn, ese relato empez6 a perder algo de la fres-
cura, de la forma natural/espontdnea que tenfa durante
las entrevistas. Surge un nuevo problema, propiamente
teatral. Del relato autobiogréfico y de los documentos
que confirmaban la verdad de sus recuerdos, vamos ha-
cia la ficcién. Empieza nuestro trabajo eminentemente
dramatirgico: qué queremos contar, cudl es la historia
que nos retne, por qué contarla en este momento, cémo
contarla, quién es la que enuncia. Esta tltima pregunta
nos vuelve a enfrentar con la singularidad de este ma-
terial: la actriz que estd presente frente al espectador es
quien vivenci6 todo aquello que cuenta, ;Qué peso tie-
ne esto? ;Por qué nos cuenta esto ahora? ;Qué nos dice
de ella, hoy, ese recorte?

En la construccién de la dramaturgia, en el recorte que
hacemos, en cémo decidimos contar esta historia, nos
interpela una vez mds la mirada del espectador. ;El es-
pectador estard pensando todo el tiempo: esto sucedié y
-dependiendo de qué sea esto- le resonard de una mane-
ra distinta por ser veridico?

Decimos sucedié entre comillas porque, sabemos des-
de el comienzo que a lo que sucedié en si no podemos
acceder, siempre accedemos a un relato de lo que pasd,
y ese relato es ya una ficcién que construye la persona
a partir de su experiencia. No recordamos lo que fui-
mos sino desde lo que somos, no recordamos los hechos
tal como fueron sino tal como somos. Como dice Juan
Ignacio Pozo Municio: “la memoria resurge como una
forma de reconstruir o imaginar el mundo més que de
registrarlo o reproducirlo”. (Pozo Municio, 1996). Se-
guin lo que establece el diccionario etimolégico de Joan
Coromines (1987), recordar proviene del latin, recordis.
Cordis significa corazén. Por eso recordis, seria volver
a pasar por el corazén. Cada situacién que recordamos
es un regreso de ese suceso atravesado nuevamente por
nuestra subjetividad. Nunca puede ser lo mismo. Muta
a la par nuestra. Como refleja Luis Buiiuel en sus me-
morias:

La memoria es invadida continuamente por la ima-
ginacién y el ensuefio y, puesto que existe la tenta-
ci6én de creer en la realidad de lo imaginario, aca-
bamos por hacer una verdad de nuestra mentira. Lo
cual, por otra parte, no tiene sino una importancia
relativa, ya que tan vital y personal es la una como
la otra. (Bunuel, 1982).

Sin embargo, la singularidad de esta ficcién es que estd
basada en hechos reales y esto es insoslayable. Decidi-
mos que habfa ciertas cosas que convenia no contar o
contarlas de un modo sutil, para que el espectador no se
quedara prendado en lo anecdético, en el jeso pasé!, y
pudiera entrar en la experiencia escénica presente, que
excede la anécdota.

Es en esa instancia que surgen dos preguntas que apare-
cerdn permanentemente en nuestro proceso: jpodrd la
obra de teatro tener un valor por encima de su sentido
autobiografico y documental? La segunda pregunta se
desprende de la primera: jc6mo nombrar esto que es-
tamos haciendo? ;Tenemos que nombrarlo como teatro
documental? ;jTeatro autobiografico? ;Hace falta en un
programa dar cuenta de que esto estd basado en hechos
reales? ;Cudn presente queremos que esto esté?

Nos damos cuenta de que el material no nos interesa
como valor documental per se. Lo documental es una
circunstancia de la ficcién que estamos armando.

No es posible que se cuente una vida entera en un
libro, se cuenta lo que interesa del pasado desde una
realidad presente, perspectiva que ademds puede al-
terar los recuerdos, una seleccién que al final hace
siempre de la narracién una ficcién.

Pero lo documental se imponfa como una circunstan-
cia que no podiamos perder de vista. Esta circunstancia
se devela en el momento en que aparece el primer do-
cumento. La obra comienza con Laura mostrando una
serie de fotos de su pasado, y diciendo Esta soy yo. Eso
ya afirma que se trata de una ficcién anclada en lo docu-
mental. Aquella nifia que vemos en la foto, es el pasado
de quien hoy nos interpela. En el proceso de construc-
ci6én de la obra, descubrimos que, en definitiva, lo que
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diferencia ésta de otras obras, es el pacto de lectura que
se establece con el espectador.

Lo documental como pacto de lectura

Cuando hablamos de pacto de lectura nos referimos a
aquel pacto tdcito que se entabla con el espectador de
la obra. Todas aquellas convenciones que posibilitan el
hecho teatral. Lo que descubrimos en el proceso de en-
sayos de esta obra, es que el hecho de que la ficcién esté
construida en base a documentos, a una historia real,
v quien encarne ese relato sea la misma persona que
vivenci6 todos esos hechos, genera un pacto de lectura
muy distinto con el espectador que si se tratara de una
obra sin anclaje en la vida real, o el relato estuviera an-
clado en la realidad pero quien lo interpretara no fuera
la persona que lo vivenci6. La forma en que el especta-
dor se predispone a experimentar el hecho escénico es
distinta en cada pacto.

Aun cuando no fuera lo documental en si lo que nos
interesara, tener en cuenta esto fue clave para poder
construir una dramaturgia que fuera hacia el lugar que
nosotras queriamos, y evitar que el espectador quede
capturado en lo anecddtico y esté en primer plano el
presente escénico y el encuentro que se produce en ese
presente con la mirada del publico.

Nos atrevemos a aventurar, que lo verdadero no se en-
cuentra en el relato, ya sea veridico o ficcional sino en
lo que sucede en el encuentro de ese relato, con su in-
terlocutor, el espectador; lo verdadero es aquello que
acontece entre lo que sucede en escena y los especta-
dores. Por eso, no traicionar el pacto de lectura es lo
que asegura la verdad de ese encuentro y ahi reside la
diferencia entre la ficcién y el documental. Mientras la
ficcién establece un pacto con el espectador donde le
dice “nada de esto que estds viendo sucedié en la rea-
lidad, estos personajes no existieron”, el documental le
dice “esta ficcién fue construida en base a hechos que
sucedieron en la realidad”. Cémo el espectador reci-
be una y otra experiencia es lo que las distingue. Aun
cuando ambas sean tan ficcionales la una como la otra y
ambas, en definitiva, se basen en nuestras propias bio-
graffas con mayor o menor exactitud; aun cuando sepa-
mos que todo lo que construimos son ficciones, y que la
verdad estd perdida y que la realidad es incognoscible,
cuando nos dicen que algo estd basado en hechos reales
nos predisponemos de una manera diferente a recibir lo
que nos presenten. He ahi la paradoja. Por eso, cuando
se traiciona ese pacto, diciendo que algo es real y al final
develando que no lo era, aparecen muchas veces reac-
ciones apasionadas de enojo frente al engafio, porque el
espectador entregd algo en ese vinculo, engafiado, algo
que de haber sabido que era ficcional desde el comien-
z0, no habria entregado.

La Elegida

A los ocho afios Laura fue a una celebracién por el dia
del nifio organizada por unas monjas. “Tomd, sos la
elegida de Dios, por ser la mds linda”, le dijo una de
las monjas y le entregé solo a ella, una enorme bolsa
de caramelos. Desde ese momento, algo cambid. En el
living de la casa de su abuela, Laura, una mujer de cua-
renta afios, repasa su vida y descubre que fue siempre
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la elegida de todos, hasta de Dios. ;Y ahora? ;Qué pasa
cuando nuestra vida se define en base a ser la elegida de
alguien? ;Y si ese alguien es Dios?

Ya metidas en el embrollo de la ficcién, fuimos viendo
que en los ensayos aparecian con fuerza dos cosas: por
un lado, Laura habia sido desde su infancia, la elegida de
todos y la elegida por todos: para ser abanderada, para
ganarse un premio, para competir, para ganarse una bol-
sa de caramelos, para recuperar muflecos, para ser cate-
quista, para salvar nifios, para ser ejemplo, la mejor hija,
la mejor hermana, la mejor alumna, la mejor compaiiera,
la mejor atleta de fondo, la mejor catequista, la mejor
guia de misa, etc. Por otro lado, Laura habia sido desde
nifia, la elegida de Dios. Ella conserva un diario intimo
en el que de nifia, escribia sus conversaciones con Dios,
era algo asi como la interlocutora de Dios en este mundo.
De adolescente, cuando comienza a estudiar actuacion,
su profesor de teatro, también la elige, y descubre un
talento especial en ella, una luz particular, al punto tal
de nombrarla santa, como una forma de nombrar a un
ser extraordinario, a un ser pagano y divino a la vez, un
ser de otro planeta. La bautizé como Santa Naura. De ah{
que barajamos como nombre original de la obra el de
Santa Naura y luego nos decidimos por La elegida. Tras
idas y vueltas decidimos que lo que iba a estructurar el
material era el recorrido de una elegida.

;Qué rumbo toma nuestra vida cuando nos damos cuen-
ta de la fragilidad de ser el elegido? Tanto por serlo
como por no serlo, lo elegido siempre estd, y la posibi-
lidad de ser elegido estd siempre latente, y por lo tanto
la posibilidad de no serlo més. La paradoja del elegido
es que al ser algo que viene dado de afuera siempre estd
la posibilidad de perderlo. ;Somos prisioneros de los
que nos eligen?, ser elegido también tiene que ver con
el amor. En el amor siempre aparece la idea del elegido
“sos el mejor del mundo”, “el méds hermoso”. Pero jqué
pasa cuando se es la elegida de Dios? ;Cémo se termina
un vinculo con alguien que llevamos dentro? ;Dénde
queda eso? ;A dénde va parar todo eso? ;Cémo romper
con Dios? ;Es posible romper con El? ;Dénde estd Dios?
;Dénde estd Dios hoy?

Narrada a partir de documentos biogréficos de la actriz,
La Elegida no es una historia sobre la religién en su as-
pecto represivo, sino sobre el amor, la libertad y la cons-
truccién de una mujer.
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Abstract: La Elegida is a play that is based on the actress’ me-
mories regarding her relationship with God. What happens
when our life is defined by being the one for everyone, even for
God? Right from the beginning a question arises: can the play
have a value beyond being a documentary? We conclude that
the documentary is a circumstance of fiction that we set up,
a circumstance that inaugurates a reading agreement with the
viewer, while the aesthetic experience will be different, if it is
known that the work is based on real events.

Keywords: theatre - documentary theatre - biography - fiction
- stetic

Resumo: A Elegida é uma peca teatral concebida a partir das
lembrancgas e documentos biogréficos da atriz sobre o seu vin-
culo com Deus. ;O qué acontece quando a nossa vida é definida
por ser a elegida de tudos, até a elegida de Deus? Desde o co-
mego acompanhou-nos a pergunta jserd que pode a pega teatral
ter um valor por acima do sentido documental? Concluimos
que o documental é uma circunstincia da ficgdo que construi-
mos, circunstincia que inaugura um pacto de leitura com o es-
pectador, ja que a experiéncia estética serd diferente, se souber
que a peca estd baseada en fatos reais

Palavras chave: teatro - teatro documentario - biografia - ficgdo
- estética
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Resumen: El objetivo de este trabajo es reflejar la sintesis producida entre fragmentos de fiestas perdidas por los atropellos sufri-
dos por las comunidades elegidas en el estudio y la produccién de grupos teatrales que comenzaron a tomar los lenguajes rituales
para hibridizarlos con técnicas occidentales de actuacion. Esta doble labor exigi6 ruptura epistemoldgica con los discursos domi-
nantes de la investigacién teatral, saltando las aduanas intelectuales planteadas por criterios perimidos de identidad, tradicién,
oralidad y teatro. Planteo la vigencia del ritual, atin degradado, como disparador de originales planteos en el entrenamiento y en

las concepciones de las poéticas dramatirgicas, actores y de puesta.

Palabras clave: tradicién - cambio cultural - identidad - teatro - comunicacién intercultural

[Restimenes en inglés y portugués en la pagina 152]

Los conceptos de autoridad, como puntos de referencia
univoca y monolitica, han dejado en los tltimos afos
lugar a una btisqueda de visiones multiples no exclu-
yentes, que enriquecen cualquier producto tedrico final.
Es imprescindible contar con todas las herramientas
cientificas posibles, para acometer la laboriosa tarea
de recorrer un heterogéneo e inquietante derrotero dra-
madtico. Recientemente, esta necesidad fue entendida y
los estudiosos del fenémeno teatral fueron capaces de
superar estrechas y repetitivas miradas para elegir un
camino que exige de épticas profundas y multidisci-
plinarias. El teatro, concebido sin el deseo de métodos
infalibles, sin la imperiosa necesidad de una escoldstica
que entregue sentencias como corpus cerrados, es abor-
dado siguiendo esas premisas. El objetivo no es preten-

der agotar el objeto de estudio, sino actualizar y ampliar
los instrumentos con que contamos para dar respuestas
concretas a nuevos y genuinos interrogantes, siempre
mejorables en proximas visitas. Parte de este enfoque
es tomar conciencia de que una obra se completa con
la intervencién de todos; establecer otra relacién con
las formas y el espacio. Se trata de una apropiacién del
cuerpo lanzado, sin cédlculos, sin maquillajes, un cuer-
po pleno y desnudo. El pensarnos desde una posicién
critica, nos aleja de los criterios de sabiduria, caducos
y sin aplicacién vélida en la comprensién de las nuevas
expresiones escénicas. Por ello, no es posible, siguien-
do con esta problematizacién de las verdades incuestio-
nables, reemplazarlas por otras. No hay lugar para esta
clase de actitudes y cada investigador debe elegir los
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