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Resumen: Comparativa y andlisis del objeto mdscara, abordado desde diferentes visiones, segtin la madurez y la facultad del

intérprete, y de los componentes que se le otorguen al interpretar la misma. Descripcion sobre la utilizacién de lenguajes artisti-

cos utilizados en diferentes soportes y medios para su desarrollo. Origen de la transmisién de la magia del personaje a través del

objeto - mdscara.
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Propuesta

La madscara, incluso siendo neutra, encierra en si misma
un lenguaje discursivo que transmite diversos estados
emocionales.

;Qué pasa con el actor cuando su rostro estd cubierto
con una mdscara? ;Qué le pasa cuando la mdscara es a
base de maquillaje y cuando es un objeto superpuesto?
(El actor se convierte en mdscara o la médscara se adapta
al actor?

Descripcién

Existe en algunos casos, la idea de que portar una més-
cara sobre el rostro, ocasionard problemas para el de-
sarrollo de la accién dramética en la construccién del
personaje asignado.

... Descontextualizando la siguiente cita de un texto
mucho mds extenso y completo, que me brind6 mi en-
tonces profesor de Comedia del Arte, dentro de las ins-
talaciones del Centro Cultural Ricardo Rojas, alld por
los ’90, dice: Justo Cafiete, “médscaras como personajes,
o personaje - mascara en términos teatrales, son seres de
carne y hueso”(Malatesta, 1990).

Si nos detuviéramos solo en ése aspecto, se podria in-
terpretar como que la construccién de un|“personaje
-mdscara” se gesta desde la accién de la carne y de los
huesos del intérprete, casi mecdanicamente hablando. Es
decir que: el factor fisico seria el principal hacedor de
la constitucién del mismo. No quiero decir con esto que
ése sea el tnico factor que aplica “Zapi” en sus clases,
ni mucho menos, y lo considero una valiosisima pieza
de la transmisién de la Comedia del Arte en Argentina
y un excelente docente.

Puede que en la comedia del arte, al ser personajes-
madscaras referenciales de los arquetipos de las castas
sociales, hubieran sido mas efectivos de abordar desde
lo corporal, ya que de esa manera el lenguaje artistico
corporal y visual camuflaba el trasfondo de denuncia
politico-social y ayudaba a romper la pared comunica-
cional hacia la plebe.

No obstante, viene a mi el recuerdo de un extracto del
libro “El dragén y la princesa” en donde Ernesto Sdbato
dice:

No bastan los huesos y la carne para construir un
rostro, y es por eso que es infinitamente menos fisi-

co que el cuerpo, estd caracterizado por la mirada,
por el rictus de la boca, por las arrugas, por todo
ese conjunto de sutiles atributos con que el alma se
revela a través de la carne (...) razén por la cual, en
el instante mismo en que alguien muere, su cuerpo
se transforma bruscamente en algo distinto, no obs-
tante tener los mismos huesos y la misma carne que
un segundo antes (1995).

Y es entonces en donde creo encontrar la respuesta. No
solo la accidén y lo visual construye al personaje de di-
cha maéscara.

Es el Alma, el alma del actor lo que atraviesa esa masca-
ra, para darle el cardcter, la personalidad y el oxigeno a
la sangre. Por ende el objeto - mdscara, no obstaculiza su
expresion, sino mds exactamente la retroalimenta.

Asf como el vestuario por mds rigido que sea, no obs-
taculiza la construccién del personaje. Puede que sea
incémodo o duro, o pesado, pero incluso eso dotard
al personaje de sutilezas interpretativas, por tanto una
madscara que cubra su rostro, tampoco ocultard su ex-
presividad. Es un nuevo rostro al cual tendrd que em-
beberlo con alma.

Un nuevo rostro que con sus caracteristicas tendra la fa-
cultad de influir al actor. Con cromatismos, con tensio-
nes, con dramatismo o comicidad; un objeto integrado a
la totalidad discursiva del mensaje, una provocacién a
la creatividad que exaltard los rasgos mds sobresalientes
de acuerdo a la madurez del intérprete.

Con la aparicién de los efectos especiales (FX) de espu-
ma de ldtex en el trabajo de caracterizacién, se consi-
guen personajes muy logrados en cuestiones estéticas,
pero al estar el maquillaje literalmente pegado sobre el
rostro del actor, el mismo no tiene descanso, ni tiempo
de desapego para volver a abordar al personaje, aunque
fisicamente se pueda desplazar. Esto en el caso de que
el maquillaje sea de superficie delgada como lo es el ma-
quillaje del personaje de Freddy Kruguer por ejemplo,
pero si nos fijamos en otro como el del calamar de Pira-
tas en el Caribe, al tener que manipularse los tentdculos
por medio de serios controles, el actor se encuentra casi
impedido de movilizarse de un sitio a otro. Estd literal-
mente al servicio de la prétesis. Por lo que si bien estéti-
camente es mds impactante, interpretativamente es algo
con muy pocas posibilidades de accién. Un trabajo asi
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llevado a teatro de sala serfa un total desperdicio, por
lo que el FX brinda un servicio de mayor utilidad en el
medio audiovisual.

La madscara neutra en cambio, brinda al actor una infi-
nidad de posibilidades de expresién, tanto corporales
como verbales, ya que la misma neutralidad lo habilita
para todo.

Por otro lado, una méscara no tiene necesariamente que
cubrir en totalidad el rostro del actor, puede ser un ob-
jeto que se apoya en las partes dseas proyectdndose ha-
cia el afuera del cuerpo, hacia delante de la cara, hacia
arriba, una simple extensién de la nariz como en el caso
de los payasos por ejemplo, que junto con el maquillaje
componen una mdscara. Es decir que el término mésca-
ra no implica la ocultacién total del rostro, ni el llevar
pegada una prétesis durante eternas horas.

De todas formas y en todos los casos, cercania o no del
ojo del espectador, el alma, es irremplazable.

Puede haber un actor sin mascara o una méscara sin ac-
tor, pero la segunda sin el primero no es mds que un
objeto de decoracién.

Volviendo a palabras de Sébato:

...pues no son los libros, ni el techo ni el piso, lo
que caracterizan la casa, sino esos seres que la ha-
bitan con sus conversaciones, sus amores y odios.
Seres que impregnan la casa de algo inmaterial pero
profundo, de algo tan poco material como es la son-
risa en un rostro, y eso es acaso una precariedad del
alma, pero también una curiosa sutileza. (1995)
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Abstract: Comparison and analysis of the mask object, appro-
ached from different visions, according to the maturity and the
faculty of the interpreter, and of the components that are gran-
ted to him when interpreting the same one; description about
the use of artistic languages used in different supports and
means for their development; origin of the transmission of the
magic of the character through the object-mask.
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Resumo: Comparativa e andlise do objeto mdscara, abordado
desde diferentes visdes, dependendo da maturidade e a facul-
dade do intérprete, e dos componentes que lhe outorguem ao
interpretar a mesma. Descrigéo sobre a utilizagéo de linguagens
artisticas utilizados em diferentes suporte e médios para seu
desenvolvimento. Origem da transmissdo da magia da persona-
gem através do objeto - méscara.
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Resumen: Nuevas Dramaturgias: ;Cémo estamos creando las nuevas generaciones el hecho teatral? ;Es el proceso de creacién

colectiva un camino de experiencia singular?

Tomo como referencia el trabajo que dirigi por dos afios, guiando un numeroso elenco: “Un Punto en el Espacio” de Ricardo Dubat-

ti, donde se establece un didlogo constante entre dramaturgo-director-actor-productor.
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Sinopsis de la obra: Un punto en el espacio

Javier, un joven vendedor de arte siente un impulso.
Estd viajando hacia Mar del Plata por trabajo pero ve
algo que le llama la atencién. Una imagen familiar lo
obliga a bajar en un pueblo de la ruta. Javier lleva un
cuadro de Marcelo Vegas, pintor maldito cuyos cuadros
han tenido una suerte dispar. En este pueblo, que po-
dria ser cualquiera pero no es ninguno, conoce a Lore-
na, duefia de la farmacia local, quien acepta hospedarlo.
Pero algo no esta bien. Existe algo que estd en el espacio

vy que no se puede decir, una ausencia. A medida que
Javier trate de entender lo que implica la omisién, serd
demasiado tarde para escapar de su destino.

Punto de Partida

Mi formacién actoral y académica, que comenzo a me-
diados de los 90" ha sido variada. Esta experiencia influ-
y6 en mi forma de crear y ver el hecho escénico, es asi
como paso del teatro cldsico al fisico, lo moderno y con-
temporaneo, asi como otras artes vinculares, entre ellas
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