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Resumen: En el presente trabajo nos proponemos desarrollar un andlisis del objeto escénico multifuncional, en relacién a uno de
los contextos que le dan origen, en este caso particular el del teatro independiente en Cérdoba. Nos proponemos a llevar adelante
un andlisis de sus posibilidades escénicas, sus particularidades constructivas, al igual que los tipos de operaciones a través de las
cuales el mismo se modifica en escena, sin dejar de lado las caracteristicas que lo vuelven necesario en el teatro independiente

cordobés.
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Los signos teatrales estdn siempre implicados en un c6-
digo teatral complejo; por tanto, cualquier elemento de
la vida social puede ser llevado al teatro con sus sig-
nificados practicos y simbdlicos; El teatro, desarrolla
entonces un c6digo especifico para la escenografia. El
objeto escénico - multifuncional en tanto signo de una
situacién o de una accién, que determina el lugar como
un sitio concreto existencial y/o de uso.

Puesto que remite a una funcién practica que puede rea-
lizarse en él, pasa de ser signo de un lugar a signo de las
funciones que pueden realizarse en esos lugares, tanto
practicos como simbdlicos. Por ende, representa no solo
el lugar sino también las acciones y situaciones que po-
drian darse en él. Su posicién en un cédigo teatral de
una determinada cultura y la seleccién de signos solo
pueden comprenderse e interpretarse por el contexto
completo de ese cédigo teatral.

La formacién de un significado simbdlico mediante un
objeto o accesorio tiene lugar cuando hay un cédigo espe-
cifico teatral o cultural que todos conocen y comparten.
Breyer consideraba que habia que re-definir la relacién
entre el hacer y el pensar escenograffa. Fundamental-
mente porque, “... la teorfa no es un agregado de la
practica. Al contrario, la teoria orienta la practica, la
rescata, la consolida...” Y en este sentido el deber del
escendgrafo se transformaba en desocultar el sentido
del escenario siendo este su gran aporte a la escena.
Es en el Teatro Independiente donde se “Concretaron
nuevas formas de puesta y actuacion, eludieron la fron-
talidad y los lugares comunes del teatro tradicional, se
prepararon técnica y artisticamente para ejercer su ofi-
cio, fueron capaces de encarar integralmente una puesta
moderna, aportaron una visién renovada del espacio es-
cénico que dejé de ser un mero hecho decorativo, para
convertirse en un lugar creativo...” (Pelletieri) Y es el
Teatro Independiente el umbral desde donde Breyer in-
gresa a la escena argentina. “Se reconoce como Teatro
Independiente una nueva modalidad de hacer y con-
ceptualizar el teatro, que implicé cambios en materia
de poéticas, formas de organizacién grupal, vinculos de
gestion con el piblico, militancia artistica y politica, y
teorfas estéticas propias” (Dubatti)

En primera instancia es necesario precisar a qué nos refe-
rimos cuando decimos teatro independiente, para lo cual

creemos oportuno citar algunos de los conceptos verti-
dos por Berta Goldenberg en la revista Picadero y con los
cuales acordamos. A su juicio, para ser independiente se
debe cumplir con ciertas particularidades, entre las cua-
les consideramos como imprescindibles las siguientes:

1. Hacer teatro sin los condicionamientos y las presio-
nes que impone el mercado;

esto implica un proceso creativo y de produccién liga-
do con maés fuerza a las convicciones que guian nuestra
forma de habitar el medio como teatreros, que a plazos
formales regidos por lo econémico/comercial. Y ese
desligarse de las expectativas comerciales que conlle-
van las estrategias de mercado, posibilita un desarrollo
de investigacion, realizacién, ensayo e indagacién mads
complejo y fiel al paradigma que guia los modos y las
practicas de cada grupo o hacedor teatral.

2. Elegir el repertorio, el procedimiento, el estilo, de
acuerdo con la propia conviccién sobre el valor artistico,
e incluso ético, de lo que se producird, (Difundir su con-
cepcion del teatro como un bien cultural y modo de habi-
tar el campo); en este segundo punto, intimamente ligado
al primero, se pone en claro que cualquier hecho drama-
tdrgico, escenotécnico y actoral solo serd producto de las
propias convicciones del hacedor o grupo, y de ninguna
manera responderd a estrategias del teatro comercial u
oficial, que posibilitarian algtn rédito comercial.

3. Luchar por la comunidad de los grupos de trabajo,
en espacios propios como condicién para un desarrollo
artistico y profesional auténomo; otro rasgo particular
es el trabajo en red, en una organizacién horizontal, que
genera las condiciones necesarias para la conformacién
de un circuito de salas independientes, lo que genera
un publico particular de ese circuito, y esos ingresos se
traducen en un crecimiento sostenido de las salas, lo
que redunda en mds teatro.

Ademads de estas generalidades que acabamos de des-
cribir, el teatro Independiente en Cérdoba posee como
una particularidad que lo distingue, el cardcter experi-
mental del mismo, el cual creemos es algo que le viene
dado por la forma de ensefianza del teatro por las tres
instituciones principales de la ciudad, el Departamento
de Teatro de la Facultad de Artes de la Universidad Na-
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cional de Cérdoba, el Seminario de Teatro Jolie Libois
de la Facultad Provincial de Cérdoba y el terciario de la
provincia de Cérdoba Roberto Arlt.

Dichas instituciones tienen un cardcter investigativo-
experimental como una de sus caracteristicas principa-
les en su modo de construir conocimiento en torno al
hecho escénico. Lo que se ve ampliamente favorecido
por la frondosa escena local de salas de teatro y grupos
de teatro independiente que funcionan desde hace ya
muchos afios en la ciudad. Lo que genera la posibilidad
de un modo de creacién ligado a la puesta en crisis de
todos los modos institucionalizados del hacer teatral.
Por eso, el teatro independiente tendrd tantas definicio-
nes como se desprendan del lugar y del momento en el
que se desarrolla, pero hilvanadas por un concepto en
comun: el riesgo. El teatro independiente responde a la
dindmica de cada momento y lugar, pero es - o deberia
ser - independiente en tanto asuma ese riesgo que lo se-
para, lo distingue, del teatro configurado por el poder
politico y del teatro configurado por el poder econémico.
;Como se asume ese riesgo? apelando a un proceso de
produccién de autogestion, abriendo el juego estético,
aludiendo a férmulas no probadas, confrontando con
el poder, reaccionando contra las estéticas impuestas,
incomodando al espectador, marcando nuevas ten-
dencias, mezclando y agitando. También se asume in-
vestigando, estudiando, probando y hasta fracasando.
También, casi fundamentalmente pensando en el acto
creador por sobre el publico, la taquilla, el éxito, los
premios o cualquier otra especulacién. Paradéjicamen-
te, el teatrista independiente respeta al ptiblico desde el
momento en que no piensa en él durante el acto creador
(Fausto J. Alfonso)

La cercania del disefio con la funcionalidad

Uno de los indicios mds importantes que los disefiado-
res tratamos de conocer a fondo en un objeto, es proba-
blemente la funcionalidad de este. De cémo se establece
su tratamiento y como se resuelve a través del objeto, la
necesidad del actor y de la puesta.

La resolucién de la necesidad a través de la funciona-
lidad de un objeto, es solamente la transferencia de un
modo de resolucién de alguna actividad, desde el pro-
ceso de sintesis previo que el disefiador realiza para el
disefio del objeto. Es el disenador interpretando al usua-
rio, e invocando la satisfaccién del mismo.

El aspecto funcional de los objetos se genera en el di-
seflo, a partir de una resolucién técnica y no de atribu-
tos formales o casuales y como tal, esta resolucién serd
producto de la investigacién e interpretacién adecuada
o0 no, de las necesidades del usuario. Acercarnos a la
funcionalidad de un objeto es el resultado de estudiar
profundamente los factores inherentes al disefio. Es un
aspecto ineludible que puede ser solamente equivalente
y sustituible por la experiencia de haber diseniado en
circunstancias similares otros objetos.

Las posibilidades de acceder atin producto novedoso,
funcional y exitoso estardn cercanas cuando se ejercite
adecuadamente, cada factor inherente al disefio esta-
bleciendo previamente su orden: funcién, costo, facti-
bilidad de fabricacién, ergonomia, estética, adecuacion
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al contexto. Precisamente la consideracién adecuada
de dichos factores y su flexibilidad para imponerse al
diseflo mediante respuestas criticas, fundamentardn la
propuesta de disefio y establecerdn claramente el crite-
rio funcional.

La multifuncién en los objetos

La pertinencia de la multifuncién en los objetos, se fun-
damentard si el actor asume adecuadamente las cuali-
dades funcionales del objeto y la utilizacién completa.
La denominacién de multifuncién en los objetos es un
término que procede para definir que un objeto cual-
quiera que este sea, tiene incorporado en su diseflo méds
de una funcién principal. El término se utiliza no solo
como denominacién funcional, sino como un atributo
del disefio de productos, y es habitual incorporarlo para
distinguir en ellos estas aplicaciones.

Caracteristicas que lo vuelven necesario al Objeto Mul-
tifuncional

En Cérdoba

e Cérdoba escena teatral independiente (poco teatro
comercial solo Carlos Paz en temporada y poquisimo
teatro oficial).

e Presupuestos acotados. (Necesidad de abarcar varios
objetos en uno solo).

e Necesidad de transportabilidad de las escenografias
(por la existencia de muchos para grupos itinerantes).
Estos son los 3 aspectos que generan un marco de si-
tuacién que vuelve necesario al objeto multifuncional.
Dentro de las particularidades del teatro independiente
el teatro cordobés tiene como rasgo distintivo su cardc-
ter experimental.

Caracteristicas particulares del objeto multifuncional
Categorias de andlisis

e Economia de recursos, que se plantea en su confor-
macién material y conceptual al mantenerse en una
frontera angosta dentro de lo necesario para sostenerse
dentro de la identidad de determinado objeto. Es decir
que aporta las caracteristicas minimas necesarias para
que el espectador siga leyendo el objeto, pero lo sufi-
cientemente 1dbil como para permitir el desplazamien-
to mediante distinto operatorio, hacia la posibilidad de
transmitir otro dispositivo.

e Economia de costos, la autogestién de recursos que
implica el teatro independiente conlleva la necesidad
de bajar los costos de produccién al méximo, por lo que
es bastante normal la realizaciéon de objetos multifun-
cionales a fin de cubrir varias necesidades escénicas
con el mismo objeto.

e Facilidad de transporte, una de las modalidades fre-
cuentes del Teatro independiente cordobés lo itineran-
te, por lo que la reduccién de objetos escénicos y la fa-
cilidad de transporte (en tanto peso y volumen, ya que
normalmente se desarman en piezas y caben en embala-
jes muy pequefios) que plantea el objeto multifuncional,
es de suma importancia a fin de sostener esta prictica
sin la necesidad de transporte propio.

e Dramaturgia objetual, normalmente hay en el desa-
rrollo de la realizacién una construccion de sentidos no
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solo estética sino también funcional y de cita textual
con la realidad por parte del realizador, la que es puesta
en juego en el estadio de génesis de la obra, en esos pri-
meros ensayos con escenografia, en que el actor aborda
el objeto, se lo apropia y lo manipula, construyéndo-
lo escénicamente. Es en ese punto que nos permitimos
hablar de dramaturgia objetual, apuntando a eso que la
materialidad y la construccién de sentidos existentes en
el objeto le aportan a las definiciones que en la obra se
llevan a cabo en este estadio.

Tipos de operaciones a través de las cuales el objeto se
modifica

Si bien ya hemos dejado en claro que la 16gica misma
del objeto multifuncional implica una construccién
identitaria en tanto realidad objetual muy l4dbil, es decir,
que la porcién de elementos configuradores de la identi-
dad objetual de lo que se quiere representar, en tanto lo
socialmente construido y lo subjetivamente percibido.
Es lo apenas necesario desde lo material, social, estético
y conceptual a fin de una comunicacién eficiente a la
vez que endeble, lo que facilita la tarea del actor. En
relacién a estas operaciones posible hemos de contar las
siguientes:

e Manipulacién de la materialidad del objeto, son las
posibilidades de manipulacién para la transformacién
del objeto que el objeto mismo tiene incorporadas y que
permiten la transfiguracién del mismo en otra cosa.

e Manipulacién de la condicién espacial del objeto,
existen ciertas posiciones espaciales que connotan sen-
tidos distintos en relacién a semejanza con otros objetos
de la vida cotidiana. Algunas veces la sola modificacién
de la situacién espacial es suficiente y en otras ocasio-
nes estas van acompafiadas de la manipulacién de la
materialidad del objeto y/o de las variaciones de las ac-
ciones que con él se llevan a cabo.

e Variacién de las acciones que se llevan a cabo sobre
y/o con el objeto; la débil frontera identitaria que pre-
senta el objeto multifuncional permite que la accién
subvierta esta barrera, transformando al objeto con un
mecanismo que permite la sustitucién de la forma por
la utilidad en la percepcién de la identidad del objeto.
e Connotaciones que se derivan de la situacién contex-
tual del objeto inmerso en la obra; también es posible
para el actor la manipulacién perceptiva a través del
texto o la escenografia textual, dotar de determinada
identidad o cualidades al objeto y tornarlo otro.

Estas categorfas no son cerradas y permiten la utiliza-
cién en conjunto de todas las combinaciones existentes
entre si.

En relacién a la posibilidad de llevar adelante un anali-
sis concreto de las categorias vertidas con anterioridad
tomaremos como caso emblemético, por cumplir con
todas las particularidades que creemos necesarias para
ser un objeto multifuncional, la escenografia de la obra
“Lo-Patolégico” del grupo teatral independiente (Ciru-
laxia Contraataca, del afio 2009)

El grupo cuenta con una trayectoria de 26 afios y ha sido
multipremiada tanto en el pafs como en el extranjero,
habiendo participado en innumerables festivales y en-
cuentros nacionales e internacionales. El disefio y rea-

lizacién escenogréfica es de Gabriel Mosconi. La obra
sigue en cartel con funciones a sala llena.

La escenografia estd compuesta por una mesa, dos ban-
quitos, un contraluz de nylon translucido y algunos ob-
jetos de utilerfa, una valija, un pato embalsamado, un
silbato de cazador, una botella de lavandina, plumas,
sahumerios, pafio de tul etc.

Los elementos escenograficos principales estdn cons-
truidos en cafios estructurales y perfiles de hierro y
acrilico transparente de 10 mm de espesor, con un aca-
bado en pintura color gris plata martelado (es un tipo
de pintura utilizada en los afios 60 para los mobiliarios
de oficina que al secar genera un textura particular y es
muy resistente) y el panel que funciona de contraluz
también en cafio de hierro pero revestido en nylon.
Haremos hincapié en los objetos identificables como
mesa y banquitos para nuestro andlisis ya que los mis-
mo cumplen muchas funciones en escena, por ejemplo
la mesa oficia de: mesa, puerta, balcén, cama, puente,
altar y ventana, y los banquitos funcionan como: asien-
tos, altar, trencito, inodoro y lecho de muerte.

Los mismos cuentan con algunos mecanizados que per-
miten manipularlos formalmente, por ejemplo la mesa
ademds de contar con ruedas en todas sus patas tiene
la posibilidad de rebatir su tablero en tres segmentos
que pueden ser operados de forma individual, de a dos
0 como un solo cuerpo, as{ mismo los banquitos tiene
las mismas cualidades pero con un solo trozo de acri-
lico formando su asiento. Cabe destacar que estos tres
elementos mds el panel de fondo son desarmables por
sistemas de abulonado y encastres en multiples partes
lo que nos da la posibilidad de embalarlas en una caja
de un metro por un metro por cuarenta centimetros de
altura, quedando asi sumamente transportables.

Conclusion

En el presente trabajo podemos verificar la génesis del
objeto escénico multifuncional en el teatro indepen-
diente cordobés, en tanto el mismo se constituye como
una concrecién de respuestas a las necesidades particu-
lares que dicho teatro presenta. Nos es ineludible traer
a colacién la categoria de “practicante” que propone
De Certeau, la cual se vuelve rica para nosotros en la
multiplicidad de acciones que el teatrero cordobés lleva
adelante a fin de poder concretar en forma individual
o grupal un hecho escénico, en esta instancia estamos
entendiendo al teatro independiente como una micro
cultura en la cual el actor es el hacedor y viceversa por
tanto articula sus acciones en busca de cubrir sus nece-
sidades y las de su subcultura.

Asf mismo podemos contar al menos tres arista que son
puestas de manifiesto en nuestro andlisis: 1. el teatro
independiente cordobés como una sub cultura inmersa
y afectada por una mds amplia, pero con sus caracte-
risticas, y necesidades particulares que se derivan de
su modo de operar, articularse o bien incidir en el me-
dio. 2. el teatrero cordobés (siempre refiriéndonos, por
el enfoque de nuestro anélisis, al que opera en el tea-
tro independiente) como el actor fundamental de esos
grupos teatrales que se articulan como grupos sociales
que tienen su propia elaboracién cultural en respuesta
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a sus necesidades particulares como colectivo social y
que ademds pondrdn en funcionamiento esas pequeilas
formas de resistencia silenciosa a las que De Certeau lla-
ma “Artes de Hacer” y que se ejercen dentro del sistema
del otro (impuesto/dominante), y 3. el objeto escénico
multifuncional como creacién necesaria de los dos an-
teriores a fin de volver més eficiente la produccién, cir-
culacién y uso de los elementos puestos a significar en
sus producciones escénicas.
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Abstract: In this paper we propose to develop a multifunctio-
nal object analysis stage, in relation to the context that gives
rise, particularly about the independent theater in Cérdoba.
We intend to carry out an analysis of its scenic possibilities,
their constructive features, like the types of operations through
which it is modified on the scene, without neglecting the cha-
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racteristics that become necessary in the Cérdoba independent
theater.

Keywords: Theater - independent - object - scenic - multi-
functionality

Resumo: No presente trabalho propomos-nos desenvolver uma
andlise do objeto cénico multifuncional, em relagdo a um dos
contextos que lhe dao origem, neste caso particular o do tea-
tro independente em Cdrdoba. Propomos-nos a levar adiante
uma andlise de suas possibilidades cénicas, suas particulari-
dades construtivas, ao igual que os tipos de operagdes através
das quais o mesmo se modifica em cena, sem deixar de lado as
caracteristicas que o voltam necessério no teatro independente
cordobés.
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Resumen: Los estudios teatrales tradicionales parecen coincidir en que lo que caracteriza a un texto dramético es la co-ocurrencia
de dos tipos de enunciados de naturaleza diferente: las réplicas y las didascalias. Sin embargo, a la hora de definir estos elementos
los autores que se enmarcan en el drea suelen tomar direcciones muy diferentes. Luego de una resefia critica de estos intentos de
caracterizacién, en este articulo nos proponemos realizar una descripcion de estos tipos de discursos que considere sus caracteris-
ticas lingtiisticas distintivas. Para ello nos enmarcaremos en el enfoque dialégico de la argumentacién y la polifonia enunciativa

(Garcia Negroni 2009, 2015).

Palabras clave: texto teatral - réplica - polifonia - argumentacién - discurso
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Introduccién

Existe cierto consenso en los estudios teatrales con-
temporaneos respecto a que uno de los elementos que
define a un texto dramadtico (en adelante, TD) en tan-
to género discursivo es la combinacién de dos tipos de
discursos diferentes: las réplicas y las didascalias. Sin
embargo, son pocos los trabajos que se ocupan de pro-
porcionar una descripcién de estos tipos de enunciados
que atienda a sus caracteristicas lingiiisticas especificas.

En el caso de las réplicas, la bibliografia especializa-
da, llamativamente, elude determinar con precisién
los rasgos distintivos de este tipo de discursos. Al ca-
racterizarlos solamente bajo el rétulo de didlogos, los
autores parecen dar por supuesto que estos enunciados
no requieren de una descripcion detallada que permita
analizar su funcionamiento y determinar c6mo operan
en la construccién de sentido. Preguntas como jcémo
logran las réplicas construir a través del cédigo escrito
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