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creativas que impulsen un aprendizaje significativo con
menos creencias pre-concebidas y anclado en el presen-
te, en el aula y en lo que pasa ahi.
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Abstract: When practicing the exercise of imagining a student,
many teachers describe him as someone who does not pay at-
tention, who has misspellings, who does not read, who is in
his world, who loses interest in the subject or simply imagines
a being that nothing interests you. That is, they think of the
student as someone who lives in error.

And it seems a bit weird to see new ways of teaching with old
beliefs in mind about those to which it is meant to learn and

which is expected to be meaningful. You cannot do something
new if you always think the same thing.
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Resumo: Ao praticar o exercicio de imaginar a um estudante,
muitos docentes descrevem-no como alguém que ndo presta
atencdo, que tem faltas de ortografia, que néo 1é, que estd em
seu mundo, que perde interesse na matéria ou simplesmente
imaginam a um ser ao que nada lhe interessa. Isto é, pensam ao
estudante como alguém que vive errando.

E parece um pouco raro entrever novas formas de ensinar tendo
em mente velhas crengas a respeito daqueles aos que vai desti-
nado a aprendizagem e do que se espera que seja significativo.
Naio se pode fazer algo novo se vocé pensa sempre o mesmo.
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sores - alunos - aula- escrita - ensino - criatividade - constru-
tivismo
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Resumen: Exploracién sobre puntos de inflexién y coexistencia entre arte y disefio. Investiga como se abordan y utilizan actividades

proyectuales de formas multidisciplinarias para satisfaccién humana en conjunto del avance tecnoldgico y cientifico. Se ahonda,

dicho andlisis, sobre la necesidad humana de arte y disefio como acontecimientos en constante evolucién.
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“Comer manzanas orgdnicas no soluciona
problemas reales.” (Slavoj Zizek)

Pensamientos sobre puntos en comiin y no tan comu-
nes entre el arte y el diseiio

1. Introduccién

Hay algo de lo que no podemos renegar o volver atrés
y es que vivimos en un mundo en constante evolucion,
construccién y desarrollo. Para bien o para mal. Seria
absurdo hablar ain de nuevas tecnologias cuando ellas
se encuentran en constante cambio y mutacién. Siem-
pre van a ser nuevas y, muy rdpidamente, van a ser
viejas en un camino sin fin. La permanente revolucién
cientifica que vivimos después de la caida del muro de
Berlin cambié la forma de entender el mundo; de absor-
berlo, de pensarlo y de redefinirlo. La politica y la eco-
nomia se han abrazado hermanadas, y siempre desde la
politica han logrado un arte de dominacién.

El arte contempordneo no ha quedado ajeno a ese fe-
némeno, si bien ha atravesado todo un proceso de re-
planteos conceptuales y materiales durante todo el siglo
XX, y es en este periodo donde con mayor efervescen-
cia ha mutado hacia convertirse en un drea de estudio
multidisciplinario. Ahf comienza a tomar protagonismo
el rol multidisciplinario que aborda al disefio y el arte
inclusive.

Las vanguardias artisticas de principios del siglo XX
lograron abrir las fronteras del arte, en un momento de
miradas conservadoras y de un arte estatico. Eso favore-
ci6 la expresividad de los artistas en las segundas van-
guardias y promulgé a favor de lo multidisciplinar. Nada
suponfa un limite para una obra de arte si el artista asi lo
sentia, siendo una época de experimentacién y de nue-
vas técnicas artisticas. Tras la Segunda Guerra Mundial
aparece esta nueva generacién de artistas abstractos (neo
vanguardistas). No solo se preocupan por comunicar con
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sus obras un sentimiento, sino que exigen del espectador
una actitud activa. En sus obras el ojo debe estar miran-
do una obra, buscando el principio y el fin.

El disefio como metodologia proyectual fusiona multi-
ples elementos del arte, de la ciencia y de la tecnologia.
Absorbe tecnicismos, métodos y reglas de las diferentes
disciplinas. No siempre en igual medida. Aqui se des-
taca la gran capacidad del disefio de poder seleccionar,
priorizar y jerarquizar el uso de elementos y herramien-
tas adecuadas a cada proceso proyectual en particular.
El arte aporta al disefio ese ingrediente explorativo del
“no-saber” como elemento fundamental al proceso de
disefio. Puede empujar hacia nuevas zonas de descon-
trol para asi evitar el cliché y lograr el anti-proyecto.
Pero a pesar de todo esto, jes posible un disefio sin di-
sefio? ;Cuadl es el aporte concreto del arte al proceso de
disefio actual? ;Se puede lograr el anti-proyecto de di-
sefio a través del arte? y lo méds importante a investigar
en esta exploracion, jhay disefio sin arte? y ;hay arte
sin disefio? Se pretende responder, o al menos intentar,
estas incégnitas para aproximar o eliminar las barreras
entre disefio y arte.

2. Diseiio: la idea como proyecto innovador

Innovar es uno de los grandes desafios de la industria
hoy en dia. Existe un desafio, liderado por la economia
de la empresa, que busca ganarle terreno a la compe-
tencia. La carrera por destacarse en el mercado muchas
veces puede ser perjudicial si no se ejecuta adecuada-
mente. Es importante, a la hora de pensar un producto,
tener en cuenta el objetivo. ;Qué se quiere conseguir?
;Cudl es el objetivo concreto? ;Qué se necesita para lo-
grar ese objetivo?

Ser el primero en lanzar un producto o servicio no siem-
pre es lo mejor y ni siquiera es garantia de éxito. Com-
petir por la innovacién tiene un gran costo econémico
y energético. Ser el que abre el camino con un producto
innovador requiere de un gran plan de accién. Es im-
portante tener claro el panorama tanto dentro de la em-
presa como lo que estd sucediendo en otras empresas.
iLa idea no es todo! Es mucho, pero no todo. A la hora
de tener una idea es clave tener el temple adecuado para
poder analizar y tomar decisiones. No podemos olvidar
que una idea es un gran comienzo, la mejor tal vez.
Pero, se necesita pulir, procesar y refinar para convertir
ese carbdén en diamante.

Acé es donde entra el disefio como proceso proyectual.
Concretar una idea requiere de un plan en la mayorfa
de los casos. Pero no siempre es fundamental, a mi for-
ma de concebir el disefio. Proponer anti-disefio es una
forma de disefar. Llevar a cabo un proceso sin proyecto
es muy nutritivo para lograr ahondar en las barreras y
limites del disefio. Si bien se puede refutar esto con la
teoria del paradigma proyectual, lo considero otro cami-
no interesante de transitar.

3. Arte: necesidad humana

No creo que definir la palabra “arte” sea necesario en
este punto. Libero de la presién de concretar una de-
finicién concreta y universal al mismo tiempo. De esta
forma podemos concentrarnos en la necesidad del ser
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humano de absorber arte. Esta relacién o requisito exis-
tié desde que existe el humano. Las primeras creaciones
artisticas de la pintura rupestre corresponden al Paleoli-
tico, periodo que se inicia aproximadamente 30.000 a.C.
v que se caracteriza por la vida némade de los cazadores
y el tallado de la piedra. El arte naci6 cuando el cerebro
humano alcanzé su plena dimensién, es decir, nacié
con el Homo sapiens.

El ser humano, siempre tuvo la necesidad de perpe-
tuarse, no solo como especie, reproduciéndose, sino
también como ser privilegiado a través de sus ideas y
expresiones. Para ello necesité de la expresion artistica,
convirtiéndola en pura necesidad para su desarrollo y
su equilibrio emocional-espiritual. Por ende, podemos
decir que el arte es para el hombre como es el agua para
la vida en general. Desde una fase arménica individual
y privada, el artista puede crear, irradiar y presentar su
sensibilidad artistica al resto de las personas. Esto no
elimina el concepto de arte colectivo, ya que hay deci-
siones individuales que participan del resultado.

Algo que no podemos evitar tener en cuenta es que el
humano, en sus origenes, procuraba tomar posesién de
la naturaleza, sobrevivir y conservar la especie. Gracias
a la teorfa de la evolucién propuesta por Darwin, que
explica cémo la seleccién natural provocaba que los se-
res vivos evolucionaran para ir adaptdndose al medio,
surgieron multiples debates.

Con el arte pasé lo mismo que con los seres vivos. Ha
evolucionado a través del tiempo. Tal vez es mads dificil
y a la vez mds fécil de responder este concepto de evo-
lucioén artistica como suceso lineal. Las teorias y contra-
teorfas propuestas por y contra Darwin dan un pano-
rama de c6mo el ser humano evolucioné en conjunto
con el arte. La evolucion artistica pasé por salvaguardar
la naturaleza como culto duradero, glorificar objetos
para recibir recompensas divinas, modificar y combinar
elementos naturales a modo de ornamento y hasta la
abstraccién material como elemento simbdlico-signifi-
cativo fueron claras evidencias de evolucion artistica.
Esto hizo que el arte se vuelva una necesidad esencial
del ser humano. Muchos podrdn no estar de acuerdo, lo
cual es valido. Justamente esta existencia de dualidades
y opiniones sobre el arte como necesidad humana es
otro claro ejemplo de que el arte sigue evolucionando.
Pero, con esto quiero concluir en que sin arte este mun-
do serfa més caético de lo que ya es. Un mundo sin arte
serfa un mundo sin evolucién y sumamente aburrido.
En fin, el placer es una necesidad del ser humano. El
arte da placer. El ser humano necesitd, necesita y va a
seguir necesitando el placer y el arte como medio expre-
sivo. Tanto asi, que se puede pensar que en un futuro se
podra vivir sin la mayoria de las cosas que conocemos
hoy pero no sin arte; como sea que haya evolucionado.

4. Tensioén entre arte y disefio
El mundo es un multiple de cosas mayormente co-
munes, es decir, producidas en serie, replicadas so-
bre los mismos moldes una y otra vez, agotadas por
la repeticion. El arte es, entonces, la ruptura de esa
continuidad de lo mismo, bajo la confianza de que
lo extraordinario es posible. (Leonardo Solaas)
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El maravilloso aporte de Nelson Goodman y su teoria de
reemplazar la tradicional pregunta ;qué es el arte? por
la de jcudndo hay arte? hace mucho més facil relacionar
arte con disefio. Arte como objeto discursivo y disefio
como paradigma estético-funcional. En mi experiencia,
como artista y como disenador, puedo aprehender ese
concepto de hecho artistico como elemento de tensién.
Logro percibir la funcién poética artistica en el disefio y
a su vez logro reconocer, en menor medida, ciertas ins-
tancias de disefio en el arte. Desde una escultura clésica
hasta un happening, en algiin punto, tuvieron disefio.
(El arte cumple alguna funcién? ;El disefio funciona
como objeto discursivo? jExiste disefio sin arte? jHay
arte sin disefio? Creo que estas preguntas se responden
por si solas. Aunque, me parecen tan vélidas las res-
puestas positivas como las negativas.

El disefio industrial contempordneo, de fines de siglo
XX e inicios del siglo XXI, internaliza la critica plan-
teada por las artes modernas. Podemos llamar al arte y
al disefio hermanos de misma madre, pero de diferente
padre. Comparten una gran parte de ADN, usando esto
como analogia con la genética de elementos comunes.
Las tensiones entre arte y disefio son fundamentales
para la interaccién y los desarrollos humanos de la ac-
tualidad. Asf como Groys (2014) dice:

El disefio, tal como lo conocemos hoy, es un fené-
meno del siglo XX. Sin embargo, la preocupacién
por la apariencia de las cosas no es nueva. Todas las
culturas se han esforzado por hacer que la ropa, los
objetos cotidianos, y los diversos espacios interiores
-sagrados, vinculados al poder, o privados- sean be-
llos e impresionantes. (p.21).

El arte y el disefio tienen una historia similar cronoldgi-
camente hablando. Podemos decir que la tensién entre
ellos fue creciendo hasta un punto de interseccién. El
disefio industrial promulgaba embellecer productos con
el punto madximo de crecimiento en la revolucién indus-
trial. Luego esa responsabilidad de embellecer cosas has-
ta la saturacién colapsé gracias a que la funcién superd la
forma. Al arte le sucedi6 algo similar, si comparamos de a
pasos agigantados la cronologfa poniendo como punto de
partida la evolucién del embellecimiento. Luego la fun-
ci6én poética logré mayor protagonismo. Tanto que supe-
r6 y cambi6 radicalmente el paradigma artistico.

Cabe aclarar que esta tensién puede ser sometida a un
andlisis ampliamente mds profundo. Como referencia y
ejemplificacién podemos poner al romanticismo como
representante de la funcién poética y la escuela de la
Bauhaus, en el campo del disefio industrial, de la fun-
cién préactica del producto.

A modo de sintesis, la belleza es la variable de evoluciéon
que comparten el arte y el disefio. Mientras que la fun-
cién, ya sea poética del arte o funcional de un producto,
es la encargada de cambiar los paradigmas y la forma de
percibir estas disciplinas. Dicha funcién es la caracte-
ristica que logré encontrar el punto de interseccion o al
menos movilizé algunos elementos para marcar nuevos
paradigmas que acercaron el arte con el disefio.

5. El futuro: vamos y vemos

Segtn la concepcidn lineal del tiempo que tienen la ma-
yoria de las civilizaciones humanas, el futuro es la por-
ci6n de la linea temporal que todavia no ha sucedido;
en otras palabras, es una conjetura que bien puede ser
anticipada, predicha, especulada, postulada, teorizada
o calculada a partir de datos en un instante de tiempo
concreto.

Acd es donde se pone interesante esta visién moderna
del disefio y el arte. Bdsicamente el disefio comienza
a sensibilizarse con arte y el arte comienza a proyec-
tar con disefio. Un ejemplo de arte-proyecto-diserio,
a mi modo de ver, serfa el Partenén de los libros ex-
puesto por Marta Minujin en documenta 14 de Kassel,
Alemania. Es una réplica a escala real del templo de la
Acrépolis de Atenas, simbolo de los ideales estéticos
y politicos de la primera democracia del mundo. A su
vez significa la censura, la represién y la persecucion
de autores prohibidos provenientes de todo el mundo.
Esta obra yo la considero una esponja de simbolos, sig-
nificados y sensibilidad. Algo que el arte hace desde el
inicio de los tiempos y algo que pretende representar el
disefio en general.

A su vez creo que el giro que ha dado el arte y el disefio
es impresionantemente significativo. Luego de atravesar
una etapa nutritiva, como fueron todas las vanguardias
artisticas y auge del disefio de siglo XX, ingresamos en
una dualidad de accién. Por un lado, el disefio y el arte
se volvié m4ds intuitivo, menos proyectual y mds sensi-
ble. Pero, por otro lado, se volvieron mds estandariza-
dos y repetitivos los procesos de disefio o la creacién
de arte. El cliché surge como una herramienta capita-
lista de sobreproduccién. Podemos decir que estamos
minados de templates de arte y disefio. Sélo hace falta
reemplazar o completar los campos vacios para obtener
un resultado pre-determinado.

Gracias al aporte de la manifestacién simbdlica-sensible
del arte creo que hemos ingresado a lo que llamo vamos
y vemos. Esto hace referencia a que tanto el disefio y
el arte, en una porcién pequefia auin, transita o busca
forzar la exploracién mds pasional. Sobre todo, que el
arte a diferencia de otras actividades tiene una relacion
con el no saber.

En sintesis, el futuro pretende crear arte con disefio,
pero desde un lado mds precario. Debo definir preca-
rio para no caer en el simplismo de la etimologia. Con
precario significo minimalista. Con minimalista alego a
lo esencial. Con esencial denoto a pureza humana. Me
refiero a que con el progreso de la ciencia y la tecnologia
disponemos de herramientas avanzadas, pero se busca
aportar lo més puro del ser humano. El significar y la
funcién poética del arte aplicado a obras modernas que
son acompailadas por mdquinas, algoritmos, computa-
doras, redes neuronales o dispositivos inteligentes.

6. Conclusion: arte, no arte, disefio, no diseiio

Resulta cada vez mds dificil impresionarse con una obra
de arte o un producto disefiado. E1 mundo se habitda
a vivir una catarata permanente de nuevas tecnologias
que invaden el mercado y propician, inevitablemente,
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el deseo. Esta situacién no es extrafia al disefio y tam-
poco al arte. El cliché y lo repetido abunda en nuestro
mundo actual pero no deja de crecer. Segundo a segun-
do se genera arte y diseflo predeterminado o repetitivo.
Considero que estamos bajo un estado anestésico transi-
tando, no el cliché, sino el estado de estandarizacién ca-
pitalista e individual. Cada persona genera arte y disefio
en busca de amplificar el placer personal.

Estamos en una era con ciertas barreras imprecisas entre
multiples disciplinas y formas expresivas como el arte y
el disefio. Existe una gran hermandad sélida pero invisi-
ble. Por ende, considero que hay arte en el disefio y hay
disefio en el arte. Hay objetos o situaciones humanas que
son percibidas como obras de arte. Por ejemplo, un gol
en un partido de fitbol o un plato de comida. jTotalmen-
te vélido! Esta sensacion es tan vdlida como el cuadro de
la Gioconda, tomédndolo como referente de arte. A su vez
hay obras de arte que son producidas, comercializadas y
consumidas como disefio. Nuevamente valido.

En fin, el arte y el disefio alimentan el placer humano
y estdn transitando caminos muy similares. Hay arte en
el arte mismo y hay disefio en el disefio mismo. Pero la
parte més rica de esta hermandad es lograr que la ausen-
cia total del arte sea percibida como arte en el disefio.
Por ende, que la ausencia fisica o metaférica del disefio
sea interpretada como disefio en el arte. De esta forma
el arte y el disefio van a ser mds ricos retroalimentados
mutuamente como una especie de simbiosis. Logrando
que el mundo actual, maravillosamente desvirtuado,
sea mucho m4ds divertido y placentero.
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Abstract: Exploration on points of inflection and coexistence
between art and design. It investigates how project activities of
multidisciplinary forms are approached and used for human
satisfaction as a whole of technological and scientific progress.
It is deepened, this analysis, about the human need for art and
design as events in constant evolution.
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Resumo: Exploragdo sobre pontos de inflexdo e coexisténcia
entre arte e design. Pesquisa como se abordam e utilizam acti-
vidades proyectuales de formas multidisciplinarias para satis-
facdo humana em conjunto do avango tecnoldgico e cientista.
Aprofunda, dito andlise, sobre a necessidade humana de arte e
design como acontecimentos em constante evolugéo.
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