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Abstract: In the Commission on Dance and Corporal Expres-
sion of the fifth edition of the Scenic Trends Congress, four
works from the rereading of dance were presented today.
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Resumo: Na comissdo sobre Danga e Expressdo Corporal da
quinta edigdo do Congresso Tendéncias Cénicas apresentaram-
se quatro trabalhos provenientes da relectura de danga-a na
actualidade.
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Resumen: En esta mesa de Teatro, danza y emprendimientos, hubo heterogeneidad de proyectos, expositores y nacionalidades,

y se pudo visualizar una busqueda en comun de cierto rédito econémico con respecto al arte, sin perder de vista responsabilidad

social y el deseo personal.
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Emprendedores escénicos

Uno de los cuestionamientos que mds inquietan al mo-
mento de elegir una carrera universitaria (y sobre todo
artistica), proviene de la posibilidad o no de una sali-
da laboral. Frente a esto, la capacidad emprendedora
y la autogestién de venta del arte como producto, son
algunas de las estrategias que se consideran a la hora
de trabajar y poder ganar dinero en una disciplina ar-
tistica. Sobre esto indagé Lucila Abramian, al analizar
Como combinar pasiones y encontrar su veta comercial,
y lo expuso en la Ronda de Presentaciones de Proyectos
(Escena sin Fronteras) destinada al teatro, la danza y
los emprendimientos, durante el Congreso Tendencias
Escénicas.

Varias de sus reflexiones rondaron acerca de cémo in-
sertarse en el mercado laboral y cudl es el paso que ella
dio como vestuarista y caracterizadora, apostando a la
generacién de un negocio, por sobre la expectativa de
ser convocada para un puesto. Sumergida en una bus-
queda de empleo, encontré a través del maquillaje y la
fotografia una vinculacién con su carrera que le permite
tener un emprendimiento propio, artistico y comercial.

Siguiendo esta linea, Mauricio Nelson Garcia Melo
tomo6 sus conocimientos en lenguaje audiovisual, para
enriquecer un proyecto de productora y organizadora
de toda clase de eventos: Event-Production, Prestige
and Elegance. E] expositor colombiano presenté su em-
presa, que tiene los mds variados clientes, desde even-
tos empresariales hasta familiares, y en la que articula
la logistica del mismo desarrollando una puesta en es-
cena y su transmisién en vivo. A través de la utiliza-
cién de nuevas tecnologias y aplicaciones el profesional
propone los més originales montajes, que innovan todo
tipo de reuniones y encuentros sociales. De esta mane-
ra, transforma esta experiencia cotidiana en un evento
multimedia, con elementos de hecho artistico.

Representando a Perd, Yisela Marroquin Galvez, trajo
Mi primera performance, un proyecto en el cual a través
de la danza, la musica, el movimiento y otros elemen-
tos escénicos, cuenta de alguna manera el recorrido que
realizé para convertirse en artista. Performance se en-
tiende, segtin Ubersfeld, como “el punto de partida de
multiples formas del arte que tienen como principios
bésicos la improvisacién, lo azaroso y el espectdculo
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(con presencia de espectadores y posibilidad de ‘poner
en peligro’ al artista).” (2002, pp. 88-89). El objetivo de
esta investigacién corporal fue por sobre todo poder
canalizar todo el esfuerzo que conlleva esta vocacién,
expresando tristezas, ansiedades, impotencias y ale-
grias propias del camino elegido. Ella se define como
una persona muy nacionalista e insert6 guifios desde lo
visual que caracterizan a su tierra.

Tomando también al arte como concrecién de un de-
seo personal, expuso la destacada artista argentina Gabi
Goldberg, quien confesé haber tenido la suerte de poder
vivir siempre del arte, conservando la felicidad en cada
cosa que hace. Compartié su experiencia actual de po-
der dirigir el Ballet 40’90, integrado por 60 mujeres que
tienen entre 40 y 90 afios. El contacto con esta compa-
iifa fundada por Elsa Agras, la impulsé a comenzar una
serie de cursos para alumnos mayores de 50 afios, que
le ampli6 el mercado laboral, pero que principalmen-
te fue una experiencia enriquecedora, por lo emotiva e
inspiradora.

Continuando la temética pero a través de una obra de
teatro-danza: Mil voces en mi, representada en el Centro
Cultural Addn Buenosayres, Nabila Abdala explicé la
retérica del color en la escena por medio del vestuario,
que “puede convertirse en el primer elemento que im-
presiona y conlleva una sensacién visual de profunda
identificacién” (Trastoy y Zayas de Lima, 2014, p.84).
Su propuesta de vestuario estuvo focalizada en el color
y su significacién, como vehiculo para transmitir emo-
ciones. Fusionando traje, tono y cuerpo en movimiento,
buscé un impacto en el ptblico e intent6 producir cierta
informacién a través de la ropa de los personajes, que
los espectadores pudieran decodificar de manera clara
y sin ruido.

Por otro lado, también describi6 la dificultad que pro-
porciona trabajar en una produccién independiente,
para la expansidn creativa y para la concrecion del dise-
o, que se ajusta a un presupuesto reducido.
Presentando el Festival de Videodanza: Movimiento en
Foco, se acercé desde la provincia de Misiones, la pro-
fesora Liliana Maya, en representacién de sus organi-
zadoras Gabily Anadon y Paula Dreyer. Este evento se
centra en la danza como herramienta artistica, politica
y social, tendiente a visibilizar el valor de bienes cultu-
rales y su preservacién, tanto en Posadas como en otras
zonas de la provincia. También busca la reivindicacién
de otros estilos, detrds de la preponderancia del folclore
regional. Para su préxima edicién en junio de 2018 ya
estdn pensando en la intervencién (junto a jévenes bai-
larines), de cuatro lugares emblemdticos para proteger
el patrimonio y dar a conocer estos espacios a través de
la videodanza.

Otro proyecto en el que las nuevas tecnologias se ponen
en funcién del arte, fue la obra presentada por la direc-
tora uruguaya Micaela Larriera: Grooming: a un click
del cyberacoso.

La pieza aborda la problemadtica actual del cyberacoso
y la pedofilia, narrando la historia de una adolescen-
te (victima de un acoso virtual), que se ve obligada a
reunirse con su acosador, generando un encuentro que
traerd consecuencias inesperadas para ambos.

Se representé en el marco de ES.CENA.UY del Centro
Cultural Espafia y la EMAD (Uruguay), con un parti-
cular dispositivo escénico que tiene como elemento
principal una pantalla en el centro del escenario, en la
que se proyectan tanto imdgenes como sombras de los
actores, generando a su vez dos espacios que habilitan
una estética dindmica. Esta dicotomia de figura y fondo
tiene una profunda relacién con el trascurrir de la ac-
cién dramatica.

El texto es del multipremiado autor espafiol Paco Beze-
rra, quien en el 2008 al escribirlo dejé asombrada a la
critica por ser tan actual como premonitorio.

Para cerrar la jornada, Dario Ziskevich, dio a conocer
la plataforma web deteatro.com.ar, que hace uso de las
tecnologias para la difusién de espectdculos y la atrac-
cién de nuevos espectadores, cuya escasez es una de las
principales problematicas de la escena actual.

La prolifera actividad teatral en Buenos Aires genera
que haya mds espectdculos que piblico, que sean més
aquellos que quieren mostrarse que los que quieren
ver teatro, por lo que muchas producciones, no solo
independientes, se ven en la encrucijada de invertir
mads dinero del que pueden recaudar.

También se produce un fenémeno conceptualizado por
Garcfa Canclini como prosumidor, que Ana Durdn ex-
plica como “los artistas que a la vez son consumidores
de los mismos artistas. Es decir, no se genera ptblico
nuevo” (2012, p. 52). Pero este fenémeno no es propio
de Argentina, ya que la dificultad de vivir del arte no es
nacional ni nueva.

Conclusiones

En esta mesa de debate de heterogeneidad de proyec-
tos, expositores y nacionalidades, se puede visualizar
una bisqueda en comtin de cierto rédito econémico con
respecto al arte, sin perder de vista responsabilidad so-
cial y el deseo personal. Este fue uno de los principales
temas de debate, luego de las exposiciones individua-
les, dado que mucha y variada fue la discusién sobre
politicas culturales, profesionalismo artistico, poéticas
versus modalidades de produccién y marketing de es-
pectdculos.
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ties, and it was possible to visualize a common search for a cer-
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Resumo: Nesta mesa de Teatro, danca e empreendimentos, teve
heterogeneidade de projectos, expositores e nacionalidades, e
pode-se visualizar uma busca em comum de verdadeiro rédito
econémico com respeito a arte, sem perder de vista responsabi-
lidade social e o desejo pessoal.
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reivindicacién de un posicionamiento ideoldgico, son procesos sociales que, por su cardcter dindmico y conflictivo, nunca estan

exentos de luchas de poder tendientes a hegemonizar un relato universal y univoco.
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El actor situado

El conocimiento de la capacidad de la actuacién de
generar transformaciones sociales desde la re-presen-
tacién o la re-memoracién de experiencias personales,
traumas colectivos o procesos de cambio como los que
se expusieron en esta comisién, contribuyen a la toma
de conciencia sobre la necesidad de conocer el contexto
histérico-social en y desde el cual se genera una pro-
puesta artistica.

Construir la memoria de un espacio es una tarea com-
pleja, que puede abordarse observando los archivos
fundacionales y rastreando en otros documentos simi-
lares, su evolucién a través del tiempo. Para Juliana Co-
sentino, a esta prictica genealégica hegemdnica deben
sumarse los testimonios y vivencias de quienes lo ha-
bitaron para reconstruir la historia de ese espacio. Esta
metodologia permite expresar, en efecto, el cardcter de
construccion social cambiante que posee la nocién de
patrimonio, como lo demuestra su andlisis de la Casona
de French 3614, sede central del Departamento de Artes
Draméticas de la Universidad Nacional de las Artes. El
trabajo etnografico centrado en la puesta en valor de la
experiencia personal, le permitié evidenciar la necesi-
dad de efectuar, en torno a los procesos de patrimonia-
lizacién, una critica “que otorgue primacia a los conte-
nidos, a los discursos, incluso a los propios proyectos,

intervenciones y politicas patrimoniales” (Prats, 2005).
La practica biografica también adquiere relevancia en el
teatro documental. Isidora Oyarzin y Camila Gallo pre-
sentaron la experiencia del biodrama como herramienta
para reivindicar y exponer historias invisibilizadas. A
partir del relato grabado de intérpretes -no actores- so-
bre sus vivencias relacionadas a problematicas sociales
como el género, las migraciones o el feminismo, gestaron
un ejercicio performatico que pretendié interpelar al es-
pectador desde relatos de la vida real. Las historias lle-
vadas al escenario contaron con un guion y un montaje
armado en base a sus relatos, destacando el valor de las
vivencias relatadas por sus protagonistas. Esto produce,
como sostuvieron Oyarzurdn y Gallo, “un recorte socio-
légico expuesto abiertamente al espectador, que genera
didlogo en base a la instancia de escuchar a un otro”. Es
el cruce entre la historia social y la historia personal en
el escenario, lo que dota al biodrama de la capacidad de
establecer una instancia de didlogo abierta y plural.

Rafael Rivas también reflexion6 sobre la necesidad de
crear obras que aborden probleméticas sociales, pero
con especial interés en un publico que no suele ser con-
siderado por productores o gestores culturales: los ado-
lescentes. Su experiencia como autor, directory docente
en el rubro infantil o familiar, adaptando cuentos clési-
cos desde una mirada adulta, le permitié evidenciar la
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