- Micaela Larriera. Grooming: a un click del cyberacoso.
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Abstract: In this table of theater, dance and entrepreneurship,
there was heterogeneity of projects, exhibitors and nationali-
ties, and it was possible to visualize a common search for a cer-
tain economic return with respect to art, without losing sight of
social responsibility and personal desire.
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Resumo: Nesta mesa de Teatro, danca e empreendimentos, teve
heterogeneidade de projectos, expositores e nacionalidades, e
pode-se visualizar uma busca em comum de verdadeiro rédito
econémico com respeito a arte, sem perder de vista responsabi-
lidade social e o desejo pessoal.

Palavras chave: Teatro - danca - empreendedorismo - gestdo
cultural - produgéo teatral - fantasias
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Resumen: Las practicas de consolidacién de la memoria colectiva, la construccién patrimonial de la identidad de un espacio o la

reivindicacién de un posicionamiento ideoldgico, son procesos sociales que, por su cardcter dindmico y conflictivo, nunca estan

exentos de luchas de poder tendientes a hegemonizar un relato universal y univoco.
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[Resimenes en inglés y portugués en la pdgina 78]

El actor situado

El conocimiento de la capacidad de la actuacién de
generar transformaciones sociales desde la re-presen-
tacién o la re-memoracién de experiencias personales,
traumas colectivos o procesos de cambio como los que
se expusieron en esta comisién, contribuyen a la toma
de conciencia sobre la necesidad de conocer el contexto
histérico-social en y desde el cual se genera una pro-
puesta artistica.

Construir la memoria de un espacio es una tarea com-
pleja, que puede abordarse observando los archivos
fundacionales y rastreando en otros documentos simi-
lares, su evolucién a través del tiempo. Para Juliana Co-
sentino, a esta prictica genealégica hegemdnica deben
sumarse los testimonios y vivencias de quienes lo ha-
bitaron para reconstruir la historia de ese espacio. Esta
metodologia permite expresar, en efecto, el cardcter de
construccion social cambiante que posee la nocién de
patrimonio, como lo demuestra su andlisis de la Casona
de French 3614, sede central del Departamento de Artes
Draméticas de la Universidad Nacional de las Artes. El
trabajo etnografico centrado en la puesta en valor de la
experiencia personal, le permitié evidenciar la necesi-
dad de efectuar, en torno a los procesos de patrimonia-
lizacién, una critica “que otorgue primacia a los conte-
nidos, a los discursos, incluso a los propios proyectos,

intervenciones y politicas patrimoniales” (Prats, 2005).
La practica biografica también adquiere relevancia en el
teatro documental. Isidora Oyarzin y Camila Gallo pre-
sentaron la experiencia del biodrama como herramienta
para reivindicar y exponer historias invisibilizadas. A
partir del relato grabado de intérpretes -no actores- so-
bre sus vivencias relacionadas a problematicas sociales
como el género, las migraciones o el feminismo, gestaron
un ejercicio performatico que pretendié interpelar al es-
pectador desde relatos de la vida real. Las historias lle-
vadas al escenario contaron con un guion y un montaje
armado en base a sus relatos, destacando el valor de las
vivencias relatadas por sus protagonistas. Esto produce,
como sostuvieron Oyarzurdn y Gallo, “un recorte socio-
légico expuesto abiertamente al espectador, que genera
didlogo en base a la instancia de escuchar a un otro”. Es
el cruce entre la historia social y la historia personal en
el escenario, lo que dota al biodrama de la capacidad de
establecer una instancia de didlogo abierta y plural.

Rafael Rivas también reflexion6 sobre la necesidad de
crear obras que aborden probleméticas sociales, pero
con especial interés en un publico que no suele ser con-
siderado por productores o gestores culturales: los ado-
lescentes. Su experiencia como autor, directory docente
en el rubro infantil o familiar, adaptando cuentos clési-
cos desde una mirada adulta, le permitié evidenciar la
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necesidad de incorporar a los adolescentes a las obras
que abordan sus propias problemdticas. Ello exige de-
sarrollar, desde instancias pedagdgicas, estrategias para
comprender las relaciones mediatizadas que establecen
con su entorno, as{ como la incidencia de estas préac-
ticas en su involucramiento con el mundo teatral. La
incorporacién de sus experiencias en el escenario les
permite compartir con otros sus vivencias, poniendo en
acto y, tal vez asi, superando las problematicas propias
de esta etapa.

El cuerpo y el trabajo sobre la subjetividad, al igual que
el discurso, construyen modos de ser y vincularse con
los demds. Para Darfo Lépez, la subjetividad entendi-
da como un acto de conciencia funciona en sociedades
normalizadas como una herramienta para resistir la im-
posicién de sentidos que operan los medios masivos, la
publicidad y otros mecanismos de control. Reconocer
que el cuerpo del actor es un cuerpo sociopolitico, el
de un sujeto comprometido con su tiempo y conscien-
te de su atravesamiento ideolégico, es un buen antido-
to contra la imposicién de la posverdad. La actuacién
funciona como una herramienta para protegerse de las
practicas disciplinares en, al menos, dos sentidos. Al
permitir al actor ponerse en el lugar de otros/as, le exige
buscar contantemente sentidos diversos a los discursos
que circulan socialmente. La exploracién de sus propias
fracturas es, como sostiene Lépez, una herramienta para
“poner en escena la alienacién de la sociedad del Siglo
XXI”.Asimismo, este posicionamiento le ofrece al actor
marcos plausibles para la construccién de personajes
cercanos a la realidad de los propios actores sociales
que se representan en escena.

La comprension del entorno histérico-social es también
un factor estratégico para oponerse a la imposicién de
sentidos, como evidenciaron Silvina Sastre y Carolina
Schworer. Conocer la realidad para comenzar a operar
sobre ella, construyendo una propuesta teatral dindmi-
ca, es una forma de oponerse a la centralidad hegemé-
nica de la oferta capitalina. Trabajar desde el borde, en
una ciudad del conurbano bonaerense, les exigi6 cues-
tionar sus propias practicas, investigar constantemente
técnicas de resignificacién de lo teatral y desarrollar al-
ternativas al arte declamativo.

Trabajar desde el borde -geogréfico, simbdlico-, siendo
conscientes de esta realidad para transgredir los limites
que impone, fue también la propuesta de Anibal Corra-
do. La comparacion entre la organizacién de un montaje
en Sudamérica y en Europa o Norteamérica, le permiti6
evidenciar dos grandes factores de diferenciacién: los
tiempos y los presupuestos. No obstante, Corrado mani-
fest6 que, mas alld del herramental con el que cuentan
las producciones sudamericanas, el foco debe colocarse
en la formacién profesional para lograr equiparar el re-
sultado de las propuestas locales e internacionales.

Conclusiones

La construccién de memorias e identidades, la reivindi-
cacién del cuerpo como soporte politico, el relato bio-
grafico como método de visibilizacién de probleméticas
sociales, son algunos de los ejes que se abordaron en
esta comisién. El lugar del testimonio como elemento

de vinculacién con el piblico, asi como la reivindica-
ci6n de un actuar consciente y de la actuacién como he-
rramienta politica de cambio social, conforman dmbitos
de interés creciente cuyo abordaje se evidencia necesa-
rio en el dmbito teatral.
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Abstract: The consolidation practices of the collective memory,
the patrimonial construction of the identity of a space or the de-
mand for an ideological position, are social processes that, due
to their dynamic and conflictive character, are never exempt
from power struggles tending to hegemonize a story universal
and univocal.
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Resumo: As praticas de consolidagdo da memédria coletiva, a
construgdo patrimonial da identidade de um espago ou a rei-
vindicagdo de um posicionamento ideolégico, sdo processos
sociais que, por seu cardcter dindmico e conflictivo, nunca
estdo isentos de lutas de poder tendentes a hegemonizar um
relato universal e univoco.
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