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Introduccién

Las artes circenses tiene la particularidad de poseer una
historia académica muy joven. Su tardia sistematizacién
y problematizacién académica pueden deberse a que
durante siglos se trat6 de un arte popular, cuyos secre-
tos pasaban de generacién en generacién dentro de fa-
milias o dinastias circenses. Esta cualidad sumada a la
itinerancia que caracteriza sus prdcticas podria haber
contribuido a que esta disciplina permaneciera ajena a
las transformaciones que durante el siglo XX influyeron
a otras corrientes artisticas en lo que fueron considerados
los grandes centros de influencia como Europa o Nueva
York. Mientras las vanguardias histéricas ponfan a prue-
ba los limites de las posibilidades de representacién de
cada materialidad en el arte, incluso inspirdndose en mu-
chos casos en el arte circense, el circo en cambio estaba
consolidando sus cédigos de representacién en el campo
cultural en la URSS y en torno a la industria en EUA.
No obstante su aparente autonomia, el arte circense no
estd escindido del paradigma epistémico que ocupa al
resto de las artes, y va a incorporarse de lleno en la pro-
blemaética de la posibilidad de representacién que desve-
la a la posmodernidad, a su tiempo y a su manera, en las
practicas del Circo contemporaneo.

Podemos distinguir a grandes rasgos tres corrientes prin-
cipales en lo que al circo respecta. Una primera, que
suele denominarse circo tradicional o circo moderno (y
responde en su conformacién al paradigma epistémico
de la modernidad) se consolida desde 1770 hasta 1970
aproximadamente. A lo largo de dos siglos el circo afian-
za los cédigos que lo definen sobre determinadas reglas
de oro: la circularidad del espacio de representacion, que
entre otras cosas permite una méaxima visibilidad para to-
dos los espectadores sin importar el lugar que ocupen, la
variedad de los nimeros, la itinerancia y la difusién son
s6lo algunas. El circo serd entonces definido como un es-
pectéculo que tiene al riesgo (y su dominio) como centro
de la representacién, con una estructura episédica, que
yuxtapone diversos nimeros de disciplinas disimiles,
simple (en su comprensién, no en las destrezas que im-
plica) y pensado para entretener y divertir al ptblico.

La segunda corriente, denominada Nuevo Circo, surge
alrededor de 1975 principalmente en Francia y Canada;

mantiene una estructura episédica que integra diversas
disciplinas circenses, pero que tiende a la unificacién
dada por una homogeneidad estética (de vestuario, ma-
quillaje, musical, etc.) y especialmente por una trama
o unidad dramética que engloba todos los nimeros. El
componente teatral tiene una presencia mucho mayor
y el espectdculo busca, ademds de divertir, contar una
historia.

Finalmente, sobre fines del siglo XX y principios del XXI
surge la corriente que nos ocupa, la mas joven y menos
prolifica en los estudios sobre circo, denominada Circo
contemporédneo. Lejos de sefialar simplemente la prac-
tica artistica que se realiza en la actualidad (lo que im-
plicaria la paradoja de una actualidad de mds de veinte
afos, por otro lado), el término contempordneo, a pesar
de la pertenencia temporal a la que parece ceiiirse, “no
designa un periodo sino lo que pasa después de termi-
nado un relato legitimador del arte, y menos ain un es-
tilo artistico que un modo de utilizar estilos.” (Danto,
1995:32) Esta definicién que el autor elabora partiendo
del arte plédstico puede relacionarse con lo que autores
como Calabrese definen como neobarroco, y lo que Lyo-
tard o Habermas, entre otros, llaman posmodernidad.
Elegimos este iltimo término por ser mds fecundo en
torno a la problematizacién de otras disciplinas por fue-
ra del arte pléstico, y es por ello que consideramos que
el Circo contempordneo se vincula directamente con el
contexto histdrico y artistico de la posmodernidad.

Una pequeiia digresion a cuenta de lo mencionado ante-
riormente; como la mayoria de los autores que trabajan
en torno al tema, no entendemos a la modernidad y a
la posmodernidad como épocas o periodos ni histéri-
cos ni estéticos, sino como paradigmas epistémicos, es
decir, una estructuracién de principios que atraviesan
ciertos modelos cientificos, cosmoldgicos, e incluso una
produccién simbdlica figurando una episteme: un modo
de explicar y representar el mundo. En el caso de la Mo-
dernidad se configura a partir del pensamiento ilumi-
nista, que articula predominio de la razén, la creencia
en un sentido univoco y en verdades absolutas gestadas
por el pensamiento cientifico y entiende al sujeto como
una unidad. En la posmodernidad en cambio, se descree
de la Razén todopoderosa y de las verdades absolutas,
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cuestionadas o relativizadas como una construccién po-
sible en relacidn a otras, y el sujeto es pensado como una
entidad en continua construccién y transformacién. En
relacién al dmbito artistico entonces, la posmodernidad
puede entenderse como un estadio de cuestionamiento
de los cdnones establecidos para las diversas disciplinas
artisticas que lleva a la experimentacién, y donde el pro-
pio proceso creativo configura las normas de cada obra
de arte. A titulo personal, consideramos que nuestras
matrices de pensamiento asi como nuestras formas artis-
ticas actuales estdn atravesados por ambos paradigmas
epistémicos, por lo cual, si bien el circo moderno puede
emparentarse con el pensamiento de la modernidad, y el
contemporédneo con aquel posmoderno, ninguno se ade-
ctia mds o menos al periodo histérico que nos ocupa. En
otras palabras, no hay un viejo circo y uno nuevo: como
en todas las artes la obra se define por su eficacia. Hay
circo del bueno y del malo.

Una de las particularidades de los espectdculos de cir-
co contempordneo es que de algin modo traicionan el
horizonte de expectativas de los espectadores que fue-
ron a ver un espectdculo de circo (entendiendo por esto
solamente al de circo tradicional). Esto se debe a que en
las obras de circo contempordneo se fuerzan los c6digos
de representacién de dicho arte casi hasta desdibujar-
los. Por un lado estas obras dejan atrds la yuxtaposicién,
la estructura episédica y la funcién central de divertir
(lo cual no implica que no lo hagan), y suelen crearse
a partir de una o dos disciplinas, y estructurar la repre-
sentacién en funcién de las posibilidades expresivas de
las mismas. Por otro lado, el circo contempordneo juega
con la tensién entre lo controlable y lo no-controlable
del arte circense. Si el circo tradicional y el nuevo circo
representan la destreza sobrehumana del cuerpo del in-
térprete, el cosmos, el circo contempordneo tematiza el
caos. Como tltima caracteristica podemos agregar que
el artista aparece como él mismo, despojando al circo
de las construcciones de personajes, y enarbolando una
reflexién personal sobre el hombre contemporaneo.
Como menciona Michel Guy en el libro Circo expandi-
do, el circo es el arte de componer un espectdculo con
la ayuda de las artes del circo, otras artes (el teatro, la
danza o las artes plésticas, por mencionar algunas) y ha-
bilidades variadas. Esta definicién, que pareciera estar
tomando como modelo las posibilidades abiertas por el
circo contempordneo, pone el acento en la composicion,
en la escritura sobre la escena y en la heterogeneidad de
ese arte total. Ironfa de la historia y de la lengua, el circo
contemporédneo subordina el circo a las artes del circo,
que comienzan a definirse como siete disciplinas cada
vez mas auténomas: artes del clown, artes de adiestra-
miento, artes aéreas, artes acrobdticas, artes de la mani-
pulacién de objetos y otras artes (en las que pueden in-
cluirse tragadores de sables, transformistas, lanzallamas,
ventrilocuos, etc.).

Esto implica la vuelta a una autonomia previa a la codi-
ficacién del propio arte circense, cuando la acrobacia, el
adiestramiento o la manipulacién de objetos eran consi-
derados oficios independientes, pero desde una visién
posmoderna que ya no los conceptualiza como atraccio-
nes sino como ramas de un arte.

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XX. Vol. 39

Circo Contemporaneo y performance

Entendiendo que las Artes del circo contempordneas
problematizan una relacién permeable con otras dis-
ciplinas artisticas propia de la posmodernidad, surge
como una posibilidad pensarlas desde el punto de vista
de la performance. No es casual que muchos de los ar-
tistas del Circo Contempordneo se definan a si mismo
como performers. La performance, epitome de las préc-
ticas artisticas posmodernas, puede pensarse como una
especie de grado cero de la representacion que construye
sentido a partir del cuerpo y el gesto. Se trata siempre de
una representacion en el sentido de una ostensién, una
ejecucién prevista para una mirada, pero es también la
expresién de una problemadtica donde el cuerpo estd en
el centro de la escena, donde el artista suele presentarse
en nombre propio, donde el espectador es convocado a
completar el sentido.

Este hecho delimita una serie de operaciones sobre el
sujeto actuante y el receptor que definen nuevas reglas
artisticas, de produccién, circulacién y recepcién de las
obras que se corresponden con la denominada posmo-
dernidad o el arte contemporaneo (segiin qué autor se
siga en tal categorizacién). En Performance. La violen-
cia del gesto, Jorge Zuzulich entiende a la performan-
ce como una forma de lenguaje artistico hibridado que
puede reconocer diversas fuentes, pero que surge como
movimiento del arte plastico. En éste se da a través de
una progresién gradual desde el cuerpo del artista que
culmina en la pincelada a la irrupcién del cuerpo mismo
en escena. Es ese gesto del artista el que construye el
sentido, no los cdnones de representacién de una disci-
plina. La corporalidad del artista y la violencia del gesto
se entienden como fuerza de despliegue, como una for-
ma de imperar sobre el sentido y sobre el mundo, trans-
formdndolos. Lo performdtico funda una obra en una
accidén transformadora, que a partir del gesto construye
una territorialidad distanciada de la tradicién represen-
tativa cldsica.

Segun Zuzulich esto tiene consecuencias concretas en
los modos de percepcién de tiempo, espacio y cuerpo
que propone o articula la performance. En este trabajo
nos centraremos especificamente en las consideraciones
en torno a la importancia del cuerpo del artista, materia
prima del trabajo del circo desde sus origenes.

En el Circo contemporaneo el sentido del cuerpo es pri-
mordial para la construccién de la obra. Como sostie-
ne Anne Quentin, “El circo es el arte de los cuerpos en
movimiento dentro de un espacio que hay que dominar
para poder superarse.” (En Ricardes y Cruz, 2014: 45)
Esto es lo que condiciona la creacién.

De acuerdo a la tradicién occidental moderna, nuestro
cuerpo se estructura a partir de una divisién mente/
cuerpo decartiana, que en el arte puede adquirir dos for-
mas principales: la de subsumir todos los sentidos al de
la vista, o la de construir un cuerpo-méaquina modelado
y controlado a la perfeccién por la razén. EI cuerpo per-
formdtico, en cambio, se percibe como un cuerpo sen-
sible, abierto, movido por el deseo, que funda una co-
munidad artista-receptor. Un cuerpo que ya no es mero
portador de 6rganos o de alma sino una herramienta
para explorar los limites de sus propias posibilidades.
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Es por eso que el Girco Contempordneo trabaja muchas
veces con la pérdida del dominio (para la cual es nece-
sario un dominio perfecto del cuerpo, cabe agregar). El
shock de lo performadtico radica en la irrupcién de algo
no controlable, de lo obsceno, lo que no se puede no
se quiere o no se soporta ver, y eso es lo que introduce
de lleno el Girco Contempordneo. La situacién se torna
mds importante que la proeza y se metaforiza hasta el
infinito sirviéndose de la abstraccién, una dramaturgia
y coreografia basada en la resignificacién de influencias
anteriores. Los trucos y su dificultad son una herramien-
ta mds para crear un sentido. Es un gesto al servicio de
la poesia, y como todas las artes posmodernas, el circo
contemporédneo establece un didlogo constante con las
premisas de su disciplina: el peso y la gravedad en el
espacio, y la dificultad de controlarlos.

En este punto nos parece pertinente aclarar que, si bien
el universo tedrico que abre la performance sirve para
pensar nuevas posibilidades de la praxis artistica y cir-
cense en la posmodernidad (especialmente en relacién
al cuerpo como soporte de la obra), una obra de circo
contempordneo no es una performance. Esta tltima im-
plica siempre una ejecucién sin resto, un gesto creador
sin ensayo; las puestas en escena de Circo Contempora-
neo, en cambio, son realizadas por cuerpos entrenados
luego de un largo periodo de ensayo y bisqueda.

La performance también se nutre de aspectos del con-
ceptualismo que entiende al arte como elemento de re-
flexién y desconfia de todo principio de representacién,
inclusive del propio lenguaje; el arte es una forma de ri-
tual no sagrado, que abre un camino purificador a través
de su experiencia. Lo real, lo que estaba por detréds de la
escena, se hace presente. A tono con los planteos de las
neo vanguardias, se trata de incorporar la vida en el arte,
no el arte en la vida. Un laboratorio de nuevas formas
de vida que rechaza predeterminaciones, proyectos, e
invierte los valores establecidos.

En relacién con lo desarrollado hasta aqui podemos
pensar numerosas experiencias artisticas, como La Fura
del Baus o De La Guarda, por nombrar sélo las mds
conocidas, que establecen un didlogo entre el circo y
otras artes, y pueden por ende relacionarse con el circo
contemporédneo. No obstante, partiendo mds especifica-
mente del entrenamiento circense y sus relaciones con
la performance, elegimos centrar el recorte del presente
andlisis en los trabajos que Camille Boitel, Johann Le
Guillerm y Phia Ménard presentaron en diversas tem-
poradas del Festival Internacional de Circo de Buenos
Aires y las entrevistas a dichos creadores recopiladas en
el volumen de Circo expandido.

Cabe destacar que los tres artistas, representantes en este
caso del circo contempordneo, se formaron en las escue-
las integrales de circo francesas fundadas en la década
de 1970 que dieron lugar a la corriente del nuevo circo.

Trabajamos para fracasar meticulosamente

Camille Boitel, acrébata y paradista de manos (entre
otras cosas) entrend en la escuela de Annie Fratellini, y
comenzo6 su carrera presentdndose en espectdculos uni-
personales en los que desarrollé una estética basada en
la tragedia de la condicién humana. El azar, el desorden
y la catdstrofe son algunas de las constantes en su obra,

que él mismo define como una mezcla de circo, teatro y
performance. En consonancia con lo desarrollado pre-
viamente, no le interesa la hazafia sino mds bien todo lo
contrario: el error. Funda su practica en una poética de
lo fallido, un dominio perfecto de la fragilidad, la sor-
presa y el accidente, para reflexionar sobre lo que se nos
escapa y sobre nuestra capacidad de resistencia frente
al desmoronamiento. L'immediat, trabajo del 2009, pone
en escena a un hombre rengo y oblicuo que es ayudado
por cinco mds en un planeta torcido mientras todo se
vuelve contra ellos. Cada gesto llama al desastre y el des-
equilibrio, centro de la obra, no se resuelve nunca. Por
otro lado su obra La mdquina de jugar pone al ptblico
en el centro del dispositivo, ddndole un control remoto
en el que puede seleccionar qué acciones ejecutara el
artista a continuacioén.

El hombre viene al circo a ver al hombre y quizas a
asombrarse de serlo

Johan Le Guillerm se formé en el (CNAC) Centro Nacio-
nal de Artes del Circo como equilibrista, malabarista,
clown, creador y manipulador de objetos. Sin embargo,
el titulo con el que se siente mds identificado es el de
domador de objetos: de chico pasaba las tardes en un
basurero donde vivian unos gitanos, llevaba objetos al
taller de su papd y los transformaba.

En sus creaciones parte siempre del elemento que con-
sidera la esencia del circo: el circulo, y no se presenta
en espacios de representacién que no sean circulares.
No obstante entre algunas de las caracteristicas que lo
relacionan con el circo contempordneo podemos contar
el hecho de que no se limita a la puesta en escena sino
que construye una cosmogonia con su arte: en la pista
compone a sus propios limites fisicos y mentales con ob-
jetos, médquinas, y entabla combates reales y simbdlicos.
Estas mismas mdquinas y objetos pueden ser vistos luego
en muestras que el espectador interpreta sin solucién de
continuidad como parte de la misma obra. Se trata de una
un circo mental y espectacular que mezcla arte y ciencia,
en el que el personaje parte de una consideracion esti-
lizada de sf mismo: la figura del antihéroe en perpetua
inadecuacién con su entorno. Organiza sus obras desde
observaciones: trayectos, formas, movimientos que com-
para y mide para establecer categorias del punto de vista
y reflexionar sobre lo que lo rodea. Es un investigador
no cientifico que busca como tltimo objeto la redefini-
cién del mundo partiendo de los elementos mds bésicos,
como el punto de partida del circulo: el punto.

Ni distraer ni embaucar

Phia Ménard, por ultimo, es performer y malabarista,
y su obra estd fundada en sus reflexiones sobre aque-
llo que nos circunda. Con su compaiifa, Non Nova (no
inventamos nada) crea en 2008 (PPP) Posicién Parale-
la al Piso, primera creacién de la serie (ICE) Inmalaba-
riabilidad Complementaria de los Elementos. Para este
trabajo selecciona materias que crean y quitan vida, nos
obligan a desapoderarnos, a perder el control. Materia-
les imposibles de doblegar, aquellos que incluso siendo
domados nos contintian sorprendiendo con su miste-
rio. Su propuesta no es distraer ni engafiar, no busca el
control total de los elementos propios del malabarista,
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que oculta su esfuerzo y la resistencia de los mismos al
publico, sino todo lo contrario. Para Phia, que comenzé
su vida artistica como Phillip Menard y cuyo recorrido
sobre el escenario colaboré a entender a su propia iden-
tidad también como una construcciéon mudable y per-
formaética, nuestro entorno y nuestras identidades estdn
en perpetuo cambio. Su obra es testimonio vivo de ello,
de como el control total de aquello que nos circunda es
una ilusién con la que la artista batalla en cada repre-
sentacién. Finalmente, es un claro ejemplo de cémo el
circo contempordneo funda su discurso en la intensidad
del cuerpo del artista que redefine el mundo que habita.

Referencias bibliograficas

Danto, A. (1995). Después del fin del arte. El arte con-
tempordneo y el linde de la historia. s.l Editorial:
Paid6s Transiciones.

Jacob, P. (2002). Le Cirque. Du thédtreéquestreaux artes
de la piste. Bologne: Ed. Larousse.

Lyotard, J. (1987). La posmodernidad (explicada a los
nifios), Barcelona: Ed. Gedisa.

Mauclair, D. (2003). Historia del circo. Viaje extraordina-
rio alrededor del mundo. Lleida, Editorial Milenio.

Ricardes, G y Cruz, A. (2014). Circo Expandido. Una
mirada del arte circense del siglo XXI desde la pers-
pectiva del Festival Internacional de Circo de Bue-

Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XX. Vol. 39

nos Aires, Buenos Aires, Ministerio de Cultura del
Gobierno de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

Zuzulich, J. (2012). Performance. La violencia del gesto.
Buenos Aires: Ed. del Instituto Universitario Nacio-
nal del Arte.

Abstract: The circus arts considered as popular art and its
young academic history. His aesthetic tours to get to the Con-
temporary Circus and performance. The new artistic rules, pro-
duction, circulation and reception of works that correspond to
contemporary art.

Keywords: Contemporary circus - Vanguards - popular art -
postmodernity - performance

Resumo: As artes circenses conceituadas como arte popular e
sua jovem histéria academica. Seus percursos estéticos até che-
gar, ao Circo Contemporaneo e a performance. As novas regras
artisticas, de producéo, circulagdo e recepgdo das obras que se
correspondem com a arte contemporanea.

Palavras chave: Circo contemporaneo — Vanguardias - arte po-
pular — posmodernidade - performance

) Antonela Scattolini. Actriz

El entrenamiento corporal del actor.

Acerca de la percepcion del cuerpo y sus
posibilidades. Vinculos entre docencia

teatral y puesta en escena

Nuria Schneller )

Fecha de recepcion: julio 2018
Fecha de aceptacion: septiembre 2018
Version final: noviembre 2018

Resumen: El presente trabajo intenta brindar una mirada sobre generalidades implicitas del trabajo corporal actoral tomando como
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“Todas esas utopias por las cuales esquivaba mi
cuerpo, simplemente tenfan su modelo y su punto
primero de aplicacién, tenfan su lugar de origen
en mi propio cuerpo” (Foucault, 1966, p.2)

Introduccién

El cuerpo, tal como puede entenderse en nuestro len-
guaje cotidiano, es objeto de trabajo y estudio desde
Opticas tan diversas como el marketing, la bioquimica,
la antropologia, el teatro. Teniendo en cuenta la inmi-
nente complejidad alrededor de la cual nuestra sociedad
conceptualiza el cuerpo, entiendo que es imprescindible

preguntar y relativizar los modos en que se enfoca el tra-
bajo corporal escénico.

El recorte tedrico que hago, es sin duda acotado en re-
lacién a las multiples referencias que podrian hacerse,
pero a pesar de ello considero que tener al menos la
nocién de un amplio panorama como punto de partida
para indagar sobre las posibles concepciones del cuerpo,
es un primer punto aclarador de acuerdo a la orientacién
que deseo compartir.

Fundamento este trabajo en una inquietud que surge en
relacién a mi formacién particularmente en la (EAM) Es-
cuela argentina de mimo, expresién y comunicacién cor-
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