Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Afio XX. Vol. 39

Dioramas: Hechos culturales de la
vida cotidiana en el Shtetl

Fecha de recepcién: junio 2017
Fecha de aceptacion: agosto 2017

Versién final: octubre 2017

Ariana Bekerman ) y Iris Schvartz

Resumen: Ciertos contenidos educativos son dificiles de abordar para que tengan un impacto real y duradero en los alumnos. La
proyeccién y armado de dioramas como recurso diddctico permite crear en los alumnos un vinculo tangible con el periodo histérico
que se estd estudiando, desde el punto social y arquitecténico. Este acercamiento al tema permite crear una escena con significado,
y con pregnancia, lo cual deja una huella significativa en el alumno. Ademas, le agrega la posibilidad del relato, lo que convierte a
los alumnos en docentes de lo que aprendieron en su propia experiencia de realizar el diorama, para contérselas a quienes lo estdn

observando.
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Introduccién

El Shtetl es la palabra en Idish que quiere decir aldea,
pueblo. Allf vivian los judios en Europa Oriental y Cen-
tral previo a la Segunda Guerra Mundial. En los Diora-
mas los alumnos van a personificar la vida de los judios
en estas aldeas en el siglo XIX. Para los alumnos parti-
cipar de este proyecto les permite investigar y descubrir
las vivencias de los judios en el Shtetl.

Luego, esta instalacién serd donada al Museo del Holo-
causto de Buenos Aires donde formard parte de la ex-
posicién permanente. Para el museo es valioso contar
con este aporte porque le permite narrar al visitante de
la muestra la vida de estos judios antes de la Segunda
Guerra Mundial.

Propuesta de trabajo

La propuesta es realizar un proyecto interdisciplinario
entre distintas ramas de la arquitectura y el disefio que
se conectan para lograr el armado de una instalacién de
Dioramas. Esta integracién se logra a través de la conju-
gacion de distintas disciplinas, como el disefio de inte-
riores, mobiliario, escenografia, disefio de indumenta-
ria, y elementos del arte.

En esta propuesta se trabajard de forma interdeparta-
mental entre distintas dreas del colegio que general-
mente dan sus materias por separado. Se integrardn la
Orientacién de Construcciones y el drea de Educacién
Judia. Relacionando el periodo histérico que los alum-
nos estudian, y la cultura de la colectividad judia, con
la arquitectura que se erguia en ese periodo histérico, en
esos paises en particular, y como la cultura afectaba el
armado del disefio de esos espacios.

Dentro del drea de Construcciones involucra el trabajo
colaborativo entre alumnos de distintas aulas, y a través
de los afios, por lo cual tres camadas de alumnos de la
especialidad habrdn intervenido en la actividad cuando
esta haya concluido.

Esta propuesta involucra el aprendizaje por la accién,
esto permite descubrir la arquitectura histérica median-
te la maquetizacién y escenografia. Aprender el valor

histérico y la importancia de las recreaciones como me-
dio de relato de una historia en el museo.

Objetivo general

- Vivenciar la prictica arquitecténica como valor agre-
gado.

- Proyectar el diorama, no solo como pieza de diseiio,
sino como elemento para el relato en un museo.

Objetivos especificos

- Contribuir a que los alumnos maduren el relato his-
térico.

- Aprender contenidos histéricos transversales al relato.
- Resolver técnicas constructivas.

- Asumir responsabilidades de un trabajo por ensamble.
- Trabajar en equipo.

Antecedentes

Este trabajo tiene antecedentes en una maqueta de un
Shtetl que se realiz6 en el colegio en el drea de Cons-
trucciones en la década de 1960 y fue donada a la Aso-
ciacién Mutual Israelita Argentina (AMIA), la cual des-
aparecio junto al edificio de la misma cuando sufrié un
ataque terrorista en 1994.

En el afio 2011, se comenz6 a trabajar en el colegio con
una maqueta del paisaje urbano y semi-rural de los pue-
blos donde vivia la comunidad judia en la Europa orien-
tal de preguerra.

Los chicos de toda la especialidad, junto a los docentes,
trabajaron en el taller para elaborar la base con los des-
niveles de terreno. Se crearon diferentes tipologias de
casas y otros elementos propios del contexto urbano de
aquella época. Se realizé en el mismo una representa-
ci6n a escala de la sinagoga de Wolpa, para darle verosi-
militud a la maqueta.

Esta maqueta llevé tres afios de desarrollo, tiene 1,20
m por 0,80 m en una base construida especialmente
de madera y metal, e involucré a mas de cien alumnos
coordinados por un grupo de cuatro docentes.
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Desde fines de 2014 forma parte de la exposicién per-
manente del museo y ya la visitaron mds de 15 mil per-
sonas en la tltima Noche de los Museos de 2016.

Trabajos Preliminares

Para realizar la actividad, cada grupo que formé parte
del proyecto realiz6 distintas actividades de investiga-
cién y reconocimiento junto a los docentes. Entre ellas
se visité al Museo del Holocausto de Buenos Aires, ade-
mads se visité el Museo Judio de Buenos Aires y una si-
nagoga tradicional, para nuestra ciudad. En estas visitas
los alumnos fueron recibidos por un guia que les expli-
c6 el contenido del museo, se vieron dentro espacios
interactivos, videos documentales, y sectores que solo
se ven con guifa. Se les explico luego, en clase, la dife-
rencia de esta sinagoga con las sinagogas tradicionales
de Europa Oriental.

Dentro de la escuela, en la materia Fuentes del Judais-
mo, se realiz6 una charla con un rabino que relaté un
seder de pesaj (noche de pascuas), y sus costumbres bi-
blicas, las cuales se siguen manteniendo hasta hoy en
dia por los grupos més ortodoxos.

En las materias de la orientacién se analizaron distin-
tas piezas de arte, se vio la pelicula E! violinista en el
tejado, en fragmentos, con posterior andlisis. Ademads,
se realizé una observacién de cuadros de Mark Chagall
y fotos antiguas de un banco de documentacién del de-
partamento de educacién judia de la escuela.

Modo de trabajo

El trabajo de aula taller es la metodologia a aplicar en
el armado de los dioramas. Esta metodologia permite al
alumno descubrir la historia y las vivencias del Shtetl
a través de la prédctica de realizar el diorama. Es una
préactica grupal, en la que pequefios grupos trabajan en
distintos sectores, o escenas de forma cooperativa, y a
su vez colaboran con el grupo macro clase en el armado
general de la composicién.

Los alumnos desarrollardn contenidos de la especiali-
dad de construcciones junto con contenidos del drea de
historia judfa. Verdn el contexto histérico, cultural y so-
cial en que situardn sus composiciones, lo que les per-
mitird disefiar de forma realista la ambientacion del dio-
rama en funcién de la escena elegida para representar.
En el proceso desarrollaran técnicas de maquetizacién,
conocimiento y familiarizacién con los materiales y las
herramientas. También verdn las técnicas constructivas,
el mobiliario, el vestuario y los materiales reales usados
en la época que estdn representando, para entender me-
jor la escena a representar.

Se realizardn distintas técnicas artisticas, constructivas
y tecnoldgicas. Dentro de las actividades artisticas se
desarrollard pintura, decoupage, claroscuro, aplicados
sobre cart6n, madera, papel y poliestireno expandido.
Las técnicas arquitecténicas que se representardn son
construcciones de principios de siglo XX, muchas ya
en desuso, y revestimientos de interiores que aluden a
estos mismos. En la construccidn litdrgica se represen-
tard la dicotomfa entre la arquitectura tradicional judia
y aquella que se asimil6 a las regiones en donde vivian.

Valor Agregado

Muchos de los chicos que atravesaron la actividad de
una u otra manera son nietos y bisnietos de sobrevivien-
tes del Holocausto, por lo que estdn transmitiendo su
propia historia. Se utilizaron relatos de parientes, fotos,
y material del archivo oral del colegio y del museo para
la realizacién.

La instalacién, una vez terminada, formard parte de la
exposicién permanente del museo. Esta obra tendrd un
efecto de inmersion en el relato a través de la yuxta-
posicién de la imagen, la iluminacién y el sonido que
emitirdn los dioramas. Esto significa que los alumnos
tendrdn en su curriculum la realizacién de una pieza
de instalacién profesional. Ademads, podrdn presentarse
como voluntarios en la Noche de los Museos y exponer
la historia de la pieza, y lo que narra la misma. Esto per-
mite, no solo cerrar el ciclo de aprendizaje y ensefianza,
ensefidndoles a terceros lo que ellos aprendieron, sino
que le agrega un valor personal de cada integrante que
formé parte del proyecto.

Conclusiones

En un diorama el observador tiene una facilidad para vi-
sualizar la escena, e imaginarse como podria ser o haber
sido en la realidad; el cardcter primordial de un diora-
ma es el de mostrar, pero especialmente se agrega valor
diddctico inmenso, por la facilidad de observar preci-
samente en las tres dimensiones del espacio y a escala.
Estas caracteristicas son las que provocan en el ser hu-
mano ese sentimiento de reminiscencia, de recordar di-
cha escena, memorizarla, lo que es el principio basico y
fundamental de la didéctica, de enseflar y mostrar para
recordar y aprender.

Esta técnica entonces conjuga aspectos fundamentales
para un aprendizaje significativo, el alumno aprende
historia y arquitectura a través de la accién, de reali-
zar con sus propias manos un diorama. Lo recuerda por
haber sido un momento memorable que une distintas
herramientas y recursos. Y a su vez, genera una pieza
capaz de enseflar a otros a través de la narrativa de la
instalacién que se produce, transformédndose de estu-
diantes a maestros que visiten el museo, perpetuando
la historia.
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Abstract: Certain educational contents are difficult to address
so that they have a real and lasting impact on the students.
The projection and assembly of dioramas as a didactic resour-
ce allows students to create a tangible link with the historical
period that is being studied, from the social and architectural
point of view.

This approach to the subject allows creating a scene with mea-
ning, and with pregnancy, which leaves a significant mark
on the student. Moreover, it adds the possibility of the story,
which turns students into teachers what they learned about
from their own experience to make the diorama, to tell it whom
are watching.

Keywords: classroom workshop - collaborative work - architec-
ture - history - meaningful learning

Resumo: Certos contetidos educativos sdo dificeis de abordar
para que tenham um impacto real e duradouro nos alunos. A
projecdo e armado de dioramas como recurso didético permite
criar nos alunos um vinculo tangivel com o periodo histérico
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que estd sendo estudado desde o ponto social e arquitetdnico.
Esta aproximacdo ao tema permite criar uma cena com signifi-
cado, e com pregnancia, o qual deixa uma impressdo significa-
tiva no aluno. Ademais, agrega-lhe a possibilidade do relato,
o que converte aos alunos em professores do que aprenderam
em sua prépria experiéncia de realizar o diorama, para dizer
aqueles que estdo assistindo.

Palavras Chave: workshop de sala de aula - trabalho colaborati-
vo - arquitetura - histéria - aprendizagem significativa
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Resumen: Instalar la materia Creatividad como curricular en las escuelas. En este espacio se despierta en los alumnos confianza
en sus ideas y sobre todo generar en cada uno una mayor capacidad de pensamientos abiertos y disruptivos. Desarrollar un pen-
samiento creativo para que puedan aplicarlo en un mundo donde cada dia mds demandan personas capaces de resolver conflictos

por vias alternativas.
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Si un orador desafia a su audiencia a que cierren sus
ojos e imaginen un tridngulo, luego de unos segundos,
al abrir sus ojos, el alto porcentaje se lo imaginé con
la punta para arriba, entendemos que hemos sido en-
trenados para que los tridngulos sean asi. La escuela
nos ensefla que el sol es amarillo y el mar azul. Nos
matan la creatividad. Respondemos a los datos que nos
educan en la escuela, vamos limitando nuestra imagi-
nacién, vamos debilitando nuestra habilidad de crear
e incrementando la memoria de datos, se nos ensefia a
acumular conocimientos. Nuestro entrenamiento de la
creatividad, de crear, imaginar, inventar, sofiar, confiar
en nosotros mismos va en descenso a lo largo de nues-
tras vidas.

La escuela y la sociedad van pidiendo que dejemos de
usar el pensamiento informal, divergente para enfocar-
nos principalmente en la légica y el anélisis. Se van
construyendo nuestras certezas, experiencias y cultura.
Convirtiéndose en nuestros patrones de pensamiento
dominante.

Por eso, como puntapié inicial del desarrollo de mi
proyecto, me pregunto “;Quién cree que es creativo?”
Y para poder responder esta pregunta, es necesario an-
tes definir la creatividad. La creatividad no es solamen-
te un talento de genios, solo de los grandes pintores o
musicos genios de la historia. Tiene que ver con una
habilidad que todos tenemos. Se entrena, puede ser
adquirida, usada y practicada. Estdn los talentosos de
la creatividad como en toda disciplina, pero todos po-
demos jugar al football, pintar, escribir o tener ideas.
Cuanto més lo entrenamos mds tendremos, no se gasta.
Cuanto méds entrenamos a nuestros alumnos a que no
existe una sola respuesta lineal a una pregunta, mas res-
puestas tendremos, mas opciones, mas variantes.

“La creatividad simplemente consiste en conectar co-
sas”. Steve Jobs. (Marketing Directo, 2013)

La creatividad estd presente en cualquier disciplina, no
solo en musica o arte; también en: disefio, ingenieria,
ciencias, filosofia, matemadtica, deportes, educacién, po-
litica, tecnologia.
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