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culado con archivos de audio del mapa que representa
y lo definié como “representaciones audibles de mapas
sonoros”. Bas considera que la tecnologia utilizada para
las grabaciones de campo no es neutra. Es por eso que
dispone de varios tipos de micr6fonos para capturar el
sonido ambiente. Las grabaciones se realizan en espacios
acusticamente no controlados y se pueden hacer desde
diferentes recortes: Paisajes sonoros (sonidos multiples)
y Objetos sonoros (sonidos aislados). Luego desarroll6
los conceptos de: Geofonfas, Biofonias y Antropofonfas.
Para finalizar y a modo de ejemplo compartié con todos
los participantes una rica variedad visual de mapas sono-
ros de Argentina y del exterior. Desde el histérico primer
mapa que data del aflo 1883 (la explosién del volcan de
Krakatoa) hasta sus propias realizaciones.

Mariano Mazzitelli tituld su exposicién “Bajo presu-
puesto no significa mala calidad de audio”. Desarroll6
las distintas etapas del proceso de grabacién, ordendn-
dolos para asi poder obtener los mejores resultados en
lo referido a calidad de audio. Las etapas de las cua-
les hablé son entre otras: la planificacién del proyec-
to sonoro teniendo en cuenta cudl serd el medio de
exhibicién teniendo en cuenta, por ejemplo, que tipo
de parlantes se utilizardn para la escucha orientando la
entrega del trabajo a partir del objetivo en el que se mos-
trard. Las etapas de rodaje en el que ofrece los equipos
idéneos para realizar las capturas sonoras y por tltimo
el balance que se requiere en la ltima etapa de post-
produccién. Luego desplegd una rica informacién acer-
ca de marcas de equipos de grabacién acordes a cada
campo sonoro especifico, diferencias en la grabacién de
entrevistas y ambientes sonoros.

Aldo Marrussero Benitez nos introdujo en su investi-
gacién acerca de “Reacondicionamiento auditivo en in-
teriores ante eventos ruidosos en exteriores”. Comenz6
citando al célebre musico John Cage y su famosa visita
a la cdmara anecoica. Nos dijo que “el silencio es una
construccién conceptual y no una realidad”. Reflexioné
sobre posibilidades de convertir los sonidos del paisaje
sonoro en otros estimulos. Cité a Pierre Schaeffer y su
concepto de Marca Sonora.

Reflexiond sobre cémo nos afecta el sonido antes de que
nosotros podamos dar cuenta del mismo. La informa-
cién tactil del sonido a partir del principio de vibracién
que lo genera y el ritmo del cotidiano sonoro c6émo una
ritmica definido como ritmo andlisis.

Para finalizar, ejemplificé su exposicién con su marca
sonora elegida que define la ciudad de Buenos Aires: un
disparo de arma.

“Escuchamos en el sonido y no el sonido”, fue la frase
que quedd dando vueltas en nuestras cabezas al finali-
zar su exposicién.

La exposicién de Juan Manuel Nifiez “Post produccién
de audio ;jPara quién mezclamos?” fue mucho mds es-
pecifica y técnica. Desarrollé conceptos tales como: ba-
lance de audio, equilibrio del volumen relativo y ecua-
lizacién. Caracteristicas y diferencias en la Distribucién
sonora (panoramizacién), en 2.0; 2.1; 4.0 y 5.1.

Mezcla en campo y en post produccion, captura de pre-
sién sonora por diferentes tipos de micréfonos, volumen
relativo (curva isofénica). Condiciones actstica del estu-
dio de Mezcla.

Luego hablé sobre el trabajo por capas en una mezcla
standard y la utilidad de los ecualizadores y compreso-
res de sonido. Un concepto revelador fue el del uso de los
micréfonos como distorsionadores de una imagen sonora
en analogfa con la captura de la imagen fotografica.
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Resumen: Butler (2002) despliega que “la construccién del “sexo” no es ya un dato corporal dado sobre el cual se impone artificial-

mente la construccién del género sino que es una norma cultural que gobierna la materializacién de los cuerpos”. Dicho régimen

regulador enmascara la materialidad de los mismos.
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Cantando y bailando manifiéstase el ser humano
como miembro de una comunidad superior:

ha desaprendido a andar y a hablar y estd en
camino de echar a volar por los aires bailando.
Friedrich Nietzsche

Cuerpos

Judith Butler en el libro Cuerpos que importan (2002)
identifica dos cuestiones de significacién social y po-
litica: 1 — Si las proyecciones estdn reguladas por las
normas sociales y si esas normas se constituyen como
imperativos heterosexuales, luego podria decirse que la
heterosexualidad normativa es parcialmente responsa-
ble del tipo de forma que modela la materia corporal y
el sexo y 2 — dado que la heterosexualidad normativa
evidentemente no es el dnico régimen regulador que
opera en la produccién de los contornos corporales o en
la fijacién de los limites de la inteligibilidad corporal,
tiene sentido preguntarse qué otros regimenes de pro-
duccién reguladora determinan los perfiles de la mate-
rialidad de los cuerpos (...) Lo simbélico, ese registro
del ideal regulatorio, siempre es, ademds una actividad
racial o mds precisamente, la préictica reiterada de in-
terpretaciones que destacan las diferencias raciales.
Antes de aceptar un modelo que entiende el racismo
como discriminacién sobre la base de una raza dada
previamente, sigo la linea de aquellas teorias recientes
que han sostenido que la “raza” se produce parcialmen-
te como un efecto de la historia del racismo, que sus
fronteras y significaciones se construyen a lo largo del
tiempo, no solo al servicio del racismo, sino también al
servicio de la oposicién al racismo”.

La primera impresion de la comisién radica en una sig-
nificacién social que naturaliza un ideal regulatorio, los
cimientos sobre los que se levanta la arquitectura de la
discriminacién, cristaliza una raza dada previamente
como organizadora del modelo. La premisa reflexiva se
enclava en la existencia de unos cuerpos que importan
mads que otros. Ahora, a pesar de ese relato que habita
la atmésfera de la comisién de manera encubierta, los
asuntos se circunscriben a la categoria de identidad,
de historia de jerarquia sexual, de supresiones sexua-
les y de racismo. Cuerpos femeninos, cuerpos delgados,
cuerpos embarazados, cuerpos negros, cuerpos blancos,
cuerpos grandes, pesados, redondos, gordos, cuerpos
masculinos, cuerpos bailando, cuerpos en movimien-
to, cuerpos sexuales, cuerpos enfermos, cuerpos sanos,
cuerpos adolescentes, cuerpos de nifios, cuerpos de an-
cianos, cuerpos lastimados, cuerpos golpeados, cuerpos
violados, cuerpos sumisos, cuerpos quemados, cuerpos
cansados, cuerpos alegres, cuerpos.

Victoria Alcala indaga sobre las creaciones de la baila-
rina argentina Iris Scaccheri (1939 — 2014) destacando
la innovacién escénica y estética, debido al didlogo que
establece entre la literatura y la danza. Su estudio per-
mite observar las nociones de dramaturgia y poeticidad

en danza, para identificar que reescritura/s propone
Scaccheri, especialmente de Garcia Lorca. El sueilo, el
misterio y la bisqueda de la libertad, confluyen en sus
producciones, donde también el color, la imagen y la
palabra, se encuentran presentes. Asimismo afirma su
creacion artistica fuera de cualquier estilo ya que pensar
en un estilo era ir en contra de su arte. Su danza libé-
rrima se configura como una tendencia peculiar para su
época con la necesidad de ser revisitada.

Lucia Merlos pone en escena la danza como construc-
cién de la identidad. El breakdance como estilo urba-
no, individual y parte de la cultura Hip Hop, promueve
diferentes tipos de intercambios que guardan en su in-
terior cédigos y reglas establecidas que dan cuenta de
su singularidad. En este contexto, bailar break es poner
en juego una impronta individual, desde pasos y movi-
mientos, donde ser B—girl o B-boy es presentarse, decir
de si, “ser libre con lo que vos sentis adentro”. La orado-
ra reflexiona sobre los jévenes tomando relatos grupales
e individuales de B-girls, y estableciendo relaciones
posibles de una construccién identitaria desde la dan-
za. Del mismo modo, sefiala una relacién entre sexo y
género en las competencias de breakdance y reflexiona
sobre el lugar de las chicas jévenes en la disciplina y, en
particular, en el Festival de breakdance llevado a cabo
en el ano 2017 en la ciudad de Rosario.

Marcela Masetti invita a repensar las mujeres en la esce-
na. La danza es una préictica generalizada, tanto por la
presencia mayoritariamente de mujeres que la realizan,
como por las representaciones y valores sobre el cuerpo,
lo femenino, el ideal de belleza fuertemente marcado
por el nicleo duro de significaciones hegemoénicas fe-
meninas. Aporta la nocién de cuerpo embarazado en
su exposicién y comparte la experiencia vivida con la
danza en sus nueve meses de embarazo.

Alejandra Egido, cubana, centra su exposicién en las
mujeres de la afrodescendencia. Aceptando al teatro
como un espacio — tiempo en se despliegan las nue-
vas memorias, se blanquean la violencia de género de
las mujeres afro, se describe el cuerpo negro como un
cuerpo teflido de un alto atractivo sexual. El relato de la
historia de Sara Baartman ofrece un testimonio genuino
sobre la violencia de género de las mujeres afrodescen-
dientes e invita a una reflexién profunda y consciente
sobre los abusos ejercidos sobre esa cultura a lo largo
de la historia de la humanidad. El teatro afro es el es-
pacio donde se pueden visualizar todas estas historias
que oprimen y que destruyen; es por eso que la oradora
entiende que “bailar es un acto de resistencia” a las sub-
jetividades y subversién del sistema racial establecido.
Gustavo Volpin identifica una relacién intrinseca entre
el cuerpo, la voz y la palabra en el entrenamiento del
actor. En el cuerpo del actor estd casi todo lo que ne-
cesitan actrices y actores para crear. La interaccién de
cuerpos y voces, mds las elaboraciones de las mentes
que participan en la obra — y el mismo texto — comple-
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tan la propuesta que cerrard el circulo al momento de
ser presentada ante el publico.

Conclusiones

Sin embargo, la voz de rechazo frente a lo hegemoénico,
comenzo a emerger cada vez con mds fuerza como un
eco de las civilizaciones pasadas, como la voz de un
cuerpo que no se acalla. Alejandra Egido recupera su
tesis “bailar es un acto de resistencia”. El cuerpo negro
es, sobre todo, un cuerpo atractivo sexualmente inter-
venido por abusos ejecutados por un cuerpo blanco.
Este punto fue medular en el debate porque pone en
evidencia la escena del dolor y del padecimiento fren-
te al racismo, sus limites y sus resignificaciones. Butler
(2002) despliega que “la construccién del “sexo” no es
ya un dato corporal dado sobre el cual se impone arti-
ficialmente la construccién del género sino que es una
norma cultural que gobierna la materializacién de los
cuerpos”. Entonces, el pensamiento se cifie a no cémo
es sino qué es la norma cultural capaz de aglutinar los
asuntos mds intimos y desgarradores de una comunidad
y a fuerza de contenerlos dentro de ciertos limites los
naturaliza para que deambulen domesticados, sin con-
templar las consecuencias del enmascaramiento de la
materialidad de los cuerpos.
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“iQué es, entonces, el tiempo? Si nadie me lo
pregunta, lo sé, y si trato de explicdrselo

a quién me lo pregunta, no lo sé¢”
Confesiones de San Agustin

Introduccién

El vocablo lenguaje se escucha como un eco en todas
las ponencias. Lenguaje como huella, lenguaje para ni-
fios, lenguaje de la imagen, lenguaje corporal, el uso del

lenguaje desde el concepto de parrhesia o “libertad de
palabra”, lenguaje poético, lenguaje audiovisual. Enton-
ces, el concepto emerge como medular en los argumen-
tos extendiéndose en el tiempo, “el mundo desplegado
por toda obra narrativa es siempre un mundo temporal,
el tiempo se hace tiempo humano en cuanto se articula
de modo narrativo (...); y la narracién alcanza su plena
significacién cuando se convierte en una condicién de
la existencia temporal” (Ricoer, 1995).
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