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Introduccion

El Disefio Grafico se ha posicionado paulatinamente en el escenario social como
un oficio vinculado al arte. Su afianzamiento y fortalecimiento desde los inicios del siglo
XX, a través de las corrientes vanguardistas modernas abrié el camino para su
ensefianza formal en centros especializados. Esto permitié que se le comenzara a
entender como una profesion distinta del arte. Las primeras escuelas especializadas
volcaron sus esfuerzos en el desarrollo de ideas funcionalistas y en la utilizacion de

metodologias proyectuales (Vilchis, 2000).

La conceptualizacion del Disefio Grafico y su presencia dentro de las actividades
econdmicas y culturales han permitido la reorganizacion de sus definiciones y de su
posicion con respecto a otras ciencias. Esto ha relegado la concepciéon tradicional del
disefiador grafico como profesional encargado de la codificacion y del ordenamiento
de mensajes visuales, para inducirlo al cuestionamiento de su accionar mediante la
técnica, y su actividad metodoldgica, investigativa y epistemoldgica como objeto de

estudio.

Si bien es cierto, el Disefio Grafico se consolidé en sus inicios como un oficio,
desde aproximadamente hace 60 afios se fue asumiendo como una disciplina en
distintas latitudes con un marcado desarrollo social y econémico. Algunos codigos
visuales y funcionales han emergido durante este tiempo; sin embargo, su
procedimiento sistematico para la organizacion del aprendizaje es escaso. Por tanto,
el Disefio Grafico ha atravesado un complejo proceso de configuracion a pesar de las
pretensiones de afianzamiento que lo han caracterizado, y de la unificacién de

competencias profesionales que se han pretendido fomentar en los estudiantes.
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El Disefio Gréfico se establece como saber tedrico-practico a raiz de varias
investigaciones, entre ellas las encaminadas por: Munari (1985), Satué (1988),
Ledesma (2003), Frascara (2004), Bonsiepe y Fernandez (2008), Devalle (2009),
Valdéz de Ledn (2008), y Mazzeo (2014), entre otros autores. No obstante, en el
contexto actual, la institucionalizaciéon de la disciplina del Disefio desde una
concepciodn histoérico-l6gica, sobre la transformacién de las practicas contemporaneas
de disefio que la originaron como carrera bajo las dindmicas del mercado, en las
Instituciones de Educacion Superior (IES) en la zona central del Ecuador no ha sido

estudiado.

Por tanto, el Disefio Grafico ha transitado por distintos procesos de
transformacion, modernizacion industrial, crecimiento econémico, practicas y habitos
de comunicaciéon social, que, en consecuencia, lo inscribe dentro del ambito de la

comunicacion.

Esto sucede al considerar la comunicacién visual como la practica de proyectar
ideas con contenido visual, fisica o de manera virtual con propésitos politicos,

culturales o educativos como recurso persuasivo (Rom, 2016).

En ese sentido, el Disefio Grafico contribuye a la creacidén de imaginarios visuales
dentro del consumo marcario y de tendencias estéticas, que convierten el casco
urbano y los medios de comunicacion en espacios adecuados para su difusion. El
discurso visual elaborado desde el punto de vista profesional es legitimado en algunas
instituciones de Educacién Superior que ofertan la carrera en Ecuador, entre ellas

tenemos: Pontificia Universidad Catolica de Ambato (PUCE, 2015), Universidad
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Técnica de Cotopaxi (UTC, 2015), Escuela Superior Politécnica de Chimborazo

(ESPOCH, 2015), y Universidad Nacional de Chimborazo (UNACH, 2015).

Dichos imaginarios visuales asentados en el entorno social y econémico han
permitido que se reconozca al Disefio Gréafico como una disciplina general. En su
guehacer, la profesion del disefiador gréfico esta fuertemente relacionada con las artes
visuales, la ciencia, el periodismo y otras disciplinas creativas. El devenir de Disefio
Gréfico esta conectado con tres temas elementales: la informacién, la tecnologia y la

globalizacion de la sociedad.

Resulta inviable ser indiferente a la informacion en la sociedad contemporanea,
pues a diferencia de décadas pasadas, la cantidad de informacion y la velocidad con
la cual es transmitida ha aumentado enormemente. Como consecuencia, los
disefiadores se involucran en nuevas actividades y asumen responsabilidades cada
vez mas cercanas a la busqueda de soluciones para los nuevos problemas de

comunicacion.

Esta posicion se demuestra, por ejemplo, cuando la labor del Disefio Grafico, a
través de sus practicas de disefio, ha intentado modificar los habitos de consumo y
enfatizar en una presunta transmision de valores, a través del proceso de
comunicacion. En ese sentido, el disefiador esta inmerso en una indetenible evolucion
de sus competencias profesionales, mientras que las IES enfrentan el desafio

constante del mercado para ajustar su malla académica.

Como el discurso teérico dentro de las dindmicas del mercado como factor

recurrente para la formalizacion de los planes de estudio para las carreras de Disefio
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no ha sido formalizado aln, tiene todavia un campo sugerente de investigacion, que
requiere una reflexion dentro del procesos de organizacion de la ensefianza del Disefio

desde otra perspectiva.

En Ecuador, el oficio del Disefio Grafico se ha forjado sobre la técnica y la
tecnologia; el mensaje inevitablemente ha estado sujeto al medio impreso como lo ha
reflejado la historia del Disefio Gréafico. Durante mucho tiempo, la profesion ha sido
vinculada con el sector de las artes gréficas que, gradualmente se ha reinventado,
hasta llegar a la proliferacion de la comunicacion digital bajo las dindmicas del

mercado.

Dentro de las Instituciones de Educacion Superior se destaca el papel que juega
la formacion profesional cuando de dar respuestas a dos instancias diferenciadas se
trata. Rama (2006), considera que la funcion primera en una carrera ha de ser su
contribucion a la formacion profesional con relacion a la utilidad que para la sociedad
revisten los saberes productivos, en la que se avizoran los nexos entre modelos

productivos, innovacion y conocimientos.

Las IES que incluyen las carreras de Disefio, al insertarse en un contexto inmerso
en los procesos de globalizacion y desarrollo de la sociedad en red, responden con un
accionar que les permite comprender el caracter cambiante de los procesos, asi como

modificar el proceso formativo de acuerdo a las demandas sociales.

Es necesario sefialar que, el Disefio Grafico es concebido en sus inicios como un
oficio en Ecuador, desarrollado por apasionados de la comunicacion visual en talleres

graficos, pero se profesionaliza a partir de la década de los ochenta. Los primeros
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institutos que incluian el Disefio Grafico en su oferta académica desarrollaron sus
contenidos en base a las practicas contemporaneas propias del oficio del Disefio y de
otras disciplinas como la arquitectura y las artes plasticas. Estos institutos se
establecieron en las ciudades de Cuenca y Quito de la mano de disefiadores

industriales y arquitectos.

Es alli, donde emergen los primeros profesionales del Disefio Grafico graduados
en el pais. Las nuevas necesidades comerciales dentro del imaginario visual sirvieron
como detonante para que, en ciudades como Riobamba, se ofertara el Disefio Grafico
como estudio técnico en el Instituto Republica de Alemania (ISTRA) de caracter

privado a finales de la década de los noventa.

Sin embargo, en esta investigacion se determina que las principales
transformaciones de las practicas contemporaneas del Disefio Grafico y las dinamicas
del mercado dieron lugar a su institucionalizacion como carrera en las universidades
publicas a finales de los 90. Para lograr este empefio, se analiza la problematica
mediante un acercamiento exhaustivo, que revela la consolidacion de la carrera a partir
de un recorrido historico sobre los principales cambios que han presentado algunas
piezas graficas durante varias décadas del siglo XX; a esto se suma, un acercamiento
con los artesanos graficos y disefiadores de oficio encargados de la practica; v,

docentes y graduados como parte de la carrera.

Ademas, dentro del proceso investigativo se ha develado que la organizacion de
la ensefianza y aprendizaje toma como base la didactica proyectual, el taller como

espacio de formacion basados en competencias desde su la fundacion de las carreras
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en los afios 2000 y 2002 de la carrera de Disefio Grafico en la Escuela Superior
Politécnica de Chimborazo (Espoch), y en la Universidad Nacional de Chimborazo
(Unach) respectivamente. Por otra parte, se debe sefialar la presencia equilibrada de
créditos tedricos y practicos, con asignaturas -en su mayoria- enfocadas al aprendizaje
en funcioén de proyectos, que tienen como eje las practicas contemporaneas del disefio

gue las precedieron como oficio.

Esto ha conducido al autor de este trabajo a indagar sobre el origen de este
fendmeno; después de formar parte de la carrera como estudiante y posteriormente
como docente, el investigador asume el reto de determinar las principales
transformaciones de las practicas contemporaneas del Disefio Grafico y las dinamicas
del mercado que dieron lugar a su institucionalizacion como carrera en las Instituciones
de Educacion Superior de Riobamba. A pesar de la popularidad del Disefio Grafico, el

accionar pedagogico a nivel universitario es todavia perfectible.

En la actualidad, la reflexion sobre el protagonismo del Disefio en la sociedad se
ha incrementado; sin embargo, ante distintas versiones que tratan de conceptuarlo, el
analisis lo enfoca como una disciplina vinculada con los objetos, en ocasiones con la
representacion simbolica de las imagenes generadas y con la versatilidad de

argumentos al interpretarlas.

En este complejo panorama, es preciso entender las limitaciones conceptuales
sobre el Disefio, teniendo en cuenta que desde su advenimiento no se han podido
definir todavia sus origenes. Ademas, se indaga sobre sus posibles influencias, su

tendencia actual y el camino que transitara dentro de las ciencias.
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Dentro de la genealogia del Disefio, se le ha atribuido al arte el eshozo de las
primeras manifestaciones de comunicacion visual, que por su obviedad grafica vincula
estrechamente la disciplina del Disefio Grafico y su amplitud de lenguaje con la

capacidad humana de expresar sentimientos o emociones.

Sin embargo, la exclusividad de lo denominado como “Disefio” nace tras
interpretaciones de algunos artistas a inicios del siglo XX, a lo cual se suma la
prominente actividad productiva después de dos guerras en el mismo siglo, la
proliferacién de los medios de comunicacion y de nuevas tendencias de consumo, que
le otorgaron al factor “Disefio” la condicion de instrumento distintivo dentro de los

albores inherentes al oficio grafico.

A esto se suma la dicotomia entre el origen del Disefio como disciplina y las
ciencias que lo influenciaron. Se le han atribuido tendencias de campos como la
arquitectura, la publicidad, las artes plasticas, ademas de la bifurcacion entre la técnica
y la estética, pues se forjo como oficio y paulatinamente se consagré como carrera

profesionalizante.

No obstante, dentro de las discordancias propias del debate, existe cierto
consenso sobre el papel de la teoria que genera un panorama reflexivo para el Disefio
Grafico. La carencia de un marco conceptual que permita cierta articulacion con otras
ciencias ha limitado a los profesionales del Disefo a un ejercicio empirico y de “caja
negra” sobre el proceso de creacion visual, alejado de la reflexidn critica sobre el papel

de la disciplina.
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A pesar de cierta aceptacién discursiva sobre la relacion del Disefio con la
comunicacion visual en el ambito cultural, no se ha conseguido generar una
reciprocidad critica de las ciencias influyentes del Disefio, mas bien, se ha asociado a
esta actividad con las dindmicas del mercado que ha organizado la actividad

comunicacional a finales de la década de los 90.

Dicha dinAmica comercial es asumida por un nuevo oficio en crecimiento que
tiene como eje fundamental el trabajo operacional, técnico o proyectual, subyugado a
intereses econdémicos, diferenciadores y estéticos, fomentados por la desaforada
necesidad creada desde los sectores industriales. El Disefio Grafico se muestra como

un fendmeno cultural sin renunciar a su esencia artesanal.

No obstante, la proliferacion industrial producto de la postmodernidad apunta
hacia el Disefio como la respuesta frente al advenimiento tecnologico empleado en la
comunicacion en serie, que lo distancia de su practica artesanal originaria; en este
punto, se relaciona la actividad de Disefio con la practica artistico-técnica solapada por

las posturas neoliberales adoptadas en el Ecuador durante la década de los 90.

Producto de esto, la concepcion del Disefio como una disciplina proyectual con
alta popularidad a fines del siglo pasado, tendria consecuencias dentro de las
Instituciones de Educacion Superior que han pretendido cubrir la demanda
ocupacional, por lo que en Latinoamérica se han diversificado las denominaciones de
las actividades de comunicacién visual de caracter tecnicista, inscriptas en las ciencias

sociales.
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Cuando la productividad de las actividades del Disefio a fines del siglo anterior
se adscribe a la comunicacion visual, con el ascenso de las tecnologias se genera un
salto desde la concepcién de las imagenes y formas como practica artistica, a un
concepto vinculado estrechamente con la técnica como una practica habitual del

Disefio Gréfico.

En este marco transaccional producto de la globalizacién, el quehacer del Disefio
se enfrenta al encasillamiento artistico o técnico. Frente a ello, el oficio afronta un
nuevo reto, la investigacion del contexto para entender la probleméatica visual que debe

solucionar con pertinencia, con creatividad y con una respuesta estructural y racional.

El proceso de investigacion como elemento indisociable de la racionalidad forma
parte de un esquema estructural necesario para la disciplina del Disefio, y debe
responder a las necesidades industriales a la par de las tecnologias contemporaneas.
Se convierte en la oportunidad para pensar el Disefio como un saber integral, que se
apropia de elementos comunicacionales presentes en el lenguaje contemporaneo y a

través de conceptos semioticos y semanticos.

Por tanto, este trabajo se enmarca dentro las lineas de investigacion del
Doctorado en Disefio de la Universidad de Palermo, en la linea de investigacion:
“Ensenar disciplinas proyectuales.” En ese sentido, nos permite estudiar sobre las
tradiciones y los procesos de ensefianza, el espacio del taller y la didactica proyectual
gue han definido a las carreras de Disefio Gréfico y su institucionalizacion en las

universidades publicas en el centro del pais.
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El aporte tedrico de esta investigacion se logra tras la sistematizacion de las
contribuciones significativas, producto de las transformaciones de las précticas
contemporéaneas y su institucionalizaciébn como carrera bajo las dinamicas del mercado
dentro del campo del Disefio Grafico, mediante el razonamiento, la distincién de ideas
conceptuales y supuestos dentro de la disciplina, la exploracién de posturas dentro de
la industria grafica, su transformacion, cultura, la metodologia empleada y el
advenimiento de la tecnologia. Ademas, se revisaron minuciosamente los enfoques a
nivel general y especificamente para carreras relacionadas con la comunicacion visual,
llevados a la préactica por las instituciones de Educacion Superior en Latinoamérica y

Ecuador.

Este recorrido, nos permite afrontar el desafio, el cual comienza con la
participacion dentro de los estudios de pertinencia social de la carrera de Disefio
Grafico en el afio 2015, y en su ejercicio como investigador adjunto durante el proceso
de redisefio curricular de la carrera que arranco en el afio 2012 y concluyo en el afio
2016. El proceso revel6 una serie de vacios conceptuales dentro de la disciplina del

Disefo y favorecio6 la consolidacion de su ensefianza.

Las caracteristicas del Disefio Grafico histéricamente han cambiado, los
procesos didacticos en las aulas universitarias son objeto de andlisis, ademas de su

alcance, sus objetivos y su pertinencia social.

La organizacion de la didactica proyectual en las carreras de Disefio Grafico es
una contribucién importante en la formacion de los estudiantes y al posicionamiento

del Disefio como una disciplina consolidada mas alla de las aulas, con aportes a la
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cultura y al imaginario visual de la ciudad, de forma estética, funcional y con

terminologia propia.

En ese sentido, el Disefio Grafico afronta el alto nivel de exigencia devenido de
la politica educativa universitaria del Ecuador enfocada al “Buen Vivir’, como politica
de Estado forjada en el gobierno de Rafael Correa (Suarez, 2012). A esto se suma la
evaluacioén periodica de las mallas curriculares y de la calidad macro, meso y micro

curricular, con caracteristicas integrales, flexibilidad, multi, inter y transdisciplinar.

La concepcién de estos espacios pedagdgicos permite el desarrollo integral de
las actividades docentes, la articulacion de la investigacion con la vinculacion de la
sociedad, lo que facilita la movilidad estudiantil y académica con su interaccion junto a

otras Instituciones de Educacion Superior con estructuras similares.

Para la consecucion de estos objetivos, es esencial tener en cuenta a la
comunidad universitaria, liderada por quienes hacen posible la institucionalizacién de
los procesos didacticos del Disefio Grafico, y el contexto social, comercial y
gubernamental, para asi establecer la relacion predominante entre la carrera y su

accionar.

Después de realizar el estudio de la pertinencia social de la carrera de Disefio
Grafico de la Unach en el afio 2015, se confirmé la caducidad de algunas asignaturas
en relacion con la praxis profesional, varias de esas asignaturas fueron condicionadas
por las dinamicas del mercado e insertadas dentro de la malla curricular. Para develar
esta problematica, el autor, en conjunto con otros investigadores, realizé una serie de

entrevistas a graduados y a empresarios vinculados al Disefio.
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El estudio reveld carencias en el proceso de insercion del egresado y en su
capacidad de adaptarse al ejercicio profesional dentro del sector productivo. A mas de
ello, se evidencié la necesidad de analizar constantemente los sectores donde
prestaran sus servicios. Por esta razon, se impone una articulacion de los
protagonistas del sector, tanto empleadores como graduados, en los procesos de
construccioén curricular y la propuesta de metodologias proyectuales dentro de los

espacios formativos.

Aunque los planes de estudio de la carrera de Disefio Gréafico se han modificado
durante los ultimos quince afos; sin embargo, se pueden evidenciar ciertos problemas
en relacion a las tensiones que debe resolver la profesion en su momento, que permita
garantizar la movilidad estudiantil y la homologacion de contenidos con otras IES en la

region de la sierra centro del Ecuador (CES, 2013).

En consecuencia, las transformaciones de las practicas contemporaneas del
Disefo Grafico y las dindmicas del mercado que dieron lugar a su institucionalizacion
como carrera en las universidades publicas de Riobamba es un fenémeno que no ha
sido estudiado (Barriga et al., 2015). El aporte tedrico de esta investigacion pretende

contribuir a la consolidacién del Disefio como disciplina en el Ecuador.

Como parte de su rol dentro de la sociedad, las disciplinas buscan desarrollar un
cuerpo tedrico que complemente su practica, de modo que, le permita establecer su
singularidad con el objetivo de alcanzar una solidez dentro de las ciencias. El Disefio
Grafico, dentro de su propia reflexién, nos permite develar las circunstancias que

dieron lugar a su creacion y transformacion mediante un recorrido histérico. Es por ello
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que, resulta de gran importancia la reflexibn sobre su pasado, presente y su
perspectiva a futuro que posibilite comprender su actividad, la cual es reconocida

socialmente por su especificidad.

El Disefio Grafico es una disciplina joven, cuyo accionar se ha vinculado a las
actividades de comercio e industrializacion, ligada a la comunicacion; y, que ha
mostrado un notable incremento durante la segunda mitad del siglo XX; ante lo cual,
su produccién a nivel tedrico es aun reducida en comparacién con su progreso
practico; sin embargo, varios investigadores se han interesado en estudiarla y

paulatinamente se han realizado propuestas interesantes sobre sus dinamicas.

Es necesario mencionar que, los estudios sobre el Disefio Grafico y su historia
estan en crecimiento; por tanto, forma parte del interés de los mismos profesionales
del Disefio en estudiarla. En ese sentido, se puede aprovechar la relacion con otras
disciplinas como la Arquitectura y el Disefio Industrial para indagar dentro de su marco

tedrico, las similitudes y diferencias a un nivel mayor dentro de su historia.

Como parte de la base tedrica para el Disefio Gréafico en Riobamba, esta
investigacion es novedosa, la cual ha recabado una extensa informacion sobre la
transformacion de su practica y posterior formalizacion como disciplina en las
universidades publicas de la ciudad y la organizacion de su ensefianza aprendizaje,
condicionada por las dinAmicas del mercado y las tendencias de la profesion a nivel

nacional e internacional.

El material presentado constituye un aporte para la comprension del devenir del

Disefio en la ciudad, de forma que amplie las posibilidades de reflexionar sobre su
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practica en la esfera social y dentro del espacio universitario, de manera especifica en

su didactica para la construccion constante de la profesion.

Nos proponemos construir una linea de tiempo que incluya los aspectos mas
relevantes de los procesos de transformacién de las practicas contemporaneas del
disefio, la industria grafica, la posicion de sus operarios y los nuevos profesionales del
Disefo. Esto se complementa con la operacionalizacién de los modelos educativos de
la Espoch en 2006, en la Unach en 2008 y en 2015, que organizan las dinamicas de

la ensefianza en la carrera de Disefio Gréafico.

Este trabajo se perfila como un aporte a los procesos de ensefianza-aprendizaje
del Disefio Grafico en las universidades ecuatorianas, y puede ser empleado como
modelo o referente para la institucionalizacion como carrera, con un fundamento

tedrico empirico para la disciplina del Disefio.

Este trabajo se proyecta como instrumento de trabajo para el mundo académico,
con un aporte cognitivo a la disciplina, que revela la estrategia que permitira determinar
la relacidn entre las practicas contemporaneas y las dinamicas del mercado dentro de

las carreras de Diseno Grafico.

Para concluir, se detalla la estructura de la investigacion compuesta por cuatro

capitulos y el apartado de las conclusiones.

El primer capitulo esta conformado por problematizacion, hipoétesis, objetivos,

marco teorico, estado de la cuestion, periodizacion y metodologia.

Se abordan los procesos de transformacion, cultura e industrializacién para
entender las manifestaciones culturales como consecuencias de la postmodernidad en
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Riobamba, expresadas por las instituciones; a lo que se suma la creciente cultura
popular cuyo origen se distingue en Norteamérica. Ademas, se revisan los procesos
de industrializacién y modernizacion en el marco del Disefio en su avance tecnolégico,
su influencia en el futuro y acompafado por el lenguaje de la postmodernidad como
parte de la globalizacién de la cultura. Por otra parte, se pretende puntualizar sobre el
origen del término Disefio y sus ambivalencias; su relacién con la comunicacion visual,
la institucionalizacién desde el concepto de campo; y el vinculo del mercado con la

universidad.

El segundo capitulo trata sobre la transformacién de la cultura e industrializacion
dentro del sector gréafico y sus practicas contemporaneas como parte del recorrido
metodologico, que aborda la transicion de la estética tradicional moderna a la estética
vanguardista como parte de la cultura que subyuga la practica artesanal y la
produccion industrial. Ademas, se estudia la transformacion de la cultura e
industrializacion con la fundacion de la Deutsher Werkbund, como antesala al
nacimiento de la Bauhaus; el desarrollo de otros espacios de difusion cultural que

fueron estudiados por la escuela de Frankfurt.

En este capitulo también se examinan las transformaciones del Disefio Grafico
en Latinoamérica y Ecuador, oficio y disciplina que han condicionado su evolucion a
partir del progreso de la imprenta y los movimientos vanguardistas; la influencia de la
estética europea y norteamericana para la creacion de piezas graficas y el
establecimiento de agencias publicitarias en la region; la llegada de disefiadores

extranjeros en Ecuador en una etapa de bonanza econémica; el desarrollo del sector
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de las artes graficas en Riobamba y el empleo de nuevas tecnologias para la

produccién de la comunicacion visual a finales del siglo XX.

En el tercer capitulo se analizan las practicas contemporaneas de disefio en la
institucionalizacion de las carreras de Disefio Grafico; la practica del disefio desde el
taller como espacio de aprendizaje de un oficio; el aprendizaje practico mediante la
utilizacion de materiales diferentes, seguido de la realizacién del disefio artistico
gracias a la simbiosis entre artes mayores y menores. Ademas, se revisa la valia del
proyecto en las labores de ensefianza, después de la unién entre la artesania y el arte
para el trabajo en el taller dentro de las Escuelas de Artes y Oficios y el impulso a la

produccion industrial con la creacion del Wkhutemas y Bauhaus.

En este capitulo se examinan también las practicas contemporaneas del disefio
como parte de la ensefianza en las carreras de Disefio Grafico en México, Colombiay
Argentina; paises que orientan la profesionalizacion del Disefio en funcidén de la
formacion en base a competencias. En la ciudad de Riobamba, se estudia los inicios
del siglo XX sobre la institucionalizacion de la Escuela de Artes y Oficios para la
creacion de los talleres de tipografia, artes graficas y la fundacién de una de las
imprentas de mayor importancia en el pais. Para cerrar el capitulo, se analiza la
transformacion de las artes y los oficios tradicionales en las practicas contemporaneas
de Disefio, como producto de la modernizacion del Estado y la gran produccion de
piezas graficas, en su mayoria deterioradas por el paso del tiempo y conservadas
minimamente por algunos artesanos gréaficos y otras que reposan en los archivos de

Bibliotecas publicas.
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Para finalizar, el capitulo cuatro analiza la institucionalizacién de la carrera de
Disefio Grafico en Riobamba bajo las dinamicas del mercado. Se realiza un recorrido
histérico — l6gico que explica el contexto en el cual nacen las dos universidades
publicas de la ciudad, el origen de las Facultades que albergarian a las carreras de
Disefio Grafico y los cambios realizados en sus modelos educativos. Ademas, se
examinan los cambios impulsados por el Estado para el desarrollo de las Instituciones
de Educacion Superior y la proliferacion de universidades privadas en funcién de un
sistema competitivo; las demandas constantes del mercado, lo cual obliga a modificar
sus modelos educativos en la Escuela Superior Politécnica de Chimborazo y la

Universidad Nacional de Chimborazo.

En este capitulo se estudian los modelos educativos y su reflexion sobre el
cambio vertiginoso de la sociedad, el rol de los docentes y estudiantes como
protagonistas en el progreso del conocimiento, sustentados por la teoria de Ausubel y
el paradigma psicopedagogico de Vygotsky. Se detallan también los cambios
producidos por las formas de produccion de nuevos lenguajes artisticos para la
creacion del “campo” del Disefio, como sefala Bourdieu, esto como parte de la
biusqueda de su autonomia ligada a los procesos de modernizacion y de la
participacion del Estado. Se verifica la organizacion de la ensefianza — aprendizaje en
las carreras de Disefio Gréfico bajo la pedagogia del taller y la formacion por
competencias para relacionar teoria y practica. Para cerrar el capitulo, se indaga sobre
los créditos tedricos y practicos de la malla curricular, con el objetivo de verificar si las

asignaturas vinculadas al desarrollo de proyectos han incluido a las practicas
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contemporéaneas del disefio con nuevo enfoque artistico y tecnoldgico, en funcién de

la didactica proyectual como forma de ensefianza — aprendizaje.

30



