superior para institucionalizarlo como profesional. Para comprender, entonces,
como la creatividad se consolida como una especificidad disciplinar, como impronta
en el Disefio, es importante relevar la gran plasticidad metodolégica, y que el valor
de la heuristica radica en la produccion de pensamiento disciplinar, de pensamiento

critico, de pensamiento lateral, como se justificaria desde la psicologia.

Analicemos a la heuristica desde la siguiente justificacién hacia la creatividad
profesional: a partir de su etimologia, “eureka” significa - lo descubri, lo construi —,
la heuristica potencia grandes posibilidades de innovacion. Tomemos como
metafora a la historia de Arquimedes y su “descubrimiento” para dar respuesta al
rey de Siracusa sobre la cantidad de oro con la que se fabricO su corona; este
reconocido fisico, matematico e inventor, llega a dar con la solucién, no por ver
rebosar el agua de su bafiera al momento de tomar un bafio, sino por la capacidad
de relacionar los efectos fisicos del cambio del volumen de un liquido en un
recipiente cuando en él se introduce un cuerpo con una masa conocida y la
posibilidad de tomar un registro exacto, producto de esta accién. Arquimedes no
llega a la respuesta a partir de la casualidad, ni de la puesta en escena de un
modelo matematico, ni por un momento de iluminacion temporal, lo “descubre” en
“la posibilidad del intelecto y la imaginacién para encontrar relaciones entre factores
distantes, obtener entidades nuevas en conjuntos solidarios”, en “la capacidad de
buscar y encontrar lo nuevo, lo distinto, un mundo abierto, con novisimos paisajes
y sentidos.” (Breyer, 2007, p.20)

El sentido de la heuristica cobija una mirada y un posicionamiento con un
valor altamente sensibilizado con la creatividad y la experimentacion, un camino
disciplinar que se valida en procesos de busqueda, ingenio, de prueba y error, de
procesos altamente libertarios al momento de plantear posibles soluciones. Un
proceso de aprendizaje que debe ser medido, reflexionado, secuenciado y
planificado para que los resultados académicos resultantes tengan validez
disciplinar. Esto se vuelve una realidad en el aula de clase en la preparaciéon del
disefiador y por su puesto del disefiador de interiores, en una especificidad muy
potente en la accién de experimentar, de probar, de buscar alternativas y caminos
no necesariamente explorados. Ver tabla 18
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Tabla 18: Titulos de trabajos de graduacién en la Universidad del Azuay donde se evidencia el
posicionamiento experimental, creativo e inventivo en la formacion del Disefiador de Interiores. La
finalidad de los mismos estan orientados hacia la experimentacion morfolégica, matérica, conceptual
y a la expresion. Los colores hacen referencia a los 3 momentos secuenciados como emergencia
en esta investigacion.

ANO TITULO DEL TRABAJO DE GRADUACION. TESIS

2008 |El vidrio como elemento expresivo en el disefio interior

2010 |Disefio de guarderias con materiales reciclados

2010 |Espacio, nomadismo y recreacion juvenil

2010 [Museo interactivo de los sentidos para nifios

2010 |Escenografias mutantes

2010 |Hospedaje Canino

2012 || a parafina como material expresivo para el disefio interior

2012 |La cafia guadua como material expresivo aplicable en el disefio interior

2012 |Experimentacién con pigmentos alternativos aplicables al disefio interior

2013 |Experimentacion con la luz artificial en espacios comerciales

2013 | Aplicacién de materiales anti-inflamables en los elementos constituidos del disefio interior

2013 |versatilidad en salones de recepcion mediante paneleria

2013 |sistemas de elementos para la flexibilidad y la mutacion del espacio interior

2013 |Innovacién de terminados para paredes en espacios interiores

2013 |[Experimentacion con materiales naturales para disefiar un sistema de acondicionamiento térmico

2013 |Uso de materiales para jardines verticales en espacio interiores

2013 |La naturaleza como elemento expresivo del espacio interior

2013 |Las mallas y laminas metélicas como material para constituir el espacio interior

2014 |Experimentacion con la suela de cuero para aplicarla dentro de espacios interiores

2014 |Experimentacion con fragmentos de vidrio de vehiculos: Generacion de material expresivo para el
espacio interior

2014 |Experimentacion con el bagazo para generar elementos constitutivos para el espacio interior

2014 |Experimentacion en el espacio interior con iluminacién, como elemento formal y constructivo

2014 | Aplicacion de residuos de ceramica plana en el espacio interior

2014 |Experimentacion con fundas de cemento provenientes de construcciones para la generacion de
elementos de disefio interior

2014 |Experimentacion con CDS. Plasticos Reciclados para su utilizacion en el Disefio Interior

2014 |Experimentacion con remanentes de madera para su aplicacion en el disefio interior

2014 |Experimentacion con placas de aluminio para el uso en el disefio interior

2014 Experimentacion con la pulpa de papel para disefiar un sistema de acondicionamiento acustico

2015 |El espacio comercial movil

Experimentacion con residuos de madera existente en talleres de carpinteria como aislante acustico

2015 C
en el espacio interior

2015 [El agua como elemento expresivo, nuevas configuraciones y morfologias espaciales
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2015

Experimentacion con tierra sin cocer para generar tabiques expresivos en el disefio interior

Experimentacion con reciclaje de envases de vidrio para la creacion de medios expresivos para el

2015 espacio interior

2015 |Latagua como material expresivo en el espacio interior

2016 |[El aserrin como material expresivo en el disefio interior

2017 |El juego como estrategia para concebir el Disefio de Espacios Interiores

2017 |Disefio del espacio interior en base al lenguaje musical

2017 |El arte abstracto como lenguaje para el disefio interior

2017 |Propuesta de disefio interior a partir de los Modismos Cuencanos

2017 El lenguaje musical como recurso expresivo para el disefio de espacios interiores: Género ecuatoriano
Sanjuanito

2017 |La magia como recurso expresivo para el disefio de interior

2017 |La transparencia como concepto del espacio interior

2018 |Disefio interior en base a la musica rock

2018 |El disefio interior como Generador de Nuevas Experiencias Museogréficas

2018 |Las emociones como referentes para el disefio interior de oficinas

2019 |Disefio interior hidrico. El agua como elemento sensitivo y matérico en el espacio interior.

2019 || disefio interior interactivo como estimulador de lectura en millenials.

2019 |Disefio interior para aulas educativas del siglo XXI. Caso: 8vo, 9no y 10mo de Educacion General

Basica.

Fuente: Elaboracién propia, ver anexo 3.

Veamos por ejemplo el trabajo de graduacion titulado El arte abstracto como

lenguaje para el disefio interior, incluida en la tabla 18. Para producir un proceso

experimental primero se propone un modelo operativo que produzca alternativas

de disefios a manera de alternativas posibles, ver figura 49.

Figura 49

El modelo operativo es una propuesta conceptual que argumenta el camino que tomara el disefiador
para alcanzar el objetivo. En este caso, crear un modelo de experimentaciones de propuestas de
disefio interior; esta, es una propuesta particular del proyectista.

ESTRATEGIAS + CRITERIOS POSIBILIDADES
CONCEPTUALES

CONSTANTES

PRUEBAS
BOCETOS

OPERATIVOS —> + — RELACIONES =~ —3»

E —

Fuente: Castillo, (2017). En: https:/dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7105
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Luego, se propone un sistema heuristico, a manera de grafico, donde se
plantean las variables que se enfatizara en el proyecto, asi como las relaciones que

se proponen entre las mismas. Ver figura 49.

Figura 50
Sistema heuristico donde se planifican los recursos conceptuales, formales, fisicos y también
virtuales que conforman las logicas de disefio que se entrelazan de manera compleja.
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A continuacion se propone un modelo experimental con el cruce de variables
propuestos en el sistema. Estas posibilidades de interrelacién deberian permitir
siempre salidas operativas, no deberia presentar limitaciones al momento de
proponer interacciones, de ahi la potencia sistémica del modelo y su construccion
a partir de la critica y el esfuerzo intelectual del proyectista. Ver figura 51.

Figura 51.

La imagen muestra las interrelaciones complejas que se tejen para proponer diferentes alternativas
operativas y conceptuales. Para este ejemplo no le ponemos el valor al texto que se encuentra en
la imagen sino la imagen global de un sistema operativo complejo.
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Para completar el proceso, a partir de obras artisticas, se realizan unas
fichas de analisis con elementos que seran parte de las experimentaciones de
disefio. A partir de estas decisiones se producen ejercicios de bocetacion sobre
posibles interpretaciones de disefio en un espacio genérico, donde el dato
arquitecténico no tiene un valor funcional, sino Unicamente se convierte en un
contenedor que posibilite dichas experimentaciones. Finalmente, se proponen
alternativas de disefio interior funcionales y concreciones digitales en espacios

reales con necesidades particulares. Ver figuras de la 52 a la 56.

Figura 52

A partir de las obras artisticas de Vilmos Huszar se realiza un andlisis de reconocimiento
morfolégico, de principios de disefio, de concrecién material y cromatica y de interpretaciones
perceptivas.
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Fuente: Castillo, (2017). En: https://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7105
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Figura 53
A partir de las obras artisticas de Vilmos Huszar y de las relaciones propuestas en las fichas de

andlisis, se proponen bocetos a mano alzada con alternativas de disefio que se producen en el
sistema heuristico de relaciones.
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Fig 73 ooao conceplual - Propuesta 1

Fig 74 Fig 75 Bocatoconceptual - Popuestas
Fuente: Castillo, (2017). En: https://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7105

Castillo (2017) sobre su propuesta de modelo y sistema argumenta que:

El modelo operativo experimental propuesto engloba las caracteristicas y
elementos significativos que definen el lenguaje artistico abstracto, asi como

337



también propone multiples caminos para llegar a plasmar dicho lenguaje en el
espacio, por lo que genera una gran cantidad de posibilidades aplicables al disefio

interior. (p. 71)

Figura 54

Al igual que en la figura anterior, a partir de las obras artisticas de Vilmos Huszar y de las relaciones
propuestas en las fichas de andlisis, se proponen bocetos a mano alzada con alternativas de disefio
gue se producen en el sistema heuristico de relaciones.
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Figura 55

En este proyecto de graduacion el modelo experimental se pone a prueba en la biblioteca de la
Universidad del Azuay. La autora argumenta que la fuerza expresiva del color busca generar un
equilibrio y energia, asi también, se desea crear un equilibrio entre lineas estables y otras dinamicas

o

B
By !
Il

Fg. 1 Parspectva dol drea de préstamo e infarmacion

e g
| —

Fig. 112 Parspectiva da dreade exiibicion

Fuente: Castillo, (2017). En: https://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7105

339



Figura 56

La autora de la propuesta argumenta que el disefio busca provocar un entorno dindmico, con una
estética contemporanea con energia para potenciar y motivar el aprendizaje en estas zonas de
estudio y que se logre a partir de criterios de confortabilidad espacial.

Fig. 118 Perspectva general de la biblioteca

Fuente: Castillo, (2017). En: https://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7105
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De regreso al hilo argumentativo de este apartado, Breyer (2007), en torno
al Disefo dice: hay que “definir a esta disciplina como meditacidn y estudio ejemplar
de la problemética del pensamiento contemporaneo en tanto significa un replanteo
de toda la hermenéutica tradicional.” (prég). El autor propone la construccion de un
escenario académico distinto “la reubicacion de un pensar-hacer del disefio dentro
de un campo de multiples dimensiones es, en este momento, la prioridad primera.”
(Breyer, 2007, prog). Alcanzar estas multiples dimensiones da paso a construir una

ideologia y operatorias relacionales.

Breyer, mentor y creador del Centro de Heuristica en la Universidad de
Buenos Aires, Argentina, con gran influencia sobre Giordano, Jaramillo y Malo,
llevan este pensamiento hacia la universidad ecuatoriana, especificamente a la
ciudad de Cuenca. Este paradigma cuestiona la ideacion y formulacion de
proyectos de Disefio y de Arqguitectura no Unicamente a partir de problemas y
necesidades particulares ya definidos de la sociedad, sino que fomenta la
construccion de problematicas donde se involucren variables que exijan al
estudiante a desarrollar un pensamiento critico, relacional y justificado sobre éstas.

Es decir, fomenta una academia altamente creativa, exploratoria y experimental.

En la Universidad del Azuay esta propuesta ideoldgica fue cuestionada al
interior de la academia. Si bien los actores académicos con capital simbdlico, poder
politico y administrativo apoyaron fuertemente este pensamiento, no existia una
motivacion claramente identificada para que esto pueda desarrollarse con solidez
absoluta. Hubo, en silencio, grandes cuestionamientos a esta ideologia por parte
del cuerpo docente, provocando incertidumbres. Para ello se propusieron
programas de cuarto nivel, maestrias donde se involucre a profesores de la
facultad, que permitieran consolidar este marco teorico al interior de la academia y

de la profesion.

Genoveva Malo (2015), sobre este programa decia: “La intencion de la
maestria fue volver a pensar en el disefio en conjunto, con capacidad de

relacionarse entre disciplinas y con otras disciplinas. Y surge esta propuesta
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abarcadora que nos causoé dificultades para que fuera comprendida y aprobada”
(2015, voces, p. 76). Mientras que Jaramillo (2015) complementa:

En esta version buscamos las multiples interacciones que el disefio tiene con el
ambito cultural, productivo, ambiental: es decir, que entendamos al disefio como un
tema complejo, ya no como lo vemos en el grado como una formulacién de
prefiguracion de objetos. (2015, voces, p. 79)

Consolidando asi, el territorio académico del pensamiento complejo y
heuristico®” en la academia del disefio de interiores en la ciudad de Cuenca, segin
lo propuesto por Becher (2001) y Clark (1991).

En la ideologia de Breyer, este propone afrontar el proyecto desde la
problematizacion, motivando a construir una serie de relaciones entre el disefio y
diversas variables. Retomemos la historia de Arquimedes y pensemos en cOmo se
construye ese “descubrimiento”; la capacidad de generar relaciones vy
construcciones entre el conocimiento matematico, fisico y un evento cotidiano,
normalmente desapercibido, se convierte en la resolucion innovadora de un
problema de medicidn con alcances de precision técnica, que permite su
reproduccién hacia nuevos escenarios con mejoras y visiones que se plasmaran en

nuevos objetos de medicién.

Breyer no posiciona a la heuristica como una teoria, sino como una ideologia
para pensar el disefio, no pretende instaurarla como un modelo a seguir y en ese
didlogo entre un pensamiento relacional y critico y la realidad proyectual del disefio,
en su actuar profesional como arquitecto, disefiador y escenografo, grafica un

sistema representacional para comunicar su pensamiento a través de esquemas y

87 para Cravino (2011): La creatividad es un valor del siglo XX, anterior a ello, lo que valia era la
subordinacion a la regla y el apego a la tradicion. De ahi la importancia que adquiere la “autoridad”,
es decir aquello que define las reglas. Como afirma Liernur (2001) el saber arquitectonico del
academicismo se sostiene entonces en los principios de erudicidon y censura: Aprender las leyes;
Obedecer las reglas.

Por otro lado, “La postura experimentalista tiende por el contrario a desmontar, recomponer,
contradecir, llevar a la exasperacion sintaxis y lenguajes aceptados como tales. Sus innovaciones
pueden también ser proyectadas generosamente hacia lo desconocido, pero el trampolin esta
firmemente arraigado en tierra.” (Tafuri, 1997, p. 189)
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los define como sistemas®, los cuales muestran la multiplicidad de posibilidades de
interaccion, al mismo tiempo evidencia la complejidad del pensamiento y la

particularidad de la mirada del autor.

Los términos heuristica y sistemas provienen de marcos tedricos que se
vinculan para articular la ideologia del pensamiento complejo, esta que hemos
referido, se ha convertido en la vertiente teorica y conceptual con amplio desarrollo
en la academia del disefio de interiores en la ciudad de Cuenca. La heuristica, la
Teoria de Sistemas® y el pensamiento complejo reconocen la naturaleza
enmarafiada y problematica de la realidad y buscan comprenderla desde
perspectivas integrales. En la ciencia, la teoria de sistemas se utiliza para estudiar
los sistemas en su totalidad, en lugar de analizarlos de manera fragmentada. Se
reconoce que los sistemas son entidades complejas compuestas por componentes
interconectados y que el comportamiento y funcion, de dicho sistema, no pueden

entenderse completamente si se analizan de forma aislada.

La Heuristica se convierte en el instrumento critico y reflexivo por el cual el
pensamiento complejo aborda el estudio de la realidad desde una perspectiva
holistica. El pensamiento complejo fomenta la reflexion en busqueda de la
interconectividad y las mdltiples interacciones, con altas posibilidades
interdisciplinares, que existen en todos los niveles de la realidad y busca

comprender los fendmenos a partir del entendimiento de las relaciones y las

8 Un sistema puede ser definido como un complejo de elementos interactuantes. Interaccion
significa que elementos p, estan en relaciones R, de suerte que el comportamiento de un elemento
p en R es diferente de su comportamiento en otra relacion R” (Bertalanffy, 1976, p.56)

8 La Teoria de Sistemas impacté en la década del 60 y 70 a la arquitectura dando origen, en
Argentina, a la llamada Arquitectura de Sistemas. Para Aliata (2014): “ Esta inédita nocion cientifica
intentaba comprender a los organismos como “sistemas” con propiedades especificas no reductibles
a las partes de sus componentes.

Desde la teoria sistémica la realidad era vista como un conjunto de objetos que incluia las relaciones
entre estos objetos y sus propiedades. Durante la década de 1950, avanzando sobre su horizonte
inicial, esta nueva Optica se generalizé: todo podia ser un sistema, tanto objetos reales como
abstractos. (pp. 14-15)
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interdependencias que ellos poseen. A esto, el disefio o consolida como un camino

para consolidar la creatividad profesional.

En el disefio, en conjunto: la teoria de sistemas, el pensamiento complejo y
la heuristica, tienen como objetivo superar la simplificacion y la fragmentacion en el
estudio y la comprension de los fenOmenos para producir formas, esto provoca al
interior del aula, un sistema exploratorio y experimental altamente dindmico y con
multiples resultados y se sustentan en la posibilidad de generar aperturas en la
manera de hacer de pensar y hacer disefio. Se convierten en estrategias de
ensefanza. Cravino (2019) dice: “Recordemos que las estrategias de ensefanza
estan constituidas por todo el conjunto de decisiones que toma el docente,
orientando su ensefianza conscientemente, con el propdsito de promover el

aprendizaje de sus discipulos.” (,p. 3)

De igual modo se hace necesario repensar la concepcion sistémica del
Disefio como recurso metodoldgico y también como objeto a disefiar. (Mazzeo,
2017). Esto posiciona al término sistema en dos escenarios de la disciplina del
disefio. Por un lado en la academia, en el pensar el proyecto disefio, tal cual el
pensamiento de Breyer, y por otro lado, sistema®, como el hacer disefio, operar la

forma y proponer metodologias que construyan el proyecto. Pensar y hacer disefio.

Este pensamiento recalca en exigir pensamiento, exige preparacion, de
intelecto para propiciar escenarios exploratorios de prueba y error. Aca, la relacion
ideolégica que proponemos entre heuristica, pensamiento sistémico y pensamiento
complejo como creatividad profesional en el Disefio. Recalcamos que esto propicia
una academia con escenarios exploratorios y experimentales en sus talleres o

laboratorios de disefio, que formaliza y profesionaliza a una disciplina, que retoma

% Humberto Maturana (1980), (2003), (2019) en su enfoque sistémico sustenta su pensamiento en
el estudio de la organizacion de la vida de manera integral y no por componentes separados. dice
que: “La vida no es una “cosa”, sino un proceso, una ininterrumpida onda circular de autoproduccion:
autopoiesis.” (2021, parr. 3)
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el pensamiento innovador y la blusqueda de alternativas, que permitan encontrar

caminos y soluciones alternativas a lo cotidiano.

Desarrollar ciencia implica dos momentos, un ars inveniendi, como lo
nombraria Leibniz ([1666] 1966), también conocido como retérica o dialéctica, que
se ocupaba de la parte creativa de la metodologia, y un ars judicandi, que
conformaba la parte analitica de la misma y que se consolidaba como un conjunto
de reglas de demostracion del método. A manera de andlisis, Menna (2014)
argumenta que todas las ciencias nacieron de procesos heuristicos hasta
consolidar los caminos metodologicos mas eficientes y afirma:

Los metoddlogos vy fildsofos logicistas de principios del siglo pasado, interesados
en evaluar productos cognitivos acabados, sobre la base de la distincion
‘descubrimiento y justificacion’ adoptaron solamente la parte analitica y evaluativa
de la metodologia tradicional. De este modo, el interés en las heuristicas fue
abandonado durante gran parte del siglo XX. En las ultimas décadas, sin embargo,
han comenzado a llevarse a cabo investigaciones sobre heuristicas,
fundamentalmente en el campo de la sicologia cognitiva y en el de la inteligencia
artificial. Aunque en el campo de la filosofia de la ciencia este desarrollo es mas
lento, las heuristicas estdn comenzando a ser nuevamente valorizadas. Esta
valoracion es tal, que algunos autores hablan, inclusive, de un ‘giro heuristico’ de la
filosofia de la ciencia. (p. 68)

En el Diseiio de interiores subyace un pensamiento enfatizado en el ars
inveniendi, en las heuristicas, en los procesos creativos que se vuelven expertos,
en la exigencia del pensamiento critico, donde los procesos de evaluacion del
producto son parte de la construccion de conocimiento, donde la exigencia
intelectual debe justificarse en el paraguas que propone la metodologia del
proyecto, donde emergen términos como: modelo, modos, Idgicas y otros.

Jaramillo (2021) afirma que para operar esta ideologia sobre el Disefio es
importante conocer de donde emerge la forma, que ésta se logra a través de un
conjunto de relaciones para problematizar el proyecto; es decir, construir una
manera para entender el proyecto, no la soluciéon, porque la solucion va a surgir en

el proceso del proyecto.

Construir el proyecto significa establecer las relaciones significativas, es lo que se
va a poner en juego y de aqui se va a constituir la forma. Juego donde estan
presentes: la tecnologia, el uso, el contexto y la geometria, que provienen del dato
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arquitectdnico, datos que tienen que ser interpretados y valorados en el proceso al
gue nos referimos. Esa concepcion que parece facil, por asi decirlo, marca una
concepcion radicalmente diferente de enfrentar el proyecto.

La capacidad del disefiador est4 en construir la problematica del proyecto, desde
ahi surge y se evidencia su creatividad, el problema no es la creacion de formas
agradables sino ser creativos para encontrar nuevas relaciones significativas, esto
es lo que marca la diferencia en la carrera de disefio de interiores, la idea se fue
generalizando al conjunto de carreras de la facultad de disefio. (entrevista personal,
anexo 1)

Para el estudio realizado en la Universidad del Azuay, concluimos que la
creatividad profesional reposa sobre la capacidad de construir soluciones
particularizadas a cada proyecto, asi como los recursos operativos que involucren
un pensamiento innovador. Esta especificidad del disefio se operativiza a través de
esquemas graficos, mapas conceptuales, carteleras de inspiracion, sistemas
relacionales de variables, estrategias conceptuales y estrategias operativas. Esto
lo podemos revisar dentro de los Talleres de Disefio y en los Proyectos de Fin de

Carrera. Ver las siguientes tablas y figuras.
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Tabla 19

Ejemplo 1 de como se resuelve el esquema de relacion de variables en proyectos de disefio de
interiores a través del pensamiento sistémico, pensamiento complejo y la heuristica en los proyectos
de fin de carrera en la Universidad del Azuay.

Titulo del proyecto:
ESPACIOS LABORALES POST-COVID-19, UNA MIRADA DESDE EL DISENO INTERIOR

Conceptualizacion y modelo relacional construido para el proyecto.

02 03

04

BIOSEGURIDAD

NATURALEZA

* Joran B8 comorting * Rmnocadn i Fces
- { v—_rrion Feh, - v
- QOGN FErOH Betiron © Wantiocdn
----- Dpadion homoghneos Colcnmetrie
= foma Ue recrescitn
= Torwparotero
“ A acdtn etionsgen de
e tanenton
R0 O IS
02 N o, e = Estocones Ja rabog

CRITERIOC 0 prvoss
CONFORY - 10MEer iRy

CRITERIOS
DE DISENO

= Vordlacdn
- lemgerarus

R

Fuente: Guzman y Burbano (2022)
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Figura 57

Propuesta de disefio interior para la Empresa Publica Municipal de Telecomunicaciones, Agua
Potable, Alcantarillado y Saneamiento (ETAPA EP) en la ciudad de Cuenca. La propuesta parte del
sistema heuristico de la tabla 19 donde las variables que se enfatizan son la confortabilidad espacial,
la productividad del personal que labora en la entidad, la relacion vegetacion-espacio interior y
espacio exterior y, finalmente, el criterio de bioseguridad, por efectos de la COVID-2019.

DEPARTAMENTO DE AGUA POTABLE

Objetivo

B Desarrollo intelectual
B Orden
B Eficiencia y cumplimiento

Segmentacién:

~Usuario cliente
%
~Usvario administrativo

Recursos aplicados
1. Mobiliario de oficinas, centrado en el confort y productividad laboral de los usuarios,

2. lamas de madera, aportande a la zonlficacién del espacio y o su vez calidez del mismo.
3. lluminacién general para un éptimo desempedio laboral.
4. Sistemaos de bioseguridad, generando una limpieza continuo.

5. Elementos naturales, aportando la relacién directa con el ser humano.

PRODUCTIVIDAD

ESTADO ACTUAL

Fuente: Guzman y Burbano (2022)
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Tabla 20
Titulo del proyecto: Ejemplo 2

DISENO INTERIOR MULTISENSORIAL EN ESPACIOS DE EXPERIMENTACION Y TRABAJO

ACADEMICO A TRAVES DEL USO DE LA AUTOMATIZACION

Conceptualizacién y modelo relacional construido para el proyecto.

S5e ha desarrollado un esgquema con el fin de esclarecer cémo la multisensorialidad engloba
todos los aspectos: significacion, estructura conceptual, materialidad v geometria. Estos ele-
mentos, a su vez, proveen mayor informacion en donde todo se encuenira interconectado.

-Meutros
-Coneordancia
con la Universidod
~Productividod
{azul y naranja)

Productividad
Confortabilidad Productividad
Armonia
Dinamisme e
#
SIGNIFICACION
Multifuncionalidod Mobiliarie
.\
b
\\\
. i
P GEOMETRIA ESTRUCTURA “lisos
logia CONCEPTUAL Texturas: —rugosas
FACTIBILDAD =
A
LY
LY
LY
» Colores
"
#
f"
Fi - =
p::ﬁ:;c'“s CONCRECION Biofilia
- ,# MATERICA | # -Aniticial i
sonl »” ‘\ # -Hatural
~ NS -Hsutras
’-’ -Concordancia
'a" con la Universidad
o
lluminacién M. Virtuales ' Tacte
E;"du luminacisn M. Fisicos Madera - Tonds Claros
- Artificial (tiras le,
dicroicos)
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- I.u::iniIIJm i
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Fuente: Lopez y Quintufia (2023)
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4

ATMOSFERA 6

rd

ATMOSFERA 7

Figura 58
Propuesta de disefio interior a partir del sistema heuristico de la tabla 20

Fuente:

Lopez y Quintufia (2023)

SALA NEUROCIENCIA
SENSACION: Trabajo

+ lluminacién; Fria
+ Aromas: Jazmin y almendras
+ Sonidos: Flaylist, en el trabajo

. A S WSy

FUNCION:

+ Mobiliario: multifuncional.

+ Justificacién: Para que los usuarios puedan realizar sus
dades ya sea individual o col , ol use de
mobiliario ayvda a distribuirse on difernetes lugares.

INTERACCION:

+ Usuario - espacio: El usvario puede interactvar con el
espacio y hacer que el miso s= adapte a &l.

La atmésfera presente en
la sala de neurociencia,
denominada como la
sensacion de “trabajo”,
estd disefiada para me-
jorar el rendimiento de los
individuos. Se caracteriza
por una iluminacién fria
que favorece la concen-
tracién, complementada
por un aroma de jazmin o
almendras que contribuye
a crear un ambiente de
relgjaciéon. Ademas, se ha
seleccionado una play-
list especifica denom-
inada “en el trabqgjo”
para generar un entor-
no auditivo adecuado
para la actividad lab-
oral.

Imagen 82: infografia atmésfera sensacion *trabajo”

Fuente: Elaboracion propia (2023)

1 '1‘
SALA NEUROCIENCIA F,‘fi%‘?fll-‘
SENSACION: Equilibrio AN
o 1l on; Color turquesa [ calma,
creatividad)
- Aromas: Vainila (Cal Iajonte, tranquilizante)

FUNCION:

= Mobiliario: multifuncional.

« Justificacién: Para que los usvarios puedan realizar sus
Jades ya sea dval o col ol uso de
mobiliario ayuda a distribuirse en difernetes lugares.

INTERACCION:

+ Usuarlo - espacio: El usuaric puede interactuar con el
aspacio y hacer que el miso se adapte a él.

La atmdsfera que se pre-
senta a continuacién
se caracteriza por una
sensacién de “equilibrio”,
en la que la iluminacién
adopta un fono turquesa
que favorece la concen-
tracién, la calma y la cre-
atividad. Como aroma se
ha seleccionado la vain-
illa, reconocida por sus
propiedades calmantes y
tranquilizantes. Para com-
plementar esta experien-
cia, se ha elegido la lista
de reproduccion “Impulso
creativo” como fuente de
sonidos que estimulan la
creatividad.
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Tabla 21

Ejemplo 3

Titulo del proyecto:

DISENO INTERIOR DE ESPACIOS SNOEZELEN PARA AULAS EDUCATIVAS PRIMARIAS.
Caso: Unidad Educativa Particular “Pasos”

Conceptualizacién y modelo relacional construido para el proyecto.

(REmTn,
(i i)
o

CRITERIO DE USUARIO CRITERIO EXPRESIVO

El usuario como eje central del
proyecto, es quien recepta la
experiencia emitida por el
espacio.

ACCESIBILIDAD
Diversidad de usuarios presentes.

Estrategias aplicadas al espacio
para mejorar su estética vy
expresividad desde el punto de
vista sensorial en componentes
como:

« Paredes

« Cieloraso

» Mobiliario 0 equipamiento

CRITERIO
SENSITIVO

CRITERIO TECNOLOGICO ol proy CRITERIO FUNCIONAL
Parte técnica y constructiva del Necesidades especificas del
proyecto. usuario,

» Texturas * Mobiliario

« Cromatica
« lluminacion
« Equipamientos

« Material didactico
= Composicién del espacio

TIPOLOGIA DE TIPOLOGIA DE TIPOLOGIADE

SALABLANCA SALA NEGRA SALA AVENTURA
Espacio de Espaciode Espacio de kinestesia y
relajacion concentracion trabajo perceptivo- motor

Fuente: Astudillo y Jiménez (2023)
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Figura 59
Propuesta de disefio interior a partir de sistema heuristico de la tabla 21

Fuente: Astudillo y Jiménez (2023)
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Figura 60
Propuesta de disefio interior a partir de sistema heuristico de la tabla 21

J
!

e

Fuente: Astudillo y Jiménez (2023)
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En las tres universidades analizadas en esta investigacion, la creatividad es
nombrada con mucha contundencia y recurrencia. En este apartado analizamos la
propuesta ideoldgica del pensamiento heuristico en la Universidad del Azuay y
como referimos anteriormente, en la Universidad de Cuenca y la Catdlica de
Cuenca, sus bases metodologicas se basan en la propuesta de Bruno Munari,

donde la creatividad se posiciona, igualmente, con altisimo valor disciplinar.

La metodologia de Bruno Munari para el disefio se caracteriza por su
enfoque experimental y practico, centrandose en la observacion, la investigacion y
la creatividad. Revisemos el pensamiento del autor: 1. “El disefio no puede ser
entendido sin una cuidadosa observacion de lo que ocurre a nuestro alrededor”
(Munari, 1971); luego, 2. Propone hacer preguntas, como una forma de
investigaciéon para el disefio: “Es esencial entender que el disefio no surge de la

respuesta, sino de la pregunta” (1983)

Munari destaca la importancia de la creatividad y la experimentacion en el
proceso de disefio: “Ser creativos significa descubrir un nuevo camino en un terreno
ya explorado” (1971); ademas, aboga por un enfoque multidisciplinario en el disefio,
integrando diferentes campos y perspectivas: “El disefio no pertenece solo a
arquitectos o disefiadores, sino que involucra a todos los que hacen cosas” (1983).
Ademads, el nivel de complejidad deberd ir incrementandose a partir de la
experiencia, “si aprendemos a afrontar pequenos problemas, mas tarde podremos

resolver otros mayores” (2016).

Con respecto a la metodologia en el Disefio, Munari afirma que el “proyecto
no es MAas que una serie de operaciones necesarias, dispuestas en un orden logico
dictado por la experiencia. Su finalidad es conseguir un maximo resultado con el
minimo esfuerzo” (2016, p.10); es decir, recurrir a procesos que definan el camino
de la eficiencia de recursos y tiempo. Ac4, la relacidon que tratamos anteriormente
sobre la ideologia del autor que recae sobre la Universidad de Cuenca y la Catdlica

de Cuenca, la eficiencia: funcional, tecnoldgica y constructiva.
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Si bien esta postura busca, asi como en la arquitectura moderna, alcanzar
resultados eficientes y eficaces en el campo del disefio, Munari toma referencia de
la metodologia sobre la capacidad profesional de la creatividad, y dice:

la creatividad no significa improvisacién sin método: de esta forma solo se genera
confusién y los jévenes se hacen ilusiones de ser artistas libres e independientes.
La serie de operaciones del método proyectual obedece a valores objetivos que se
convierten en instrumentos operativos en manos de proyectistas creativos. (2016,
pp.16-17)

Y sobre esa referencia a la creatividad hay una correlacién ideologica fuerte
entre la propuesta de Munari y la heuristica de Breyer en el disefio, pues para
Munari, “el método proyectual no es algo absoluto y definitivo; es algo modificable
si se encuentran otros valores objetivos que mejoren el proceso.” (2016, p. 17) y
esos valores objetivos son las variables que ingresan al sistema que construye el
modelo conceptual y operativo de Breyer. Valores o variables que consolidan las

especificidades citadas en este capitulo.

Sobre el valor de la innovacion, Munari afirma que “esto depende de la
creatividad del proyectista que, al aplicar el método, puede descubrir algo para
mejorarlo” y luego contintia con su afirmacién sobre la creatividad profesional: “por
eso0 conviene establecer ya una distincion entre el proyectista profesional, que tiene
un meétodo proyectual gracias al cual desarrolla su trabajo con precision y
seguridad.” (2016, p.17). La mirada de Breyer implica no iniciar el proyecto con una
respuesta preconcebida, la clasica idea de partido, sino que esta se descubra en el
proceso del proyecto y que la innovacion se produzca en el esfuerzo intelectual por
encontrar y describir los caminos entre los valores o variables que entran en

relacion en el proyecto.

Como conclusion podemos decir que: existe variedad ideoldgica, también,
en las universidades de la ciudad de Cuenca que ofertan la carrera de disefio de
interiores. Los encuentros se producen en la formacion creativa, experimental y
exploratoria; ademas, parece ser evidente otro importante encuentro en la
investigacion y es el énfasis de estructurar estas metodologias con valores o

variables enfocadas, fuertemente, en el usuario del espacio.
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