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Capitulo 1

1.1 Presentacion del tema, delimitacion conceptual, temporal y espacial

La profesion de disefio textil e indumentaria (DTel)! se ha convertido en un
campo de estudio interesante, debido a su creciente relevancia en la esfera
cultural y econdmica, y también por las intrincadas redes de poder, estructura y
capital que lo conforman. A través del lente analitico de la Teoria de los
Campos de Bourdieu, este trabajo se propone explorar y entender como se
configuran y consolidan estas estructuras en el campo del DTel, en particular
en el contexto de la ciudad de Cuenca, Ecuador; en un trasfondo de cambios
politico-econdmicos significativos a nivel nacional iniciados en 2007,
impulsados por nuevas politicas y leyes que impactaron sectores econdémicos,
productivos, sociales y entre otros el desarrollo de la profesidn del disefio en un
contexto social-cultural de esta ciudad, la cual a diferencia de muchas otras
regiones que estan vinculadas al sistema global de moda y sus tendencias
ciclicas estacionales, presenta particularidades interesantes de estudio en

cuanto a creacion, produccion y circulacion del disefio textil e indumentaria.

Los agentes principales de este campo —productores de disefo,
emprendedores, marcas posicionadas, agrupaciones  profesionales,
instituciones publicas y entidades académicas— que juegan un papel en la
estructura y consolidacion de la profesion, y reflejan formas variadas de capital,
como el cultural, simbdlico y econdmico; estas formas de capital tal como lo
propone Bourdieu no son estaticas; al contrario, se intercambian, transforman y
despliegan en diferentes maneras dentro del campo. Es importante reconocer
el rol de las instituciones publicas en la promocién y fomento del disefio como
un componente significativo de las industrias culturales; a través de la Cuenta

Satélite de la Cultura?, Cuenca emerge como un punto de referencia en

1 En Cuenca, Ecuador, los cimientos académicos de la disciplina se establecieron en la Facultad de Disefio de la Universidad del
Azuay. Aqui, los graduados originalmente recibian el titulo de Disefiadores Textil y Moda. Sin embargo, con el tiempo, esta
denominacion evolucion6 a Disefio Textil e Indumentaria, para este trabajo nos referimos con esta Ultima denominacion.

2 La"Cuenta Satélite de la Cultura” es una herramienta estadistica que permite medir la contribucién econémica de la cultura a
la economia nacional. Esta herramienta puede identificar, cuantificar y describir las actividades culturales dentro de un pais y su
impacto en términos de empleo, creacion de valor y contribucion al Producto Interno Bruto (PIB). También ayuda a identificar
tendencias y patrones de consumo cultural y a informar a los formuladores de politicas sobre el estado y el potencial del sector
cultural. Varios paises en América Latina han desarrollado o estan en el proceso de desarrollar cuentas satélites para la cultura,
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América Latina, evidenciando la contribucidn cuantitativa de los sectores del

disefo a las industrias culturales y al Producto Interno Bruto (PIB) Nacional.

La direccion central de esta tesis doctoral es profundizar en la estructura del
campo profesional del DTel, y como su consolidacion es influenciada y
moldeada por cambios en factores politico-econdmicos y dinamicas
socioculturales en el marco de la industria textil y las industrias culturales?,
desarrollando asi el habitus y la praxis de los disefhadores-emprendedores.
Este trabajo pretende contribuir al conocimiento tedrico y practico en el ambito
del disefio textil e indumentaria y las industrias culturales a nivel local y
nacional, al explorar las particularidades de un contexto local mediante la
comprension profunda y contextualizada de como las teorias del disefio se

manifiestan en la praxis profesional.

1.2 Enmarcacion y justificacion de la tesis dentro las lineas tematicas de

investigacion de la Facultad

El fortalecimiento del ambito profesional del disefio textil e indumentaria en
Cuenca, Ecuador, subraya la contribucién significativa del disefio a las
industrias culturales en términos del PIB nacional vinculados al capital
emergente de la produccion; bajo este contexto esta investigacion se alinea
con la Linea de Investigacion N°7: Disefio, Economia en los Negocios,
Interdisciplinariedad y Emprendimiento de la Universidad de Palermo, bajo una
direccién investigativa que nace de los debates y cuestionamientos de expertos
en disefio sobre temas de circulacion, produccidn y creacion de proyectos
recientes, donde se resalta el aporte del disefio a la estructura y administracion
de las organizaciones, demostrando una metodologia particular en la

concepcion y evolucion de emprendimientos variados, lo que requiere una

reconociendo la importancia de la cultura como un motor econémico. Estas cuentas proporcionan un marco metodoldgico
estandarizado para recolectar, analizar y presentar datos sobre la economia cultural, lo que a su vez ayuda a los gobiernos a
disefiar politicas mas informadas y efectivas para promover el sector cultural

3 Se refieren a sectores que combinan la creacion, produccion y comercializacion de contenidos culturales que son intangibles y
simbdlicos en naturaleza. Estos contenidos son tipicamente protegidos por derechos de autor y abarcan una variedad de
disciplinas, incluyendo arte, musica, literatura, cine, teatro, radio y television, entre otros. Las industrias culturales también
incluyen areas como el disefio, la moda y las artesanias.
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coordinacion interdisciplinaria efectiva. Esta investigacion plantea un analisis
sobre la praxis del disefio en la interaccion y contribucion a la produccion local,
donde el disefio se convierte en una herramienta de desarrollo, crecimiento,

consumo e innovacion.

La intervenciéon de entidades institucionales en apoyo hacia los sectores
culturales y los emprendimientos, especialmente en el sector textil, evidencia la
creciente importancia del disefio en la produccion. Estas instituciones
reconocen que, desde una perspectiva de diseno, se pueden idear soluciones
innovadoras que satisfagan las necesidades del mercado e impulsen el
crecimiento economico y la creacién de valor. En esencia, el disefio se esta

consolidando como una fuerza motriz en la economia y cultura nacional.

1.3 Explicacién de los motivos de la eleccién del tema

La eleccion del tema "Conformacién del campo profesional del disefio textil e
indumentaria en Cuenca, Ecuador, en el periodo 2005 — 2021" se desarrolla en

diversos motivos, entre los que destacan:

Relevancia Cultural y Econémica

Cuenca, siendo una de las principales ciudades de Ecuador, ha experimentado
una evolucién significativa en su escena de la profesion del disefio textil e
indumentaria en la ultima década. Analizar este desarrollo aporta una
perspectiva tanto histérica como cultural, y proporciona una vision de su
impacto productivo y social. Este sector es un importante motor econémico, su
evolucion durante el periodo estudiado puede revelar procesos de creacion,
produccion y comercializacion; esta trayectoria puede ofrecer insumos para
futuras estrategias de desarrollo local en la creacidn de politicas publicas
orientadas al fortalecimiento del disefio, ademas de proyectos
multidisciplinarios que involucren a comunidades, académicos, entidades

publicas, empresas privadas y profesionales del disefio.
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Vacancia Cognitiva

Hay un evidente vacio en la literatura académica respecto al desarrollo
especifico del disefio textil e indumentaria en Cuenca durante este periodo; a
pesar de la rica produccion textil y de disefio de la region, son pocos los
estudios detallados y especificos sobre este tema, lo cual sefiala una
necesidad de investigacion. Esta vacancia cognitiva limita la comprension
completa de la evolucion del disefio en la region y su interaccion con factores
socioeconomicos y culturales; ademas se destaca la necesidad y la importancia
de la investigacion en el campo, la documentacién de este periodo podria
servir como base para futuros estudios, permitiendo a investigadores y
académicos construir sobre una base solida y bien documentada.

Teoria de Campos de Pierre Bourdieu

La Teoria de Campos propuesta por Pierre Bourdieu ofrece una herramienta
analitica ideal para estudiar el disefio como un campo cultural. Al aplicar esta
teoria, es posible comprender las dinamicas de poder, los desafios y las
oportunidades que han influido en la evolucion del disefio en Cuenca, donde es
posible explorar cdmo el campo del disefio ha interactuado con otros campos,
como el econdmico, productivo, social, cultural, tecnolégico, educativo o el
politico, donde las decisiones gubernamentales han influido en las practicas de
los disefiadores. Esta teoria permite rastrear cdmo se ha desarrollado el campo
profesional al considerar los eventos, agentes y capital significativos de cada
periodo, se puede construir una narrativa coherente sobre los cambios,

continuidades y rupturas en el campo.

Interdisciplinaridad y Aplicabilidad

La Teoria de Bourdieu permite un analisis interdisciplinario, al incorporar
aspectos de la sociologia, la produccién y la disciplina del disefio, es posible
obtener una comprensién mas holistica y profunda del campo profesional del
disefio textil e indumentaria en Cuenca; ademas, los hallazgos de este estudio
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podrian ser aplicables a otras regiones o campos del disefio, proporcionando
recursos y metodologias para areas con dinamicas similares. La
interdisciplinaridad inherente de Bourdieu asegura que estos multiples factores
sean considerados, en lugar de simplificar el campo a una serie de tendencias
de diseno o desarrollos socioculturales, el enfoque interdisciplinario permite
capturar la complejidad y las interrelaciones que definen el a este sector de
disefio durante el periodo especificado. Si bien el estudio se centra en Cuenca
entre 2005 y 2021, los hallazgos no estan limitados geografica o
temporalmente; las dinamicas y estructuras identificadas, al ser comprendidas
a través de un lente interdisciplinario, pueden proporcionar fuentes valiosas
para otros campos del disefio o incluso para regiones diferentes con
caracteristicas similares. Esta transferibilidad es especialmente util para
académicos, disefiadores y politicos interesados en la conformacion vy

evolucion de campos profesionales en otros contextos.

Contribucion al Diseino Global

En un mundo cada vez mas globalizado, es importante comprender las
particularidades y evoluciones regionales en campos como el disefio textil e
indumentaria, donde se puede destacar las particularidades, innovaciones y
contribuciones locales hacia el mundo del disefio. El comprender y valorar las
dinamicas locales permite una mayor inclusion y representatividad en el
panorama del disefio nacional e internacional, esta inclusién de las dinamicas y
estilos particulares puede inspirar y motivar a disefiadores de todo el mundo,
llevandolos a explorar, adoptar o adaptar elementos del disefio local. Al
documentar y destacar el desarrollo e indumentaria también se contribuye a la
preservacion de la identidad, en una era donde la homogeneizacion debido a la
globalizacion es una preocupacion, este estudio actua como una salvaguarda,
registrando y visibilizando la produccion de disefio que Cuenca ha tejido a lo
largo de los afios.

Contribucion a la construccién de politicas publicas para el diseio
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En el ambito gubernamental y politico, el estudio puede aportar a la creacion
de politicas publicas, decisiones de inversidn y estrategias de desarrollo
sectorial, al asegurar que las decisiones tomadas estén alineadas con el
desarrollo de la practica profesional, las necesidades actuales y las
aspiraciones futuras del campo del disefio textil e indumentaria. Aunque
centrado en Cuenca, los resultados y analisis pueden ser relevantes para otros
contextos similares en Ecuador o en América Latina, al servir como un modelo
sobre cdmo investigar y documentar el desarrollo de campos profesionales

especificos en contextos regionales.

Con una comprension de cémo se desarrollan los procesos de creacion y
produccion en campo del disefio en general y en el de disefio textil e
indumentaria en particular; las instituciones publicas estaran mejor informados
para disefiar politicas, ordenanzas, eventos y programas que apoyen el
crecimiento sostenible del disefio textii e indumentaria, esto puede
manifestarse en formas de apoyo financiero, formacion, infraestructura y
promocion, entre otros. El conocimiento integral de la disciplina del disefio
puede revelar puntos de sinergia con otros sectores, como el turismo, la
tecnologia o la cultura. Las politicas publicas pueden ser disefiadas para

aprovechar estas conexiones, creando un efecto multiplicador.

Documentacion viva

El motivo final de este estudio es que sea considerado una fuente de referencia
activa, un documento vivo de consulta, informando decisiones y discusiones; la
investigacion puede funcionar como una base educativa para estudiantes y
jovenes disefadores, al brindarles un entendimiento sobre la praxis profesional
del diseno textil en Cuenca, permitiéndoles comprender la profesion mientras
innovan para el futuro. Esta investigacién busca trascender de las paginas y
convertirse en una influencia tangible y positiva en la conformacion del futuro
del diseno textil e indumentaria en Cuenca, siendo un testimonio del pasado,

una guia para el presente y una inspiracion para el futuro.
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1.4 Relevancia de la investigacion en su impacto cientifico o social

La investigacion sobre la conformacion del campo profesional del disefio textil e
indumentaria en Cuenca, Ecuador, durante el periodo 2005-2021, posee
relevancia tanto en el ambito disciplinar como social. A continuacion, se

exponen las razones que subrayan esta importancia:

Como se menciond anteriormente, existe una vacancia cognitiva con respecto
a este tema especifico, esta investigacidn enriquece el cuerpo académico y
proporciona un punto de referencia para futuros estudios al sumergirse en este
terreno inexplorado. La presente investigacion saca a la luz la estructura y las
dinamicas de este campo profesional, y sienta las bases para investigaciones
futuras; este enriquecimiento del acervo académico se convierte en una fuente
para investigadores, docentes, estudiantes y profesionales dispongan de
informacion confiable y detallada, permitiendo una comprension mas profunda
y contextualizada de las practicas del disefio textil e indumentaria en Cuenca
durante ese periodo de tiempo.

Al investigar un campo especifico y en una localidad determinada, se
establecen y refinan metodologias que pueden ser aplicables para
investigaciones similares en otras areas o campos, dado que se aborda un
area con una vacancia cognitiva, la investigacion requiere de la adaptacion,
innovacion y, en ocasiones, creacion de metodologias que se adecuen al
contexto especifico y las particularidades de Cuenca. Estas metodologias, una
vez establecidas y refinadas, ofrecen un marco para abordar tematicas
similares en otros contextos geograficos o temporales, que pueden ser
adaptadas para investigar otros campos proyectuales o incluso disciplinas
completamente diferentes; de este modo, el estudio trasciende su ambito
inicial, sirviendo como un modelo metodoldgico para investigadores en areas
afines y en regiones diversas; este legado metodologico puede influir y
enriquecer futuros esfuerzos investigativos, garantizando que se aborden con
rigurosidad, profundidad y pertinencia, facilitando la exploracion de otros
campos o regiones que también puedan carecer de un analisis detallado.
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Al confrontar la teoria con una realidad tangible y especifica, es posible que se
destaquen aspectos de esta que no se habian considerado con anterioridad o
que se interpreten de manera renovada; esto enriquece la comprension y
aplicacién futura de la Teoria de Campos, con relacion al disefio y en otras
disciplinas proyectuales que se desarrollan en contextos diferentes. La
aplicaciéon de esta teoria en el contexto de Cuenca sirve como un caso
ejemplar, ilustrando cémo las teorias consolidadas pueden ser revitalizadas al
ser aplicadas en nuevos campos de estudio; de esta manera la investigacion
contribuye al conocimiento especifico de la region y la disciplina, y ofrece un
valioso aporte al discurso tedrico mas amplio en las ciencias sociales y

humanas.

La investigacion aborda la interseccion de la sociologia, la historia, la
produccion y el disefio. Esta amalgama de disciplinas puede generar nuevos
enfoques y perspectivas, enriqueciendo la forma en que se abordan temas

similares en el futuro.

Desde la sociologia, se pueden desentrafiar las dinamicas sociales, las
estructuras de poder y las relaciones que configuran el campo profesional del
disefio en Cuenca. La historia ofrece un marco cronologico que permite trazar
la evolucion del disefio en Cuenca en diferentes dimensiones, identificando
momentos clave, eventos realizados, influencias externas e internas, y
patrones de desarrollo. La produccion del disefio en la praxis profesional de los
disefiadores locales con sus procesos creativos, productivos y formas de
comercializacién. El disefio, siendo el nucleo de la investigacion, aporta su
perspectiva creativa, técnica y conceptual, situando las producciones y
practicas de disefio dentro de un contexto mas amplio.

La interdisciplinaridad de esta investigacion sienta un precedente para futuros
estudios, al demostrar que es posible combinar diversas disciplinas para
analizar un tema, se anima a otros investigadores a adoptar enfoques
similares, ampliando los horizontes del conocimiento relacional y promoviendo

una comprension mas integrada y compleja de los temas de interés. Esta
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aproximacion interdisciplinaria puede ser una guia para futuros investigadores
que busquen abordar temas complejos desde multiples angulos, maximizando

la profundidad y amplitud de sus estudios.

Al documentar y analizar la practica profesional del disefio textil e indumentaria
en Cuenca, se reconoce y valora el trabajo de los profesionales del campo, lo
que puede impulsar un renovado interés y aprecio por la profesién tanto a nivel
local como nacional; al reconocer y valorar esta profesion Cuenca, se establece
una base para futuras iniciativas que busquen preservar, promover y potenciar
este sector. Este reconocimiento podria traducirse en un mayor apoyo
institucional, una mayor inversién en formacion y recursos, y un creciente
consumo por parte de consumidores tanto locales como internacionales. Este
estudio puede inspirar a disefiadores emergentes a explorar y comprometerse
con el mundo del DTel, al mostrarles la riqueza, relevancia e impacto que este
campo ha tenido en su region. En un sentido mas amplio, la investigacion
refuerza la idea de que las tradiciones y practicas locales, cuando son
adecuadamente reconocidas y valoradas, tienen el poder de influir en la

identidad, cohesion y desarrollo de una comunidad.

Con la informacién que proporciona este estudio, las politicas publicas pueden
ser disefiadas para abordar cuestiones de caracter econémico o técnico, y con
ello reforzar el tejido social y cultural en torno al DTel, reconociendo y
potenciando el rol que desempefan los profesionales del sector en la
construccion de la identidad colectiva; al resaltar el potencial de este sector de
disefio, pueden surgir iniciativas de inversion y desarrollo, o que puede llevar a
un impulso econdmico en la regién; al visualizar la trascendencia de uno de los
sectores disefio en la economia local, se establece una plataforma desde la
cual se pueden lanzar estrategias y acciones para capitalizar y maximizar dicho

potencial, llevando a Cuenca hacia un futuro sostenible en el ambito del disefio.

Esta investigacion puede informar y mejorar programas educativos
relacionados con el disefio textil, asegurando que las futuras generaciones
estén bien conectadas con la historia y evolucion de su campo, lo que realza el

acervo académico y sienta las bases para una educacion y formacion mas
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holistica, contextualizada y enriquecedora, asegurando que las futuras
generaciones de disefiadores estén equipadas tanto en habilidades y
conocimientos, como también profundamente conectadas con la evolucién de

su disciplina en la region.

El DTel, en muchas formas, es un reflejo de la cultura, tradiciones y evolucién
de una sociedad, al documentar su desarrollo, se fomenta una mayor
conciencia y aprecio por la riqueza cultural tradicional y actual de Cuenca. Al
revalorizar la cultura local a través del disefio, se puede motivar a los
artesanos, disefiadores y jovenes emprendedores a continuar con las
tradiciones, adaptandolas a los contextos contemporaneos y asegurando su
perpetuacion. Al resaltar las particularidades, innovaciones y desafios del
disefio en Cuenca, puede incentivarse el consumo y aprecio por los productos
locales, fortaleciendo asi la industria local. Al destacar los desafios enfrentados
por el sector de disefio textil e indumentaria, la investigacion puede actuar
como un llamado a la accion para las partes interesadas, desde instituciones
educativas hasta entidades gubernamentales, para brindar el apoyo necesario,

ya sea en términos de formacion, financiamiento o facilitacion de mercados.

La investigacion sobre la conformacion del campo profesional del disefio textil e
indumentaria en Cuenca entre 2005 y 2021 tiene el potencial de aportar
significativamente tanto en el ambito académico como en la sociedad, al
proporcionar un conocimiento valioso que también puede influir en la direccion
y desarrollo del campo en los afos venideros. Su estudio representa una
exploracion profunda y significativa de un campo que esta intrinsecamente
ligado a la identidad, economia y cultura de Cuenca, con ramificaciones que se

extienden mas alla de sus fronteras y bien entrado el futuro.

1.5 Sintesis de los capitulos

El desarrollo de este trabajo se divide en tres etapas. En la primera etapa, se
realiza un analisis de los factores politico-econdmicos que han influido en

Ecuador desde 2007, caracterizados por un nuevo modelo politico orientado
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hacia el socialismo, que ha impulsado diversas iniciativas destinadas a
promover la produccién nacional, incluyendo planes de gobierno dirigidos a
estimular sectores como la industria textil y las industrias culturales. Aunque no
se han implementado politicas publicas especificas para el campo del disefio,
estas industrias han servido como el contexto social donde la disciplina del

disefo textil e indumentaria ejerce su influencia.

La segunda fase del estudio profundiza el analisis del marco institucional que
sustenta las iniciativas de desarrollo de la industria textil y las industrias
culturales, se aplica la Teoria de los Campos de Pierre Bourdieu para explorar
de manera detallada la estructura del campo profesional del disefio textil y de
indumentaria en la ciudad de Cuenca, lo cual implica un escrutinio de los
diferentes factores y estimulos que han contribuido al crecimiento vy
fortalecimiento de los sectores culturales; asimismo, se realiza una
identificacion y analisis de los principales agentes institucionales, publicos y
académicos, evaluando como sus acciones Yy politicas han influenciado en la
dinamica y la estructura de este campo especifico. Este enfoque integral
permite comprender mejor las interacciones y la interdependencia entre las
diversas entidades y como estas conforman el panorama actual de la industria

textil y cultural en la region.

En la tercera etapa de la investigacion, se examina la autonomia que alcanza
el campo profesional, siguiendo la perspectiva propuesta por Bourdieu, esta
autonomia otorga a los agentes del campo el poder de tomar decisiones y
llevar a cabo acciones de acuerdo con sus propias légicas. Se centra en el
analisis de profesionales académicamente formados en disefio textil, moda e
indumentaria, especificamente aquellos graduados de la Facultad de Disenfo,
Arquitectura y Arte de la Universidad del Azuay. Estos profesionales son
productores que han desarrollado emprendimientos y creado sus propias
marcas, estableciendo un habitus que guia sus procesos de creacion,
produccion, formas de comercializacion, entre otros en su practica profesional.
Se investiga como el campo profesional se ha consolidado a través de la
construccion de este habitus, comenzando con las primeras cohortes de

graduados que comenzaron sus trayectorias en pequerios talleres locales con
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el objetivo de comercializar sus productos; a pesar de los desafios, estos
disefiadores se han transformado en productores del disefio y han obtenido

reconocimiento tanto a nivel local como nacional e internacional.

Este trabajo, en su conjunto, proporciona una vision integral de la evolucion y el
estado actual del disefio textii e indumentaria en la ciudad de Cuenca,
destacando como los factores politico-economicos, institucionales y
profesionales influyen en la configuracion de este campo. Asi, se ofrece una
base para futuras investigaciones y politicas que busquen fortalecer aun mas

este sector para la cultura y la economia del pais.
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Capitulo 2

2. Conceptualizaciéon, fundamentacion teérica y metodologia

2.1 Planteamiento del problema y formulacién de preguntas

La profesidn de disefio textil e indumentaria va mas alla de ser un ejercicio
creativo; es una confluencia de cultura, historia, produccion y sociologia. A lo
largo de las décadas, este campo ha evolucionado y se ha adaptado a las
demandas cambiantes de la sociedad, el mercado y a las innovaciones
tecnologicas. Bajo este contexto, la ciudad de Cuenca con su rica tradicion en
textiles y artesanias ha sido un epicentro de actividad varios sectores culturales
en Ecuador; sin embargo, existe poca informacion académica y publica sobre
cdmo se ha desarrollado el campo profesional del disefio textil e indumentaria
en Cuenca durante el periodo 2005-2021, la cual requiere ademas ser
hilvanada y entrelazada.

El inicio del siglo XXI marcé un antes y un después en las dinamicas
socioeconomicas y culturales alrededor del mundo, estas transformaciones que
impactaron en diversas areas, incluido el sector del diseho textil e
indumentaria. Entre 2005 y 2021, las oscilaciones econdmicas del pais
influenciadas tanto por factores internos como externos, afectaron la inversion,
produccion y comercializacion en el sector textil; estas fluctuaciones
economicas supusieron un reto para los productores de disefio textil e
indumentaria de la ciudad Cuenca; paralelamente, la globalizacion hizo que las
tendencias de moda internacionales se filtraran en el mercado ecuatoriano; el
avance de la moda rapida y la presencia creciente de marcas internacionales
pusieron a prueba la identidad del disefio cuencano, que enfrentd el desafio de
mantener su esencia mientras se adaptaba a estas nuevas corrientes. En este
contexto emergieron interrogantes sobre si el disefio local podria alcanzar un
equilibrio, creando un sincretismo entre lo global y lo tradicionalmente local en

sus creaciones textiles.

No se puede obviar el papel transformador de la tecnologia en este periodo,
desde sofisticados programas de disefio hasta plataformas digitales de
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comercio, la tecnologia brindé herramientas que hicieron mas accesible el
mercado global para los disefiadores. Esta revolucién tecnoldgica presento
tanto oportunidades como desafios, llevando a reflexionar sobre como podria
lograrse una simbiosis entre las técnicas convencionales y las herramientas
tecnologicas actuales. Las dinamicas socioculturales también sufrieron
cambios, con transformaciones en los valores, percepciones y expectativas de
la sociedad cuencana que se reflejaron en el disefo, convirtiéndolo en un
espejo de la cultura y aspiraciones de la poblacion. El DTel pas6 a ser mas que
patrones y colores; se transformé en un testimonio viviente de los cambios y
evoluciones de la sociedad cuencana; por ello, la importancia de explorar como
estas transformaciones se manifestaron en el disefio, y si este ha logrado ser a

la vez contemporaneo.

La creacion en 2001 de la Escuela de Disefio Textil y Moda de la Universidad
del Azuay marco un hito en la educacion para la disciplina del disefio y sento
las bases para el crecimiento académico la disciplina de disefio textil, moda e
indumentaria en el Ecuador, el cual se manifesto en el surgimiento de diversas
instituciones educativas en todo el pais, con la consolidacion de programas
académicos que reflejaron el creciente interés y la necesidad de profesionales
capacitados en este campo. Los centros de produccién textil en Ambato, Quito
e lIbarra, respaldados por instituciones académicas como la Universidad
Técnica de Ambato, la Universidad Técnica del Norte, la Universidad San
Francisco de Quito y la Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador,
solidificaron su posicidon como epicentros de la innovacién y la educacion de

esta carrera.

No obstante, como todo campo en evolucion, la formacién académica en
disefio textil e indumentaria ha enfrentado retos sustanciales, con la rapida
transformacion del mercado, impulsada por factores tecnoldgicos, globales y
culturales, lo que ha requerido que las instituciones educativas sean agiles y
adaptables, el desafio radica en mantener un equilibrio entre proporcionar una
educaciéon fundamental basada dar respuesta a las necesidades
contemporaneas de la produccidn textil, que cada vez se ve mas influenciado

por la tecnologia y las tendencias internacionales; a esto se suma la cuestion
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critica de si la formacién académica actual satisface las demandas reales del
campo profesional. A pesar de la proliferacién de programas académicos, ha
surgido la inquietud sobre si existe una brecha entre lo que se ensefa en las
aulas y lo que realmente necesita el mercado. El sector textil se encuentra en
constante cambio, lo cual requiere de habilidades técnicas, pero también de
competencias en gestion, marketing, sostenibilidad y comprension digital. Las
universidades, por lo tanto, enfrentan el desafio de integrar estas competencias

en sus curriculos para preparar adecuadamente a los futuros profesionales.

A nivel local, la valoracion y percepcidon de la profesion del disefio puede ser
dual; por un lado, existe un respeto inherente por la tradicién y la historia del
sector artesanal, reflejado en la continuidad de un legado y por otro lado, los
disefios actuales crean estilos propios que desafian las normas y estéticas
tradicionales. Este equilibrio entre lo tradicional y lo contemporaneo es una
practica que los disefiadores de Cuenca deben enfrentar. Nacionalmente, la
situaciéon puede ser similar; mientras que en las principales ciudades del
Ecuador se podria tener una mayor apertura a estilos contemporaneos y
vanguardistas, en regiones mas tradicionalistas la valoracion podria inclinarse
hacia los patrones clasicos; desde esta perspectiva se debe reconocer que el
disefio contemporaneo no es una ruptura con el pasado, por el contrario, busca
ser es una evolucion que integra el legado histérico con innovaciones actuales.
A nivel internacional, el desafio es aun mayor, competir en un mercado
globalizado implica enfrentarse a estéticas y técnicas de todo el mundo, se
presenta como una oportunidad para el disefo textil e indumentaria de Cuenca,
al destacarse precisamente por su rica tradicion y singularidad en estilos

contemporaneos.

A partir de estas problematicas, se formulan las siguientes preguntas de

investigacion, las cuales guiaran el camino del estudio:

¢ Qué factores claves, ya sean politicos, economicos o educativos,
influenciaron directamente en la formacion y consolidacion del campo
profesional del disefio textil e indumentaria en Cuenca entre 2005 y 20217,

¢ Qué iniciativas especificas, dentro de los planes gubernamentales entre 2005
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y 2021, se disefiaron para impulsar la industria textil y las industrias culturales
en Ecuador?, ;Qué estructuras y practicas definieron y dieron forma a la
produccion de moda en Cuenca durante este periodo?, ;Dentro de qué marcos
o categorias, ya sean académicos, comerciales o culturales, se ha clasificado y
entendido el disefio textil e indumentaria en Cuenca entre 2005 y 20217?, ¢, Cual
ha sido la evolucion numérica y cualitativa de los emprendimientos de moda en
Cuenca a lo largo de este periodo? y finalmente, ¢ Bajo qué principios, técnicas
y estrategias operan y crean los emprendedores de moda en Cuenca?.

Integrando las diversas dimensiones de las preguntas anteriores en preguntas

generales que abordan la complejidad del tema, se establecen las siguientes:

¢ Cual ha sido la dinamica que reconoce el campo profesional de disefio de
indumentaria y textil en Cuenca Ecuador durante el periodo 20025-20217? En
particular, ¢qué factores politicos, econdémicos, educativos permitieron
consolidar la profesion de disefiador de indumentaria y textil? y ¢qué rol

tuvieron en ese proceso las politicas de promocion destinadas al sector?

Estas preguntas se basan en la idea de que la conformacién de un campo
profesional resulta de la interaccion de diversos factores en un contexto
especifico. Por lo tanto, las respuestas a estas preguntas deberian ofrecer una
vision integral del desarrollo del disefio textil e indumentaria en Cuenca,

durante el periodo sefalado.

2.2 Hipétesis

En el marco de esta investigacion sobre la conformacion del campo profesional
del disefio textil e indumentaria en Cuenca, abarcando el periodo de 2005 a
2021, se presenta la siguiente hipotesis, fundamentada en el planteamiento

problematico expuesto anteriormente:

Entre 2005 y 2021, en Cuenca, Ecuador, la consolidacion del campo
profesional del disefio textii e indumentaria ha sido impulsada
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significativamente por un marco institucional fortalecido a través de politicas
gubernamentales enfocadas en las industrias culturales y la industria textil.
Este proceso se ha caracterizado ademas por un dinamismo profesional
originado en el ambito académico y la produccién de disefo. Factores que se

entrelazan en la conformacion y consolidacién de esta profesion emergente.

La hipotesis expuesta presenta una afirmacion verificable que abarca los
principales componentes del fenbmeno que se busca investigar. Su validacion
o refutacion a través de la investigacion proporcionara una comprension de
cdmo se ha conformado el campo profesional del DTel en Cuenca durante el

periodo analizado.

De los objetivos planteados y la hipotesis general, se desprenden hipétesis de

trabajo que se exponen en el desarrollo de cada uno de los capitulos.

2.3 Objetivo General

Para esta investigacion se plantea el siguiente objetivo general, acompafnado
de los objetivos especificos que permiten dar cumplimiento a este recorrido:

Analizar la evolucion, los factores determinantes y las dinamicas que han
influenciado en la conformacién y consolidacion del campo profesional del
disefio textil e indumentaria en Cuenca, Ecuador, durante el periodo
comprendido entre 2005 y 2021, para establecer una vision integral vy

contextualizada de su desarrollo y consolidacion en el ambito local y nacional.

2.4 Objetivos Especificos
1. Examinar y discernir las politicas y directrices gubernamentales

implementadas entre 2005 y 2021 que dieron forma a un nuevo

paradigma productivo en las industrias textil y cultural en el Ecuador.

31



2. ldentificar la estructura, con los agentes, el poder y las formas de capital
que existen en el campo profesional de disefio textil e indumentaria

desde la Teoria de los Campos de Bourdieu.

3. Relevar informacion y describir las caracteristicas del habitus de los
productores locales de disefio textil e indumentaria en la ciudad de
Cuenca, desde sus procesos creativos, procesos productivos y formas

de comercializacion.

2.5 Estado de la cuestion

La profesidn del disefio en Latinoamérica se ha desarrollado en contextos
particulares, marcados por una rica diversidad cultural, historica y social, donde
cada pais de la region ha aportado sus propias influencias y desafios,

resultando en un panorama de disefio unico y diverso.

Al observar el caso particular de Argentina, el analisis de Devalle (2009) sobre
la consolidacion del Disefio Grafico en este pais es una obra relevante, donde
la autora destaca entre otros factores, el papel de agentes clave en este
proceso, asi como la intervencidn de la empresa tanto publica como privada, y
la creciente difusidn y consumo de trabajos de disefio en la sociedad argentina.
Devalle se concentra en los entretejidos, en los procesos que llevan a la
conformacién de una disciplina, mas que en el producto final del disefio. Su
interés radica en la transicion de entender la grafica como un simple arte u
oficio hacia un reconocimiento del disefio como una profesidn y disciplina
consolidada. Este cambio no es trivial, ya que supone un cambio en la
percepcion social, en las estructuras institucionales y en las practicas

cotidianas de los profesionales.

En su investigacion se emplea la Teoria de los Campos para examinar esta
evolucion, lo que le permite analizar de manera estructurada las diferentes
facetas del disefio en Argentina, desde los agentes individuales y su papel en
la consolidacion del campo, hasta las logicas e instituciones que lo respaldan.
La nocién de habitus, tiene un lugar destacado en este trabajo, al ilustra como
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las practicas, creencias y estructuras que conforman un campo se internalizan
y manifiestan en la actividad cotidiana de sus miembros. Estos conceptos, junto
con el capital cultural, ofrecen un panorama interpretativo para entender el
campo del disefio grafico en Argentina, y con ello otros contextos de América
Latina. La aportacion de Devalle establece una fundamentacion tedrica y un
marco metodoldgico para investigar la evolucion y consolidacion del disefio en

distintos contextos.

La institucionalizacion de la disciplina del disefio se analiza en el trabajo
Buitrago, sus abordajes sobre la profesionalizacion académica del disefio
industrial en Colombia, resalta un punto importante en la investigacion y
evolucion de esta area (2010). En sus primeras etapas, muchos paises de la
region, incluyendo Colombia, enfrentaron la ausencia de una estructura
educativa formalizada en disefio, esta situacion reflejaba una etapa de
desarrollo incipiente en la cual la practica del disefio se realizaba de manera
mas intuitiva y menos estructurada. Con el avance del tiempo y la influencia de
la globalizacion, surgié una necesidad creciente de formalizar la educacion en
disefio, lo que se tradujo en la creacibn de programas académicos y
curriculares especificos, al impartir conocimientos técnicos y practicos que
buscaron fomentar una comprension critica y proyectual de la disciplina. La
transicion de una practica informal a una profesion institucionalizada implicé un
cambio significativo en la manera en que el disefio era percibido y valorado

tanto en el ambito académico como en el sector industrial.

Este proceso de institucionalizacion también condujo a una mayor reflexion
sobre el papel y la importancia del disefio en la sociedad, con esto la formacién
académica en disefio comenzd a enfocarse en ir mas alla de la creacion de
objetos y soluciones estéticas, sino entender el disefio como una herramienta
para resolver problemas complejos, promover la innovacion y contribuir al
desarrollo sostenible. La investigacion de Buitrago (2010) destaca como la
profesionalizacion del disefio ha evolucionado para convertirse en una
disciplina de la educacién superior, reflejando las demandas y desafios de un
mundo cada vez mas interconectado y dependiente de soluciones innovadoras

y sostenibles.
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El analisis del desarrollo histérico del diseno en Colombia revela que la
evolucion de esta disciplina ha llevado a dar respuesta a las condiciones
socioeconomicas y politicas de la region. Buitrago, Lépez y Franky (2015)
abordan esta dinamica, los autores centran su atencion en las décadas
determinantes para el disefio, con especial énfasis en los afios cincuenta, en
los que se puede rastrear el inicio de la educacion formal del disefio en la
region. Estudian cdmo los acontecimientos sociales, politicos y econdmicos de
esa época influenciaron el sector del disefio, y hacen conexiones valiosas con
la situacion en otros paises de América Latina, incluido Ecuador. Sus estudios
destacan un periodo de auge econdémico para el disefio colombiano, marcado
por politicas proteccionistas que, aunque al principio parecian favorecer al
sector, eventualmente llevaron a la pérdida de competitividad, el deterioro en la
calidad y la obsolescencia de la produccion nacional; sin embargo, a pesar de
estos obstaculos, el disefio logré encontrar su lugar en esferas tanto publicas
como privadas. Los autores utilizan el concepto de "acumulado histérico" para
resaltar la rica historia del disefio y cdmo ha evolucionado y se ha adaptado a
lo largo del tiempo, lo que representa una acumulacion de conocimientos,
habilidades, preocupaciones e intereses que reflejan el espiritu y las
aspiraciones de la humanidad, especialmente durante el ultimo siglo. Al mirar
hacia el futuro del disefio en América Latina, es importante tener en cuenta
esta perspectiva historica, reconociendo la capacidad del disefio para
adaptarse y reinventarse, incluso en tiempos de adversidad, lo que es una

prueba de su relevancia y fuerza continuas.

En el mismo pais de Colombia, la tesis de Dotor (2021), examina cédmo el jean
colombiano fue transformado y popularizado dentro del contexto de la cultura
del narcotrafico; utilizando el concepto de semiosfera desarrollado por Yuri
Lotman. La investigadora analiza como la narcosfera, o cultura del narcotrafico,
influyé en la moda y el disefio, especialmente en la creacion de un tipo
especifico de jean que reflejaba los valores y la estética de esa época; explora
el concepto de fraduccion cultural, demostrando cémo el jean originario de la
cultura estadounidense fue adaptado en Colombia para satisfacer las
demandas y gustos especificos de la narcosfera. Este estudio desarrolla un
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marco conceptual que permite analizar las dinamicas culturales, politicas y
productivas en el disefio textil, con abordajes en la semidtica de la cultura y
enfoques en los discursos sobre el poder y el género, investigando como el
jean colombiano se convirti6 en un dispositivo discursivo que refuerza las
relaciones de poder patriarcales. La investigacion combina el analisis discursivo
y semiotico con entrevistas y un analisis visual de la publicidad, proporcionando
un enfoque integral que podria ser aplicado al estudio del campo del disefio.

Al mapear la evolucion y consolidacion del disefio en América Latina, se resalta
la obra de Javier De Ponti (2012), quien trae a la palestra historias sobre
agentes claves que marcaron el desarrollo del disefio industrial y la
comunicacion visual en Argentina, presenta una investigacion meticulosa sobre
los programas de intelectuales e instituciones que desempefiaron roles
fundamentales en la construccién y difusion del conocimiento en el campo del
disefio. El autor hilvana una narrativa cohesiva que entrelaza a individuos,
conocimientos y practicas, destacando la manera en que estos elementos se
entrecruzaban y cooperaban en los complejos procesos de circulacién del
disefio. Lo que distingue a este estudio es su enfoque particular en
configuraciones estatales, universitarias y empresariales, situando el desarrollo
del disefio dentro de los desafios y oportunidades especificos de los contextos
sociales de la periferia capitalista. Asi, esta obra sirve como un valioso
complemento a la de Buitrago, ampliando el espectro de analisis y permitiendo
una visibn mas panoramica de la evolucion del disefio en el cono sur del

continente latinoamericano (2012).

Estas interacciones no siempre son armoénicas. A veces, surgen de consensos
y afinidades compartidas, pero también pueden originarse en puntos de vista
opuestos o visiones contrastantes sobre la direccion y propdsito del disefo; sin
embargo, es precisamente esta diversidad de opiniones y enfoques lo que
enriquece el campo y le permite adaptarse y evolucionar. Asi, el disefio se
convierte en una entidad viva, en constante interaccidn con su entorno,
reflejando y respondiendo a los cambios en la sociedad y el mundo. Es una
disciplina que se nutre tanto de sus raices histéricas como de las interacciones

actuales, y que continua siendo relevante gracias a su capacidad para
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reinventarse a través de estas relaciones dinamicas. Devalle (2013) subraya
como la historiografia del disefio ha evolucionado hacia un enfoque mas
amplio, superando el relato sobre la produccion de objetos para abordar la
interrelacion entre el disefo y las dimensiones sociales, econdmicas, culturales
y politicas. El analisis destaca el papel de las instituciones, como
universidades, empresas y el Estado, en la configuracion del campo del disefo.
Este enfoque nos lleva a reflexionar como el campo del disefio se ha
consolidado como una practica técnica y también como un fenbmeno influido
por las dinamicas contextuales de la region, que nos lleva a explorar como los
vinculos entre disefiadores, instituciones educativas y politicas publicas han
incidido en la conformacion y consolidacion de la practica del disefio; ademas,
el enfoque en las trayectorias de los disefiadores y grupos promotores del
disefio permite entender las "fortuitas casualidades" que han dado forma a las

dinamicas productivas en la region.

La accion de los disefiadores en América Latina ha impactado areas tan
variadas como el desarrollo urbano, la innovacion social, la sostenibilidad y la
identidad cultural. Al analizar estos temas, los investigadores buscan
comprender el pasado y el presente del disefio en la region; y con ello, trazar
un mapa hacia su futuro, demostrando la resiliencia y adaptabilidad del disefio
en este contexto latinoamericano. Bajo este panorama Devalle (2013) ofrece
otra perspectiva enriquecedora sobre la consolidacion del disefio como
profesibn en Ameérica Latina, particularmente en Argentina; resaltando que los
ultimos afios han sido testigos de una creciente investigacion sobre cémo el
disefio, tanto en su aspecto genérico como en sus especializaciones, se ha
institucionalizado y profesionalizado, especialmente en el ambito universitario.
Estas investigaciones revelan la complejidad y la riqueza de la historia del
disefio en la region que, mas alla del interés en reconstruir de manera fidedigna
los eventos que dieron forma y expandieron el campo del disefio en Argentina,
realizar estas investigaciones permite entender la situacion actual del disefio y
su proyeccion futura en términos econdmicos, sociales y politicos. La obra de la
autora destaca como el disefio, como campo de estudio y practica profesional,
ha evolucionado y se ha enriquecido a través del tiempo, reflejando la
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interaccidn de multiples factores historicos, culturales y socioeconémicos en su

desarrollo.

Conocer el panorama histérico y las estructuras sociales, estatales,
universitarias y empresariales que enmarcan el desarrollo del disefio, nos lleva
a analizar la realidad profesional y educativa que enfrenta el disefio industrial
en Argentina; para ello Bianchi y Sanguinetti (2017) subrayan la paradoja
existente: mientras hay una creciente cifra de graduados especializados en
disefo, las plazas laborales disponibles no crecen al mismo ritmo, lo que
genera una saturacién en el mercado y una intensa competencia entre los
profesionales; esta problematica se complica aun mas por la falta de politicas
publicas disefiadas para abordar y apoyar especificamente las necesidades del
sector de disefio. Los autores exploran la relacion entre disefiadores y
empresas industriales, una relacion a menudo marcada por la lucha de los
disefiadores por integrarse y ser reconocidos dentro de estructuras
empresariales que no siempre valoran o comprenden el aporte y la vision del
disefio. Este panorama, descrito en la publicacion "Hecho en Argentina",
enriquece nuestro entendimiento de la praxis del disefio, sus desafios y
oportunidades, y nos brinda las herramientas para establecer comparativas

entre diferentes escenarios y entornos, tanto dentro como fuera de Argentina.

En la misma rama disciplinar, el estudio de Correa (2019) proporciona un
analisis detallado de la consolidacién y legitimidad de la profesion de disefio en
el contexto de los disefiadores industriales egresados de la Universidad de
Buenos Aires. Segun la escritora, la trayectoria profesional de los graduados se
caracteriza por una complejidad intrinseca, en la que se entrelazan desafios,
conflictos y una diversidad de saberes y competencias; este panorama
profesional, aunque lleno de desafios, ofrece una oportunidad para que los
disefiadores se conviertan en agentes de multiples acciones y desarrollos,
contribuyendo significativamente a la sociedad. En su estudio se destaca que,
a pesar de la complejidad del campo profesional del disefio industrial, estos
profesionales poseen la idoneidad para navegar y especializarse dentro de
este entorno diverso, lo que les permite alcanzar una especificidad y

consolidacion en su area de experticia, asi como un reconocimiento ampliado
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en su ambito de insercion laboral; de esta manera, la identidad y figura
profesional del disefiador industrial se ilumina a través de su interaccion con el
entorno social, cultural y productivo en el que opera. La investigadora
considera importante indagar el transito y circulacion del disefio en los espacios
sociales, en un continente caracterizado por una vasta diversidad cultural,
donde el disefio ha demostrado ser una herramienta invaluable para enfrentar
desafios especificos, proponiendo soluciones adaptadas al contexto local, nos
invita a observar como los disefiadores interactuan e influencian los espacios

sociales en los que se mueven, y a su vez, como estos espacios les impactan.

Para la rama de disefio textil e indumentaria, el trabajo de Miguel (2013) ilustra
un aspecto particular de esta evolucion, centrado en el disefio de indumentaria
desde el afo 2000; el cual ha experimentado un proceso de transformacion
significativo, pasando de ser una extension de la industria textil a una disciplina
y profesion con una autonomia claramente definida. Este cambio es el
resultado de las innovaciones en las técnicas y practicas de disefio, siendo
influenciado por un contexto cultural mas amplio que ha empezado a valorar y
legitimar el trabajo de los disefiadores de indumentaria. La escritora destaca
que, mas alla de la formacion académica ofrecida por instituciones como la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Aires, ha habido un ecosistema creciente de emprendimientos de disefio que
han contribuido a la consolidacion de la disciplina; los cuales han impulsado la
circulacion y el reconocimiento de los productos de disefio, y también han
posicionado al disefio de indumentaria en un espacio donde su valor se define

desde la produccién y por el valor tanto simbdlico, como cultural que aportan.

En este sentido, la indumentaria disefiada va mas alld de una prenda para
vestir, y se convierte en una declaracion de identidad, un estilo expresado, una
representacion de la cultura y una muestra de una sociedad; este
reconocimiento de la importancia simbodlica y cultural del disefio de
indumentaria aporta en su legitimacién y autonomia como una disciplina
profesional en su propio derecho. La transformacion del disefio de
indumentaria, tal como lo expone Miguel (2013), evidencia como los escenarios
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de crisis pueden ser incubadoras de innovacion y renovacién en el campo del
disefio, en contextos donde los disefiadores, ante la necesidad de sobrevivir y
prosperar, se reinventan, adoptando roles multifacéticos como los de

disefadores-empresarios.

Para Miguel esta adaptacion demuestra la versatilidad, resiliencia de la
disciplina y revela como el disefio puede ser un agente catalizador para la
regeneracion economica y social, donde las politicas publicas juegan un papel
importante, al ofrecer un respaldo y marco regulador, que facilitan el
florecimiento de emprendimientos, y la consolidacion de espacios, como el
barrio dedicado a la comercializacion de marcas independientes, que se
convierte en un epicentro de innovacion y expresion cultural. La declaracién de
Buenos Aires como Ciudad de Disefno y las diferentes plataformas de apoyo
actuan como multiplicadores, amplificando el impacto de estas iniciativas y
fortaleciendo el tejido profesional, donde los nuevos productos que surgen en
este contexto mas alla de ser articulos de moda, se consideran
manifestaciones de una cultura y una identidad que redefinen lo que significa el
"disefio"; estos productos, imbuidos de significados simbdlicos complejos, se
convierten en emblemas de una nueva era de disefio en la region, sefialando
una direccion hacia donde se mueve el campo. La autora destaca cémo la
experiencia y conocimiento acumuladas por los profesionales del disefio son
absorbidas y adoptadas por otros agentes en la industria textil y de confeccion,
enriqueciendo y elevando el estandar general del sector. Este trabajo, es un
testimonio de este proceso de transformacion y se considera una herramienta
analitica valiosa; sus hallazgos y analisis han proporcionado una base solida
para la comprension y evaluacion de las tendencias y dinamicas en el disefio

de indumentaria en América Latina.

Hacia otras regiones, el trabajo doctoral de Varela (2022), se centra en la
conceptualizacion del proceso proyectual dentro del disefio industrial en Costa
Rica, donde se analiza como los disefiadores perciben y ejercen su rol en un
entorno empresarial creativo, basandose en teorias de Gui Bonsiepe y Nigel
Cross para destacar la estructura y los factores que influyen en el proceso
proyectual. La tesis explora el concepto de economia creativa, apoyandose en
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estudios de Buitrago, Duque, Gasca y Lizardo, para contextualizar el impacto
del diseio en la economia costarricense, lo que puede ofrecer un marco
comparativo para analizar las dinamicas productivas. Utilizando el
constructivismo educativo, la autora examina como los disefiadores construyen
su conocimiento a través de la practica. Este analisis es relevante para

comprender cOmo se organiza el trabajo de los disefiadores en las empresas.

La evolucién del diseiio en América Latina es tan variada y rica como su
historia y cultura, con interacciones entre diversos agentes que van -desde
instituciones estatales y académicas hasta empresas- han sido importantes en
la formacién y definicién del disefio en la region. La tesis doctoral de Alvarez
(2020) examina como las emprendedoras Mapuche de La Araucania, Chile,
integran elementos de su cosmovision y simbologia cultural en el disefio de
productos, subrayando la relevancia de la identidad cultural en la creacion de
estos, su investigacion revisa conceptos tedricos fundamentales relacionados
con el disefio proyectual, citando a Tomas Maldonado (1961), Gonzalez (1994),
Bonsiepe (1999), y Wong (2007), quienes abordan el disefio como un proceso
de creacion visual orientado a satisfacer necesidades especificas. Ademas, la
tesis destaca la capacidad de las disefiadoras Mapuche para innovar y
adaptarse a las exigencias del mercado, preservando al mismo tiempo su
esencia cultural; el estudio enmarca el contexto social y cultural de La
Araucania, ilustrando como las dinamicas histéricas influyen en las practicas de

disefo.

Estudios recientes sobre la disciplina del disefio, nos permiten tener otra
perspectiva de su evolucion, destacan varias investigaciones, entre ellas el
trabajo desarrollado por De Salvo (2019), enfatiza como la evolucion historica
del disefio ha estado estrechamente vinculada a las transformaciones sociales,
econdmicas, politicas y culturales, subrayando la influencia de estas dinamicas
en la cultura del disefio y en el rol del disefiador. La autora plantea el disefio
como un "fenomeno social total", donde el disefiador juega un papel
fundamental en la construccion de la realidad y en la respuesta a las
necesidades contemporaneas, este concepto permite comprender cémo los

disefiadores han integrado aspectos culturales y sociales en sus practicas,
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adaptando su trabajo a las dinamicas locales. Su texto aborda la
responsabilidad ética y la sostenibilidad, siguiendo la perspectiva de autores
como Victor Papanek y Ezio Manzini, con un enfoque de innovacién social, que

promueve la participacion comunitaria.

Bevilacqua (2019) critica el modelo hilemdrfico-intencionalista tradicional, que
ha sido predominante en la explicaciéon de las operaciones técnicas de disefio,
argumentando que es insuficiente para abordar las complejidades introducidas
por las tecnologias digitales. En su lugar, propone que la teoria de la
individuacion de Simondon, que se enfoca en la interrelacion entre
pensamiento y accion durante el disefio, ofrece un marco mas adecuado para
comprender estas nuevas dinamicas. La investigacion también incorpora
teorias de la complejidad y la cibernética, destacando la importancia de la
informacion como un componente central del disefio, lo que difumina las
fronteras tradicionales entre forma y materia; este enfoque proporciona una
base tedrica para analizar como las tecnologias digitales han reconfigurado los
procesos de disefio y produccidn en el sector textil. Bevilacqua argumenta que
el disefio digital es una herramienta que transforma completamente la

operaciéon de disenio.

El reciente estudio de Tripaldi (2022), explora cémo los limites del disefio han
sido construidos y definidos a través de los discursos de importantes teoricos
del campo, su trabajo doctoral analiza la nocion de limites disciplinares
utilizando el marco tedrico de Foucault (1997), enfocandose en cémo el
conocimiento en el disefio se ha formado como una construccién discursiva; su
estudio destaca que el disefio es una disciplina inter y transdisciplinaria,
apoyandose en el pensamiento relacional y la teoria de la complejidad de
Edgar Morin para subrayar la interaccion del disefio con otras disciplinas y
campos de conocimiento. Sus abordajes emplean el analisis del discurso para
examinar los textos de Tomas Maldonado, Gui Bonsiepe, Victor Margolin y
Richard Buchanan, analizando cémo estos autores han influido en la
conceptualizacién y expansion del diseiio como disciplina. La tesis también se
apoya en el paradigma de la complejidad, presentando el disefio como un

campo en constante evolucion y reconfiguracion, donde los limites son
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permeables y dinamicos. Este enfoque es relevante para estudiar como las
dinamicas politicas y productivas han influido en la praxis del disefio. Estos
abordajes nos llevan a generar otras miradas disciplinares y proyectuales.

A nivel del Ecuador la produccion de investigacion académica se ha
incrementado, lo que permite reflexionar sobre los aportes disciplinares y sus
proyecciones. Entre estas publicaciones, el abordaje de Arévalo (2019)
examina la tradicién textil de la nacionalidad kichwa puruha en Chimborazo,
Ecuador, con un enfoque en la iconografia como elemento central en la
produccion de textiles. Arévalo analiza como los elementos iconograficos, tanto
figurativos como geométricos, han evolucionado y se han transformado a lo
largo del tiempo debido a cambios en las formas de produccion. La tesis
aborda el concepto de cultura y tradicion, investigando cémo las practicas
tradicionales han perdurado pese a las presiones del mercado y la
modernizacién; destaca también las transformaciones productivas en los tejidos
Puruha, mostrando cémo las técnicas tradicionales se han adaptado a nuevas
demandas y mercados, un aspecto relevante para comprender las dinamicas
productivas en el disefo textil. La investigacion se apoya en enfoques de la
sociologia y la antropologia para estudiar la continuidad y el cambio en la
iconografia textil, explorando como la produccion textil refleja la organizacion

social y las creencias culturales de los Puruha.

La tesis doctoral de Barriga (2020), explora la evolucion del disefio grafico en
Riobamba y su institucionalizacion en el ambito académico; este estudio
aborda cémo la globalizacién y la modernizacion han influido en la cultura local,
afectando el desarrollo del disefio grafico; utiliza teorias de Giddens (1998) y
Habermas (2018) para examinar la institucionalizacion del disefio grafico y su
adaptacion a las demandas del mercado. Ademas, resalta la importancia de la
didactica proyectual en la ensefianza del disefio un enfoque util para entender

la conformacion del campo profesional de disefo textil e indumentaria.

La interaccién entre disefio, cultura popular y artesania en el Ecuador es
analizada en el trabajo doctoral de Burbano (2021), quien explora como el
disefio en Ecuador ha sido influenciado por la artesania, creando una identidad
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unica en este campo. Su estudio se situa en el contexto de la crisis del ideario
moderno, que describe el conflicto entre modernizacion y tradicion cultural en el
pais. La tesis se enfoca desde la Teoria de los Campos de Pierre Bourdieu
para examinar como se ha configurado el campo del disefio en Ecuador,
viendolo como un espacio de lucha simbdlica por la legitimidad. También
recurre a la historia intelectual y al giro linglistico, siguiendo a Michel Foucault
y Eliseo Veron, para analizar como los discursos han influido en el desarrollo
del disefio. Metodologicamente, emplea una combinacion de analisis
documental e historias orales, lo que ofrece una reconstruccion integral del
proceso. Este enfoque y sus conceptos son aplicables para analizar el campo
profesional de DTel en la ciudad de Cuenca.

Por otro lado, Larrea (2021), explora cdmo las representaciones visuales en
las artesanias del pueblo Salasaca han sido transformadas debido a los
procesos migratorios y la interaccion con el arte y el disefio en el Ecuador. La
autora se apoya en los conceptos de cultura estética y transculturacion estética
de Juan Acha y Ticio Escobar, para analizar como la artesania tradicional ha
sido reconfigurada por influencias externas. Larrea también examina la
permeabilidad cultural, mostrando coémo las representaciones visuales
salasacas han incorporado elementos de otras culturas. Su estudio se
fundamenta en la sociologia y la antropologia del arte, utilizando las ideas de
Pierre Bourdieu y Clifford Geertz para analizar las practicas culturales en
relacion con los procesos productivos. Ademas, recurre a estudios de
iconografia y cultura visual para interpretar las transformaciones en los motivos
artesanales. La investigacion destaca la interaccion entre arte, artesania y
disefio, proporcionando un marco teodrico y metodoldgico util para analizar las

dinamicas culturales, politicas y productivas en el campo del disefio.

La relacion entre la indumentaria y la identidad cultural en el pueblo chibuleo de
Ecuador que explora Medina (2019), analiza como la vestimenta de las mujeres
chibuleo ha evolucionado en respuesta a los levantamientos indigenas de la
década de 1990 y los cambios socioeconomicos posteriores. La investigacion
se apoya en las teorias de Clifford Geertz y Fredrik Barth para abordar la

indumentaria como un artefacto de disefio que actia como un marcador de
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identidad, reflejando tanto las transformaciones histéricas como las
interacciones con otras culturas. La autora también utiliza el concepto del
artefacto de disefio de Claudia Fernandez y la teoria del disefio de objetos de
Gui Bonsiepe y Ezio Manzini para estudiar como la indumentaria comunica
identidad y refleja la historia y la estructura social de la comunidad chibuleo.
Metodolégicamente, Medina emplea un enfoque etnografico e interpretativo,
utilizando la observacion participante y entrevistas en profundidad para captar
los significados asociados con la vestimenta, este enfoque teorico y
metodoldgico es relevante para analizar las dinamicas politicas y productivas

en la praxis del disefio.

Las discusiones y debates sobre este tema en el pais han sido bastante
significativos en cuanto a su aporte y perspectivas; en este sentido, la
observacion de Malo (2007) acerca de la influencia europea y la distincion de
clases en el disefio y la moda ecuatoriana permiten comprender como el pais
ha evolucionado en sus estilos y preferencias de vestimenta. Su perspectiva
sobre el bordado artesanal es particularmente reveladora, al considerar esta
técnica que va mas alla de una simple forma de adornar prendas, y poder
convertirse en manifestacion cultural profunda y enraizada, la autora eleva la
discusion del disefio de indumentaria a un nivel mas amplio. Esta perspectiva
reconoce y valora la rica tradicidon artesanal del pais, sugiriendo como se puede
fusionar con las tendencias actuales para producir prendas que sean a la vez

contemporaneas y reflejen la rica historia del Ecuador.

En el trabajo doctoral de Malo (2021), examina la evolucion de la relacion entre
el disefo y la artesania en Cuenca desde los afios ochenta hasta principios del
siglo XXI, donde utiliza el concepto de inflexion cultural, basado en las ideas de
Thomas Kuhn y Katherine Hayles sobre el paradigma, para describir como las
practicas de disefio en Cuenca han sido influenciadas por cambios culturales y
epistemologicos. En este estudio se analiza como el disefio ha pasado de una
cultura del producto a una cultura del proyecto, transformando las practicas de
disefio en la region. La tesis también incorpora el pensamiento complejo de
Edgar Morin y Rolando Garcia para abordar las dinamicas entre disefio,

artesania y cultura, y explora el proceso de descolonizacion cultural, utilizando
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nuevas epistemologias que revalorizan la identidad local en el disefio. Su
trabajo se basa en un analisis comparativo de dos periodos clave en la historia
del diseio en Cuenca, integrando disciplinas como la filosofia, la
epistemologia, la antropologia y la teoria del disefio. Este enfoque proporciona
herramientas conceptuales para analizar las dinamicas culturales, politicas y

productivas en la praxis del disefo.

En la misma linea, Escobar (2019) toma un enfoque contemporaneo,
identificando la transicion en el disefio de indumentaria desde un modelo
tradicional hacia uno sostenible, su analisis detallado de emprendimientos
como Dominga, Paqocha y EliJuma destaca como el disefio de indumentaria
puede ser tanto ético como estético. Al enfocar la sostenibilidad, la moda lenta
y la ética en el disefio de indumentaria, la autora ilumina una ruta hacia un
futuro donde el disefio de indumentaria pueda ser una expresion de estética

personal, y a su vez este cargada de valores éticos y sociales.

Bajo este panorama se reconoce una vacancia entre la formacién académica y
las trayectorias profesionales de los disefiadores egresados, asi como su
interaccion con el mercado laboral. Esta exploracion permitiria comprender
mejor como las instituciones educativas y las dinamicas laborales moldean la

praxis profesional.

Entre estos espacios sociales, es importante resaltar la reciente clasificacion
del disefio como sector cultural en las industrias culturales y creativas del pais;
con la rapida digitalizacion y la globalizacion, el disefio en este sector tiene el
potencial de revolucionar la forma en que se produce, distribuye y consume la
cultura. La configuracion actual de las industrias culturales y creativas,
especialmente en el ambito del disefio, se puede entender desde la perspectiva
econdmica, y ademas desde el papel de entrelazado que desempefian en el
tejido social y cultural de un pais; como mencionan Fuentes Moncada, Molina y
Rosero (2013), esta evolucién es especialmente notable en el contexto del
modelo de gobierno denominado "La Revolucion Ciudadana", donde se
reconoce el impacto de las industrias culturales en términos de retorno tanto de

inversion como competitividad, y también en como moldean y reflejan las
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identidades y aspiraciones colectivas de una nacién. El documento presentado
por los funcionarios del Ministerio de Cultura y Patrimonio resalta la dualidad de
las industrias culturales, siendo generadoras de riqueza economica y
productoras de significado (valor simbdlico). Las politicas gubernamentales y la
estructura institucional, en este sentido, apoyan el desarrollo econdmico de
estas industrias, y a su vez intentan canalizar sus potenciales transformadores
en direcciones que estén alineadas con los objetivos mas amplios de la
sociedad. El hecho de que los autores hayan realizado un analisis detallado de
la cadena productiva de estas industrias refleja una comprensioén profunda de
que las industrias culturales no funcionan en el vacio; su éxito y crecimiento
dependen de una compleja interaccion entre productores, distribuidores,

consumidores y, en muchos casos, intermediarios.

Flores y Cardenas (2018) sefalan que la evolucion de las politicas publicas en
el Ecuador, han dado prioridad a las industrias culturales, promoviendo su
consolidacion a través de planes nacionales y la creacion del Sistema Nacional
de Cultura, los autores resaltan la importancia de medir el impacto econémico
de estas industrias para evaluar su contribucion al PIB, este enfoque permite
contextualizar el desarrollo del disefio local dentro de un marco integral de
cultura, economia y sostenibilidad. Se evidencia la vacancia de evaluar el
impacto de las politicas publicas, programas de desarrollo, las iniciativas
locales o nacionales y como estas han contribuido a la consolidacion del
sector. Este analisis permitiria visibilizar la relacion entre las decisiones

politicas y las dinamicas productivas del disefio textil.

Los abordajes analizados no detallan metodologias especificas que permitan
analizar las dinamicas productivas y politicas, lo cual sefiala otra vacancia para
esta investigacion. Estas vacancias ofrecen una oportunidad para desarrollar
un trabajo que contribuya al debate tedrico y practico sobre el disefio en
América Latina.

Estos enfoques guian esta investigacion, resaltando que la produccion de
disefo textil y de indumentaria trasciende los aspectos estéticos y funcionales

para convertirse en productos cargados de valor simbdlico, que transmiten una
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identidad cultural y generan estilos propios. Estas creaciones se desarrollan en
emprendimientos locales que impulsan la circulacidon econdémica y fomentan el
consumo cultural en contextos locales. En la ciudad de Cuenca, la formacion
académica en esta disciplina surgié con un estrecho vinculo con la artesania y
sus expresiones culturales, una relacion que ha perdurado y evolucionado sin
romperse, permitiéndole alcanzar el reconocimiento como un sector cultural y
ser clasificado como un sector econdmico que contribuye al PIB nacional. Bajo
esta perspectiva, avanzamos hacia la construccion de la fundamentacion

teodrica.

2.6 Fundamentacion tedrica

El desarrollo del marco de referencia conceptual se organiza en cuatro niveles
interconectados, fundamentados en una teoria predominante. El primer nivel se
centra en la Teoria de los Campos de Pierre Bourdieu, analizando su
aplicaciéon en la formacion de campos disciplinares y proyectuales, y
explorando la interaccion entre diferentes areas de conocimiento y practica. El
segundo nivel, de caracter sustantivo, se enfoca en los enfoques tedricos sobre
la disciplina del disefo, explorando sus conceptos clave y areas de estudio. El
tercer nivel aborda los estudios de moda, explorando su origen y evolucion
como fendmeno social; este nivel profundiza en la evolucién de la moda y del
disefio de moda, textil e indumentaria, sus principios fundamentales y su
impacto en la practica profesional y académica. En el ultimo nivel, se desarrolla
una propuesta tedrica sobre la transubstanciacidn y el valor simbdlico generado
a través de los procesos creativos y productivos en la praxis profesional. La
integracion de estos niveles configura un marco tedrico que permite una

comprension holistica y detallada de la disciplina del disefio.

2.6.1 Teoria de los campos

Definiciones conceptuales fundamentales de la Teoria de los Campos de

Bourdieu
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La Teoria de los Campos, desarrollada por el socidlogo francés Pierre
Bourdieu, ofrece un marco conceptual idoneo para analizar las estructuras y
dinamicas de diversos ambitos sociales y profesionales. Segun Bourdieu
(1984), un campo es un espacio social estructurado y relativamente auténomo,
donde se llevan a cabo interacciones especificas entre agentes sociales que
compiten por diferentes tipos de capital: econémico, cultural, social y simbdlico.
Este concepto permite observar como los individuos y grupos dentro de un
campo desarrollan estrategias para acumular y ejercer poder en funcion de su
capital, generando asi una estructura jerarquica que influye en la configuracion

y evoluciéon del campo.

Esta teoria nos permite estudiar campos profesionales, como el del disefo textil
y de indumentaria, en los cuales el reconocimiento, la legitimacion y la
competencia entre actores son factores esenciales para su desarrollo. En este
contexto, los disefiadores, académicos, instituciones culturales y otros agentes
luchan por el control y el prestigio, estableciendo normas y valores que
configuran el campo en su totalidad (1993). La perspectiva de Bourdieu permite
entender como estos campos operan no solo en funcion de intereses
economicos, sino también de valores simbdlicos y culturales que reflejan y

refuerzan la identidad colectiva del campo.

La presente investigacion se basa en la Teoria de los Campos para analizar la
estructura y las dinamicas de interaccién en el campo profesional del DTel,
explorando cémo los agentes configuran y transforman este campo en
respuesta a influencias internas y externas. En las proximas secciones, se
detallan los conceptos clave de esta teoria y su aplicacién en el analisis de
campos sociales y profesionales, proporcionando una comprension integral de

las relaciones de poder y competencia que definen a esta disciplina.

Desarrollo conceptual del “campo”: descripcion y caracteristicas

En la concepcidén de Bourdieu, nuestro mundo social es una intrincada red de
esferas o microcosmos, a las que él se refiere como "campos" (Bourdieu P. ,

[1980] 2013). Estos campos no son meros escenarios pasivos; estan
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caracterizados y definidos por las dinamicas relaciones de poder que emergen
a medida que diferentes agentes despliegan diversas estrategias para alcanzar
sus objetivos. Si bien estos campos pueden manifestarse en areas tan
tangibles como la economia, la politica o el ambito académico, también tienen
relevancia en dominios culturales y simbdlicos; contrariamente al enfoque
original de Bourdieu, en donde examinaba ciertos campos especificos, su
teoria ha demostrado ser versatil y adaptable, encontrando aplicaciones en
areas tan diversas como el disefo, la arquitectura y mas alla, esto pone de

relieve la pertinencia y la universalidad de su propuesta tedrica.

En la interpretacién del concepto de campo, este se concibe como espacios
sociales intrinsecamente autonomos, en los cuales prevalece la libertad de
establecer reglas propias; son entornos estructurados en los que los agentes,
ya sean individuos o instituciones, se hallan en constante tension vy
competencia por acumular capitales especificos (Fontaine, 2003). Bourdieu, en
su extenso analisis, destaca la relevancia de agentes especificos, como los
profesionales; también de instituciones significativas, tales como universidades
y organismos gubernamentales; y el capital simbdlico que estos profesionales,
sus marcas y obras pueden acumular. Un aspecto relevante de la teoria es la
autonomia relativa de los campos, mientras que estos tienen sus propias
l6gicas internas, no estan completamente desligados del mundo exterior.
Bourdieu y Wacquant (1992) destacan que la autonomia de un campo se
refiere a su capacidad de autorregularse y definirse por si mismo, aunque sigue

siendo susceptible a influencias externas.

En 1966, el socidlogo introdujo la idea del campo intelectual, describiéndolo
como un dominio singular y relativamente autonomo; aqui, identificé la
existencia de un sistema de posiciones y relaciones objetivas que lo definian, y
también destacd como se interconectan con el flujo de la historia. Este enfoque
historico-relacional le permiti6 a Bourdieu proponer una perspectiva analitica
que ademas de ver a los campos como entidades inmutables, se las considera
como estructuras fluidas en constante transformacion debido a las
interacciones y las dinamicas sociales (Bourdieu P. , 2010). Ahondando en este

pensamiento, Bourdieu no visualiza el campo intelectual como una agrupacion
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de ideas, teorias o conceptos aislados; para él, este campo es una red vibrante
de relaciones, un ecosistema dotado de sus propias normativas, fronteras y
tematicas distintivas. En este contexto dinamico, el creador es un agente
inmerso en una densa trama de relaciones sociales que influencia y da forma a
su trabajo; asi, esta estructura relacional determina cémo se concibe, se
percibe y se valora cualquier creacién dentro del ambito intelectual (Bourdieu
P., 2002).

La naturaleza competitiva de los campos se evidencia en las constantes luchas
por mejorar la posicion relativa de un agente, que segun Bourdieu (1986),
estan intrinsecamente ligadas a como los agentes acumulan y utilizan su
capital para influir o ejercer poder. Bourdieu (1988) concibe que cada campo
tiene su propio conjunto de normas y reglas que determinan lo que es valioso y
legitimo dentro de ese espacio; por ejemplo, el campo artistico tiene criterios
diferentes para juzgar la valia en comparacién con el campo cientifico o el
politico. Esta teoria nos ofrece una herramienta para comprender la constante
evolucion y reconfiguracion de los campos a lo largo del tiempo, bajo el prisma
de las tensiones y luchas que ocurren dentro y entre ellos; es fundamental
recordar que los campos no son entidades estaticas; su estructura y dinamicas
pueden cambiar con el tiempo, como sefala Bourdieu (1988); ademas, en cada
campo, siempre existen dinamicas de poder entre los agentes dominantes y los
dominados, con tensiones y conflictos surgiendo de estas relaciones de poder
(Bourdieu P. , 1996). Dentro de estos campos, los agentes tienen diferentes
tipos y cantidades de capital, que puede ser economico, cultural, social o

simbodlico.

En el amplio y diverso espectro de campos de estudio, el analisis de la
profesiéon del disefio ofrece una perspectiva para identificar patrones y
caracteristicas comunes que sobrepasan las barreras del tiempo y el espacio,
gque a menudo son invariantes ante las diferencias culturales o histéricas,
tienden a desvelar una dinamica subyacente de confrontacion o competencia,
que se manifiesta en las tensiones existentes entre lo antiguo y lo nuevo, entre
los defensores de la innovacién y los partidarios de la tradicion. El socidlogo
sefaldé la importancia de estas tensiones para comprender la esencia de

50



cualquier campo de estudio. Segun Bourdieu ([1984]1990), estas rivalidades
permiten realizar el analisis de los campos, ya que revelan las estructuras
subyacentes que dan forma a las practicas y percepciones dentro de un campo
especifico. Bourdieu ([1980] 2013) introduce el concepto de "habitus",
refiiendose a un conjunto de disposiciones adquiridas que orientan las
acciones y perspectivas de los individuos en un campo determinado, que esta
modelado por las experiencias previas y la posicion social del individuo, juega
un papel importante la manera en que navega por el complejo terreno del
disefio, evidenciando como las preferencias y practicas estéticas estan

intrinsecamente ligadas a las dinamicas de poder y distincion social.

Desarrollo conceptual de “agentes” y “habitus": naturaleza y funciones

Bourdieu describe a los agentes como seres sociales que buscan trascender
las dicotomias tradicionales y superar las antinomias que surgen de
percepciones simplificadas sobre las interacciones humanas (1997), son
receptores pasivos del mundo que les rodea, individuos activos y conscientes,
dotados de un "sentido practico" que guia sus acciones y percepciones. Esta
orientacion se origina en el habitus, un conjunto de disposiciones y estructuras
cognitivas que las personas adquieren a lo largo de su vida. Para Bourdieu
([1980] 2013), se trata esencialmente de un sistema de disposiciones
aprendidas a lo largo del tiempo que guian la manera en que los individuos
interpretan y actuan en el mundo, como una interaccion de experiencias
pasadas y presentes, estructurando acciones y pensamientos de una manera

que es coherente y predecible, pero también adaptable.

Es un constructo tedrico clave que sirve para comprender como las estructuras
sociales se incrustan dentro de los individuos y, a su vez, como estas
estructuras son reproducidas o transformadas por medio de las acciones
individuales; es decir el habitus es un sistema de disposiciones duraderas y
estructuradas que guian nuestras percepciones, valoraciones y acciones
(Bourdieu P. , 1977). Se forma a través de un proceso de socializacion que
abarca la vida del individuo, siendo un producto de condiciones histéricas y

51



sociales particulares (Bourdieu P. , 1984). El habitus determina en gran medida
nuestras acciones y percepciones, opera a un nivel mayormente inconsciente,
incrustado profundamente en nuestro ser (Bourdieu & Wacquant, 1992). Es en
este espacio de juego, influenciado tanto por el habitus individual como por las
instituciones y estructuras mas grandes, donde se juega la vida social.

El habitus actua como un puente entre las estructuras objetivas de la sociedad,
que Bourdieu denomina "campos", y las practicas individuales cotidianas,
donde se proporcionan mecanismos a través de los cuales las estructuras
sociales se manifiestan en acciones tanto individuales como colectivas
(Bourdieu P. , 1977). Sin embargo, mientras tiene una funcién inherente de
reproducir las estructuras y condiciones que lo formaron, el habitus también
posee la capacidad de transformacion. Las circunstancias cambiantes o las
interrupciones en la estructura del campo pueden desencadenar reflexiones y
eventualmente cambios en las practicas habituales (Bourdieu & Wacquant,
1992). Aunque no se hace de manera consciente, el habitus guia a los
individuos en la generacion de estrategias practicas que les permiten
maniobrar y operar dentro de los diferentes campos en los que se mueven,
adaptandose a las condiciones especificas de esos campos (Bourdieu P. ,
1990).

El habitus también puede ser entendido como una especie de "gramatica
generativa", que permite generar un numero infinito de oraciones, el habitus
permite a los individuos producir y regular una serie de practicas sin depender
constantemente de reglas explicitas (Bourdieu P. , 1977); a través de este
mecanismo, las condiciones objetivas son internalizadas y transformadas en
practicas espontaneas, aunque el habitus tiende a perpetuar las estructuras de
dominacion y reproduccion social, no es un mecanismo rigido o determinista.
Los individuos, al enfrentarse a nuevos contextos o experiencias, pueden
experimentar tensiones o desajustes en su habitus, lo que Bourdieu denomino
"hibridacién" o "crisis del habitus" (Bourdieu & Wacquant, 1992). Estas crisis
pueden llevar a la reflexion y reajuste de las practicas, proporcionando espacio

para la resistencia, la innovacion y el cambio.
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Este habitus no es estatico; es producto de una vida de experiencias,
educacion y socializacion. Bourdieu ([1980] 2013) argumenta que el habitus
guia a los individuos, dandoles una especie de "intuicion" sobre como actuar en
diferentes situaciones, es una interaccion entre el pasado y el presente,
permitiendo a los individuos navegar en el complejo mundo social. La relacion
dinamica entre habitus y campo es lo que configura la realidad social y da
forma a la vida cotidiana de las personas. El habitus no actua de forma aislada,
su operacion y manifestacién luchan por el capital en sus diversas formas:

economico, cultural, social o simbdlico (Bourdieu P. , 1986).

Desarrollo conceptual de “capital”: tipos y aplicaciones.

En la teoria de Bourdieu, el término "capital" reviste una importancia mas alla
de su connotacion estrictamente econodmica, el autor lo amplia para abordar los
recursos que los individuos y grupos poseen y emplean para obtener ventajas y
poder en diversos campos sociales; este capital abarca bienes materiales,
habilidades, conocimientos, relaciones y reconocimientos. Descompone al
capital en distintas categorias, que interactuan y se pueden transformar entre
si, dotando a los individuos de herramientas especificas en cada contexto, las

cuales son:

Capital Econémico: Es el mas directo y se refiere a los recursos financieros y
materiales que posee una persona o grupo, incluye dinero, propiedades y otros
activos tangibles que pueden ser utilizados para producir ingresos (Bourdieu P.
, 1986).

Capital Cultural: Se refiere a los recursos culturales, tales como habilidades,
educacion, maneras de hablar, vestir o actuar, que son valoradas en un campo
particular, puede manifestarse en tres estados: incorporado (por ejemplo, la
educacion formal que una persona ha recibido), objetivado (como en posesion
de obras de arte o libros) e institucionalizado (como titulos académicos)
(Bourdieu P. , 1986).
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Capital Social: Esta compuesto por la red de relaciones y conocidos de una
persona o grupo, implica conexiones, amistades y relaciones que pueden ser
utilizadas para obtener ventajas o0 acceso a recursos; es, en esencia, el valor

de "quién conoces" en lugar de "qué conoces" (Bourdieu P. , 1986).

Capital Simbdlico: Es la forma en que los otros tipos de capital son percibidos
y reconocidos, es la legitimacién de los otros tipos de capital, donde son
reconocidos y otorgados valor en un campo particular; este puede ser visto
como la reputacion o el prestigio, y a menudo se basa en el reconocimiento y la

legitimacion por parte de otros (Bourdieu P. , 1977).

Bourdieu argumenté que estos diferentes tipos de capital pueden ser
transformados o "convertidos" de uno a otro, dependiendo de las estrategias
del agente y las especificidades del campo en el que se opera; por ejemplo,
una persona puede usar su capital econdmico para obtener un titulo
universitario (capital cultural institucionalizado) o usar su capital social para
obtener un trabajo o acceso a oportunidades. Es importante resaltar que el
capital no se distribuye equitativamente entre los individuos y grupos sociales,
lo que resulta en desigualdades estructurales; en su trabajo, Bourdieu exploro
como estas desigualdades se perpetuan a lo largo del tiempo y como los
agentes utilizan su capital en luchas y estrategias dentro de campos

especificos para mantener o mejorar su posicion.

Estructura de un campo

Propiedades de Posicion de los agentes: Definicion y relevancia
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En la Teoria de los Campos de Pierre Bourdieu, las propiedades de posicion
representan la disposicién y las interacciones de los agentes dentro de un
campo especifico, las cuales describen la ubicacidn relativa y las
caracteristicas distintivas de un agente o institucién en el espacio social del
campo, formadas por la acumulacion y distribucién de diferentes tipos de
capital (1985). Estas propiedades determinan la posicion de un agente en
relacion con otros, e influyen en las estrategias disponibles y efectivas para
ellos. Bourdieu (2010) ilumina aun mas este concepto al discutir la formacion
de clases sociales que surgen como conjuntos de agentes y no como
agrupaciones arbitrarias que, debido a su posicidbn compartida en el espacio
social, enfrentan condiciones similares y, por lo tanto, desarrollan practicas y
comportamientos compartidos (Bourdieu P. , 1993); un ejemplo en el ambito
académico, seria un agente que posee un gran volumen de capital cultural
podria disfrutar de mas oportunidades y reconocimiento en comparacién con
otro que carezca de dicho capital, esta posicion privilegiada permite al agente
acceder a estrategias que consoliden y expandan su dominio, mientras que
aquellos en posiciones menos favorables pueden necesitar adoptar tacticas

mas disruptivas o colaborativas para mejorar su posicion

Examinando las sociedades actuales, Bourdieu (1995) observa una notable
evolucion en la estructura y composicidn de grupos y categorias sociales, que
incluyen sectores tan diversos como la academia, la industria cultural y el
mercado del arte, estos son espacios dinamicos donde los agentes e
instituciones se posicionan y reposicionan continuamente. Altamirano (2002)
agrega que esta dinamica esta impregnada desde la historia: el pasado de un

campo moldea su presente y predice su futuro.

Un aspecto distintivo de la teoria de Bourdieu es su idea de "distincion" que se
produce entre estos grupos sociales (1974); al decir que, en cada campo, los
agentes luchan por establecer y redefinir lo que es legitimo y valioso; estas
luchas buscan imponer su version de la distincion y consolidar su posicion en el
campo, esta dinamica es una especie de reflejo de las luchas de clases, pero

en un contexto cultural y simbdlico. Mas alla de la posicion en un campo,
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Bourdieu (1997) ve a los agentes como seres complejos, atrapados entre

dualidades tradicionales, pero siempre buscando superarlas.

Es esencial reconocer que las propiedades de posicion reflejan y, al mismo
tiempo, perpetuan las desigualdades dentro de un campo, donde los agentes o
instituciones que ocupan posiciones dominantes suelen tener acceso a mas
recursos y oportunidades, o que a menudo crea barreras para aquellos en
posiciones subalternas, limitando su capacidad para avanzar y acceder a los
beneficios del campo (Bourdieu & Wacquant, 1992). Al examinar las dinamicas
de cualquier campo a través de la lente de las propiedades de posicion, es
posible desvelar las complejas relaciones de poder, influencia y estrategia que
definen la interaccion y evolucion de los agentes dentro de ese campo, estas
propiedades de posicion no son estaticas; los agentes, a través de sus
estrategias y acciones, pueden acumular capital, cambiar su posicion y
transformar la estructura misma del campo; por lo tanto, el analisis de estas
propiedades brinda una herramienta dinamica para estudiar los cambios, las
tensiones y las evoluciones dentro de los campos sociales (Bourdieu P. ,
1996).

Dominacioén

La concepcion de la dominacién en la obra de Pierre Bourdieu va mas alla de
una manifestacion de opresibn o de un poder ejercido de manera
unidireccional. En su perspectiva, la dominacién se encuentra profundamente
enraizada en las estructuras sociales, manifestandose en las interacciones
diarias y las relaciones entre los agentes dentro de un campo determinado;
esta dominacion es una caracteristica intrinseca de cualquier campo social y
esta intrincadamente ligada a como se distribuye el capital y a las propiedades
de posicidn de los agentes (Bourdieu P. , 1985). Es de importancia entender
que en cada campo se establecen reglas y logicas que dictaminan cémo los
agentes adquieren y ejercen poder, estas estructuras son fruto de la evolucion
histérica del campo y se configuran a través de relaciones de dominacién y
subordinacion. Los agentes que poseen mayores recursos o tipos de capital y
cuyas propiedades de posicion son mas ventajosas tienden a ejercer una
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dominaciéon sobre el campo, relegando a otros a posiciones subalternas
(Bourdieu P. , 1985).

Una de las contribuciones mas significativas de Bourdieu es su analisis de
cémo la dominacion se perpetua en el tiempo; a través del concepto de habitus
argumenta que los agentes internalizan las estructuras y dinamicas del campo,
lo que conduce a la reproduccion de las relaciones de poder preexistentes.
Esta internalizacion puede generar la percepcion de que las relaciones de
dominaciéon son naturales o inevitables, a pesar de estar cargadas de
desigualdades (Bourdieu & Passeron, 1990). Los agentes que dominan un
campo no estan exentos de accion y estrategia, porque despliegan diversas
tacticas para mantener o potenciar su posicion, que pueden incluir la exclusién
de nuevos agentes, la definicibn de normativas que les sean propicias o la
creacion de alianzas con otros agentes dominantes (Bourdieu P. , 1991); lo que
nos lleva a comprender que la dominacidon no es pasiva, pues los agentes con
posiciones subalternas a menudo se resisten y desafian las estructuras de
poder, buscando transformar el campo y reconfigurar las dinamicas de poder
(Bourdieu, 1984).

Dinamicas y Mecanismos de los Campos

La teoria de los campos de Pierre Bourdieu emerge como un instrumento
analitico eficaz para entender las complejas relaciones y dinamicas presentes
en espacios sociales especificos. Al desglosar sus componentes, se revelan las
interacciones, conflictos y transformaciones que tienen lugar en estos

microcosmos. Entre estas dinamicas se pueden destacar:

Constitucién y estructura de los campos

La constitucion de un campo no es un acto arbitrario ni aleatorio, emerge
histéricamente de luchas y negociaciones que definen su naturaleza y
fronteras; asi, por ejemplo, el campo artistico no siempre existio como tal, pero

se formd y se estructurd en respuesta a luchas especificas que determinaron
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qué se consideraria "arte" y quiénes serian reconocidos como "artistas". Cada
campo tiene sus propias reglas y légicas, a menudo implicitas, que guian las
acciones de los agentes, y determinan cémo se adjudican y se valoran los
diferentes tipos de capital a un campo especifico (Bourdieu P. , 1988); otro
ejemplo en el campo académico, la publicacion en revistas revisadas por pares
puede ser una moneda de cambio para el reconocimiento y el avance
profesional. Las estructuras y reglas de un campo no son estaticas, estan en
constante evolucion y reconfiguracion, reflejando las luchas en curso y las
dinamicas cambiantes del poder (Bourdieu & Wacquant, 1992), esta estructura
en un momento dado es el reflejo de las luchas pasadas, asi como un campo

en evolucion sera el resultado de las luchas actuales y las futuras.

Consolidaciéon de un campo

Bourdieu (2002) resalta que la formacién y consolidacion de un campo
involucra a los agentes en un juego dialéctico de oposiciones y alianzas,
configurando la esencia y estructura de ese campo en un momento historico
concreto. Mas alla de sus cualidades o méritos individuales, cada agente
adquiere significado y relevancia en funcion de sus "propiedades de posicion”,
esto implica que es su ubicacion y relacion con otros agentes dentro del campo
lo que puede determinar y configurar su identidad y modo de actuar.

De acuerdo con Bourdieu (2010), las clases sociales emergen como
agrupaciones de agentes que comparten posiciones similares en el espacio
social, esta posicion compartida, a menudo moldeada por condiciones y
factores externos comunes, lleva a estos agentes a adoptar comportamientos y
practicas similares. Bourdieu (1974) argumenta que los cambios y evoluciones
en un campo estan impulsados por una competencia constante: una batalla por
establecer la "distincion" o la diferencia mas significativa y legitima, es una
lucha que se manifiesta en todas las esferas de la produccién y el consumo,
una especie de guerra de clases en el ambito cultural. El autor profundiza en la
complejidad de la dinamica social dentro de campos especificos; durante el
proceso de consolidacion de un campo, existen interacciones entre los

agentes, una interaccion compleja entre estructuras preexistentes y nuevas
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fuerzas emergentes. Estos agentes, o conjuntos de agentes, interactuan a
través de una danza de oposicion y colaboracion, creando y reformulando la

estructura de ese campo a lo largo del tiempo.

Agentes, roles e interacciones en el campo

Dentro de la teoria de Bourdieu, los agentes no actuan en el vacio; en cambio,
estan profundamente enraizados en las estructuras y dinamicas del campo en
el que se encuentran. Estos agentes, a través de sus habitus, llevan consigo
disposiciones y esquemas mentales que son el resultado de su historia y
socializacion, lo que influye en su percepcion del mundo y en como interactuan
dentro de los campos (Bourdieu, 1990). Estas disposiciones, sumadas al
capital que poseen (que puede ser cultural, econdmico, social o simbdlico),
determinan las posibilidades y limitaciones de accién de un agente dentro de
un campo especifico (Bourdieu, 1986). Es fundamental comprender que el
capital no solo se refiere a recursos econdmicos; en el contexto de la teoria de
Bourdieu, el capital puede ser el reconocimiento profesional, los contactos

sociales o el conocimiento especifico de un dominio.

Las interacciones en el campo no son simples transacciones, son luchas y
negociaciones cargadas de significado y poder, donde los agentes buscan
maximizar su capital y su posicion en el campo; estas interacciones pueden ser
colaborativas, cuando los agentes trabajan juntos para lograr un objetivo
comun, o competitivas, cuando estan en conflicto por recursos escasos o
posiciones de poder (Bourdieu & Wacquant, 1992). Dentro de estas dinamicas,
los roles que los agentes asumen pueden variar ampliamente: desde
posiciones de dominacion hasta posiciones subalternas; sin embargo, estos
roles no son fijos y pueden cambiar a medida que los agentes adquieren mas
capital o a medida que las estructuras del campo se transforman (Bourdieu,
1984).

Comprender las interacciones y roles de los agentes dentro de un campo

permite desentranar las dinamicas de poder, las estrategias y las tensiones que

configuran ese campo en particular.
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Luchas, estrategias y relaciones de poder en el campo

Los agentes dentro de un campo no actuan al azar; estan guiados por
estrategias, a menudo inconscientes, que son el resultado de su habitus y su
posicion en el campo. Estas estrategias pueden ser proactivas, como buscar
alianzas, o reactivas, como defenderse de ataques o intentos de degradacion;
ademas, pueden ser explicitas, como en el caso de campanfas publicas, o mas
sutiles, como en practicas que buscan definir las normas y criterios de
valoracion dentro del campo. Las relaciones de poder en los campos cambian y
se reconfiguran en funcion de las luchas y las estrategias que los agentes
empleen; es a través de estas luchas y dinamicas de poder que se determina lo
que es valioso o legitimo dentro del campo, asi como quién tiene el derecho o
la autoridad para definirlo; por lo tanto, las relaciones de poder estan
intrinsecamente vinculadas a la definicion y redefinicion constante del capital
especifico que tiene valor en un campo determinado (Bourdieu & Wacquant,
1992). Asi las luchas, las estrategias y las relaciones de poder determinan la
estructura de un campo en un momento dado, y permiten comprender como y

por qué los campos evolucionan con el tiempo.

Transformaciones y adaptaciones de los campos.

Segun Bourdieu, un campo es un microcosmos en constante evolucion,
influenciado tanto por las dinamicas internas como por factores externos. La
resistencia a las estructuras establecidas, las innovaciones y las
reinterpretaciones pueden originarse dentro del campo y provocar cambios
significativos (Bourdieu P. , 1984), estos cambios, a menudo impulsados por
agentes que buscan desafiar o subvertir el orden establecido, pueden alterar
las jerarquias y redistribuir el capital y el poder; por otro lado, los campos
también se ven afectados por contextos mas amplios, como factores exdgenos

de transformaciones politicas, revoluciones tecnoldgicas, crisis econdmicas,
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entre otros, que pueden sacudir las fundaciones de un campo y exigir
reconfiguraciones (Bourdieu P. , 1991). Estos factores pueden introducir
nuevos agentes, reglas, y formas de capital al campo, alterando las estructuras
preexistentes; ademas, la adaptabilidad de los agentes es fundamental para la
supervivencia y evolucion del campo. En respuesta a las transformaciones, los
agentes pueden adoptar diversas estrategias, ya sea para defender su
posicion, capitalizar nuevos recursos o reformular su identidad y practicas
(Bourdieu & Wacquant, 1992). Esta capacidad de adaptarse y responder a
cambios, tanto endégenos como exdgenos, es significativa para la persistencia

y renovacion del campo.

La teoria de Bourdieu nos recuerda que, aunque los campos pueden parecer
estables y arraigados, son en realidad espacios dinamicos y fluidos, sujetos a

continuas transformaciones y adaptaciones.

Implementaciones interdisciplinarias y en disciplinas proyectuales de la

Teoria de los Campos

La teoria de campos de Pierre Bourdieu revoluciond la sociologia, y ha influido
en una multitud de disciplinas, aportando herramientas para entender la
dinamica de las relaciones de poder y las estructuras sociales en distintos
entornos. La naturaleza intrincada de la teoria refleja la propia complejidad del
tejido social que buscaba desentrafiar. En el ambito de los estudios literarios y
culturales, la teoria ha proporcionado herramientas para analizar el campo
literario, identificando luchas entre diferentes agentes, como escritores y
editores, y como se distribuye el capital cultural (1993), este enfoque ha

vislumbrado sobre la canonizacién literaria y la formacion de gustos.

En educacion, los conceptos de habitus y capital cultural se han tornado
fundamentales para comprender la reproduccion de desigualdades sociales, lo
que ha demostrado cémo el sistema educativo, en sus practicas y estructuras,
refuerza las estructuras de clase y sirve como un campo de lucha para definir el

conocimiento legitimo (Bourdieu & Passeron, 1990). La antropologia ha
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aprovechado la teoria de Bourdieu, especialmente a través de su trabajo
etnografico, para investigar la relacion entre las practicas cotidianas y las

estructuras sociales mas amplias.

En el campo de la economia y gestion, los investigadores han adoptado este
marco tedrico para analizar la competencia por recursos en diferentes campos,
como el arte o la industria alimentaria. Los estudios de medios y comunicacion
han empleado la teoria de Bourdieu para analizar las luchas dentro del campo
mediatico y la interpretacion y valoracion de los mensajes por parte de las
audiencias. En estudios de género, las teorias de Bourdieu sirven para analizar
las luchas de género y la distribucion desigual de capital simbdlico y cultural

entre hombres y mujeres.

El trabajo de Carlos Astete Barrenechea (2017) sobre Pierre Bourdieu: el poder
en el campo de la educacion profundiza en la interseccion de la sociologia y la
educacion a través de las teorias de Bourdieu, enfatizando como el poder
simbdlico y el capital cultural se manifiestan dentro del sistema educativo,
donde el habitus se entiende como las disposiciones duraderas que los
individuos adquieren a través de su socializacion, y el capital cultural se refiere
a los activos no econémicos, como la educacion y las habilidades, que influyen
en la capacidad de un individuo para avanzar en la sociedad; el campo, por
otro lado, es visto como un espacio de competencia por el poder y los recursos,
donde la educacién actua como un campo de batalla en la lucha por el prestigio
social. Astete destaca la metodologia de Bourdieu, que integra el analisis
tedrico con el empirico, para desafiar la visidbn meritocratica de la educacion,
mostrando cdmo esta ultima perpetua las estructuras de poder y las
desigualdades sociales, al transmitir y legitimar ciertas formas de capital
cultural, el sistema educativo favorece a aquellos que ya poseen ventajas
culturales, lo que contradice la nocion de que la educacion es un vehiculo

neutral de movilidad social.

La contribucion de Bourdieu segun Astete radica en su capacidad para
desentrafar las complejas relaciones entre estructuras sociales, practicas

institucionales y predisposiciones individuales, revelando como la educacion
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sirve para reproducir las desigualdades existentes mediante la transmision del
capital cultural y simbdlico. En este sentido el enfoque de Bourdieu proporciona
herramientas para entender los desafios contemporaneos del sistema
educativo, subraya también la importancia de considerar las dimensiones de
poder y cultura en el analisis educativo, desafiando asi las percepciones

convencionales sobre la neutralidad y la equidad del proceso educativo.

La perspectiva de Bourdieu brinda un lente valioso para examinar disciplinas
proyectuales como la arquitectura, el disefio, el disefio grafico, el disefio urbano
y el disefio de indumentaria, desvelando las estructuras invisibles y las
dinamicas que influyen en su produccion y percepcion, representan campos de
estudio y practica en los que se materializan y reflejan estructuras sociales.
Bourdieu (1984) argumenta que los campos no son puramente espacios
neutrales de creacion; son arenas de lucha en las que los agentes compiten
por el capital cultural y simbdlico. En la arquitectura, por ejemplo, no sélo se
disefian edificios y espacios, se construyen escenarios para la vida social y
cultural; las elecciones estilisticas y técnicas son influenciadas tanto por la
formacion académica del arquitecto como por las redes profesionales,
formando un habitus especifico.

En la formacion de un campo disciplinario, lo esencial radica en la construccion
de normativas propias y en la autonomia que lo distingue de otros campos; tal
autonomia se traduce en leyes fundamentales y principios que no se pueden
reducir o comparar con los de otros espacios sociales (Cirvini, 2004). La
identificacion de esta autonomia implica, por ende, reconocer los limites de una

disciplina en contraposicion a otras.

La exploracién de Compte (2017) sobre la evolucidén del campo disciplinar de la
arquitectura en Ecuador en el periodo de 1930 a 1948 resulta util para
comprender las raices y las transformaciones de la disciplina en la region.
Utilizando la Teoria de los Campos de Bourdieu, Compte desentrafna cémo el
campo arquitectonico interactua, se superpone y a veces choca con otros
campos, como los ambitos académico y universitario, al considerar como la

arquitectura, tradicionalmente vista como una mezcla de arte y ciencia, busca
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su lugar y su voz dentro de un entramado de influencias culturales, econémicas
y politicas. Mas aun, la idea de Compte de aplicar la nocion de "campo
artistico" a la arquitectura revela una comprension profunda de la naturaleza
dual de esta disciplina, oscilando entre la funcionalidad y la estética. El hecho
de que el autor también integre la nocién de "habitus" para analizar a los
arquitectos, ofrece una lente para entender como estos profesionales se ven a
si mismos, como se relacionan con su entorno y como evolucionan en
respuesta a cambios externos. El trabajo de Compte proporciona, por lo tanto,
un esquema conceptual para examinar la arquitectura como un reflejo de la
sociedad que la produce y la consume, al resaltar como los arquitectos, mas
alld de sus habilidades técnicas, estan moldeados y moldean el contexto
cultural, social y politico en el que operan. En el panorama mas amplio de
estudios sobre disefio y arquitectura en América Latina.

El mundo del disefo, a primera vista centrado en la estética y la funcién, se
revela como un complejo campo de interacciones cuando se observa a través
del prisma de Bourdieu; esta disciplina al igual que otras, esta inmersa en
luchas constantes por el capital simbdlico y cultural, donde las instituciones,
firmas y disefiadores individuales compiten por legitimidad y reconocimiento,
estableciendo estandares, definiendo tendencias y, en general, influenciando la
percepcion de lo que es "buen" o "mal" disefo. En este contexto, el habitus
juega un papel determinante; ya que cada disefador, influenciado por su
formacion, experiencias y contexto cultural, desarrolla un conjunto especifico
de disposiciones y esquemas mentales que definen su enfoque y estilo de
disefio; es decir, las elecciones de un disefiador no son simplemente caprichos
estilisticos; estan profundamente vinculadas en su habitus. Ademas, como en
cualquier otro campo, las formas de capital son importantes en el disefio; mas
alla del capital economico, el conocimiento técnico y la formacion (capital
cultural), asi como las redes profesionales (capital social), pueden influir
significativamente en el éxito de un disefiador; por ejemplo, haber obtenido un
reconocimiento o premio puede traducirse en un capital simbdlico, y ademas en
oportunidades mas tangibles en el mundo del disefio (Bourdieu P. , 1986). Por
lo tanto, aunque el disefio pueda parecer una disciplina dominada por la
creatividad y la innovacion, esta estructurado y moldeado por luchas de poder,
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capital y habitus, conceptos centrales en la teoria de Bourdieu sobre los
campos. La planificacion en la produccién de disefio se ocupa de la
organizacion y desarrollo de espacios y comunidades a largo plazo, es
igualmente un campo de luchas entre diferentes agentes; en este ambito, es
importante comprender que las decisiones y proyectos son el resultado de

complejas dinamicas y relaciones de poder.

El disefio grafico, por ejemplo, se enmarca en debates sobre lo que es
estéticamente valioso o comunicativamente eficaz, esta disciplina es sensible a
las influencias externas, como las tendencias del marketing y la evolucion
tecnologica, y se ve afectada por las luchas internas que buscan definir su
direccion. Por otro lado, el disefio urbano, centrado en la creacion y
planificacion de espacios publicos, se entrelaza con dinamicas politicas y
sociales, donde las decisiones tomadas son un reflejo de estructuras de poder
y luchas por capital y reconocimiento, involucrando a multiples agentes, desde
urbanistas hasta grupos de ciudadanos.

Dorochesi (2021) utiliza la Teoria de campos de Bourdieu para estudiar las
dinamicas de poder y la acumulacion de capital cultural, social y simbdlico en
las trayectorias profesionales, su trabajo aborda las teorias de la innovacion de
Joseph Schumpeter y el paradigma postschumpeteriano, que fueron importante
en el abordaje para comprender como la innovacién puede influir en el disefio

en un contexto de cambio productivo en Chile.

Delgado explora bajo el lente de Bourdieu, la formacion académica del disefio
de interiores en la ciudad de Cuenca a través de las dinamicas de poder entre
actores, donde destaca la busqueda de autonomia y especificidad disciplinar
frente a campos afines, como la arquitectura y la decoracién. La
institucionalizacion de la educacién superior, influida por politicas publicas
como la LOES, han definido y consolidado estas carreras, promoviendo
cambios curriculares y metodologicos que sustentan la identidad disciplinar del

disefo.
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Al explorar estas disciplinas proyectuales desde la perspectiva de Bourdieu, se
revelan las estructuras invisibles que moldean la produccién y percepcion de
los proyectos, como complejas dinamicas sociales y culturales que operan en

su interior.

Implementacion de la Teoria de los Campos en el campo de la moda y el

diseno textil e indumentaria

El marco conceptual profundo que ofrece la Teoria de los Campos permite
examinar la estructura y la dinamica del campo de la moda y del campo
proyectual del disefio textil e indumentaria, cada uno como un espacio social
de un escenario de interacciones competitivas, cargadas de tensiones, luchas y
aspiraciones donde diferentes formas de capital (econdmico, cultural, social y
simbdlico) son objeto de disputa. Este enfoque se centra en los recursos
tangibles, como el dinero o los bienes, y a su vez en las diferentes formas de
capital, como el capital simbdlico, que es el que otorga autoridad,
reconocimiento y legitimidad a los agentes de este campo que estan
activamente comprometidos en estratégicas, buscando maximizar su capital y

posicion.

Entre las obras de Bourdieu, se destaca la publicacion de Alta costura y alta
cultura (1975). Aqui, el campo de la moda se considera un reflejo de complejas
interacciones sociales, donde disefadores, modelos, criticos y consumidores
intercambian bienes, valores, aspiraciones Yy subjetividades. En este
microcosmos, aquellos con una posicion consolidada y respaldada por un
extenso capital, tienden a proteger su territorio y mirar con escepticismo a los
recién llegados, quienes en su ambicion de establecerse pueden adoptar
tacticas disruptivas, cuestionando y reconfigurando las normas del campo, lo
que puede desafiar y eventualmente transformar las jerarquias establecidas. El
socidlogo enfatiza especialmente el papel del disefiador en el campo de la
moda, como alguien que tiene el poder de transformar y reconfigurar el valor y
significado simbdlico de un objeto; esta capacidad de transubstanciacion es
paralela a la del director de orquesta, como sehala Bourdieu en su libro "El
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sentido practico" ([1980] 2013) donde el acto creativo adquiere un peso que va
mas alla de la creacion material, redefiniendo su lugar y significado dentro del
tejido social.

Desde la perspectiva de Bourdieu, alcanzar un reconocimiento en el mundo de
la moda implica ocupar una posicion dominante en el campo, donde el
disefiador se convierte en un referente y su existencia es un estandar de
excelencia. Este posicionamiento esta intrinsecamente ligado al concepto de
habitus, como un sistema de disposiciones que orienta las percepciones,
juicios y acciones de los agentes en el campo (1977). Como destaca Cirvini
(2004), el habitus actua en los individuos de manera profunda, guiando su
comportamiento de manera logica a través de una pasion, una devocion
intrinseca hacia el juego que es el campo de la moda y el disefio. Esta pasion,
denominada illusio por Bourdieu, es lo que diferencia a un campo de otro, lo
que le da su esencia notable y lo que motiva a sus agentes a actuar de

acuerdo con sus reglas y estructuras inherentes.

El analisis de la evolucion del sistema de la moda, como lo expone Zambrini y
su equipo (2012) en Apuntes para una Sociologia del Vestir, destaca coémo la
moda ha transitado desde un fendmeno aristocratico y burgués hacia una
etapa de consumo masivo y, mas recientemente, hacia un sistema globalizado
y fragmentado; este enfoque permite contextualizar como las tendencias
globales han impactado las practicas locales del disefio, donde los disefiadores
buscan equilibrar las influencias internacionales con la cultura local, dentro de
una globalizacion que presenta desafios, como la homogeneizacién cultural,
pero también ofrece oportunidades para la innovacion y la revalorizacion de lo
local. Los abordajes sobre distincion social de Bourdieu en este contexto,
permite analizar como la moda es una forma de expresion cultural, y se puede
transformar en una herramienta para establecer y comunicar posiciones
sociales dentro de una sociedad estratificada, con dinamicas de poder y clase

que influyen tanto en la produccion como en el consumo de disefio.

En el campo del disefio textil e indumentaria, la autonomia de la disciplina se

refleja en su capacidad para conservar y evolucionar sus practicas y
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conocimientos especificos a lo largo del tiempo, independientemente de las
influencias externas (Miguel, 2019). Las entidades institucionales, ya sean
escuelas de disefio, asociaciones profesionales o marcas consolidadas, juegan
un papel significativo al brindar estructura y coherencia a la disciplina,
transcendiendo la contribucion individual de sus miembros. La expansion y
consolidacion de este campo depende de las capacidades técnicas o teodricas
de sus agentes. Mc Robbie (1998) subraya que aspectos como redes de
contactos, reconocimientos mediaticos y experiencias internacionales pueden
ser tan, o incluso mas, determinantes para el éxito profesional en la moda que

una formacion académica tradicional.

El mundo del disefo textil e indumentaria puede ser descrito como un terreno
en constante evolucion, donde la interaccidon y las luchas de poder entre los
distintos agentes definen tanto la estructura como las dinamicas del campo;
estas luchas, lejos de ser conflictos por recursos tangibles, en realidad son
batallas mas profundas por definir y redefinir qué se considera valioso y
legitimo dentro de este espacio particular. Dentro de este mundo, la
legitimacion es una moneda de cambio y el capital simbdlico se convierte en
una herramienta de poder para los disefadores que ademas de innovar desde
la perspectiva de la estética o funcionalidad, anhelan que ese reconocimiento y
autoridad les otorgue un espacio privilegiado en el espectro del disefio (Swartz,
1997). Pero adquirir capital en el mundo del disefio no es solo cuestion de
talento o creatividad, también implica habilidad para navegar las complejas
redes sociales y culturales del campo, participar en exposiciones, ferias y
desfiles, colaborar con marcas de renombre, ganar un premio o lograr una
mencion en medios especializados, son algunas de las formas mediante las
cuales un disefiador puede consolidar su capital simbdlico y, por ende, su
posicion en el campo (Mc Robbie, 1998).

Las recientes olas de globalizacion y digitalizacion han introducido nuevos
agentes y dinamicas en el campo del disefio textil e indumentaria, donde
influencers digitales, plataformas de e-commerce, y herramientas tecnoldgicas
avanzadas estan redefiniendo las reglas del juego. A pesar de estos cambios,
Bourdieu argumentaria que las luchas fundamentales por el capital y la
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legitimidad aun persisten; por ejemplo, un influencer puede acumular
rapidamente capital a través de redes sociales, pero aun podria buscar la
legitimidad a través del reconocimiento de las instituciones de disefio mas

tradicionales.

Asi el campo de la moda y el campo profesional de disefio textil e
indumentaria, se interpretan como un entramado intrincado de dinamicas
sociales, donde los protagonistas se empefian en una incesante busqueda de
poder, legitimidad y capital. Pese a las metamorfosis experimentadas en el
sector, las esencias de estas contiendas y la primacia del capital se mantienen

como ejes fundamentales en la articulacion del universo del disefo.

El impacto de Bourdieu en el pensamiento latinoamericano va mas alla de
estos ejemplos, muchos académicos han adoptado, adaptado vy
contextualizado las teorias de Bourdieu para analizar la consolidacion y
conformacion de campos disciplinares, la educacion y las dinamicas de clases
sociales en su contexto local. Estas adaptaciones evidencian la resonancia y
adaptabilidad de las ideas de Bourdieu en la regién, demostrando su vigencia y
pertinencia para el estudio de fendmenos sociales y profesionales
contemporaneos; no obstante, existen otros estudios interesantes con

perspectivas tedricas.

La inmersion en este estudio exige ademas un abordaje en los sobre lo
estudios de moda y la disciplina de disefio, esta aproximacion facilita la
demarcacion teorica y proporciona claridad en las nomenclaturas empleadas y

en la implementacion de conceptos clave.

2.6.2 Marco conceptual estudios de moda

En los afios noventa surgio la “modologia”, “fashion-ology” o estudios de moda,
que han permitido desarrollar investigaciones académicas y cientificas sobre
las dimensiones econdmicas, politicas, sociologicas e historicas de la moda.
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Las investigaciones sobre moda registran lados invisibles de las prendas de
vestir, como las formas de produccion, distribucion, venta, uso, circulacion y
eliminacién. Las investigaciones sobre moda también se han expandido para
abarcar otros aspectos relacionados con la moda, como la produccién, el
cuerpo, la identidad, la cultura, el lujo, la sostenibilidad y el consumo. Estas
exploraciones han permitido entender mejor como la moda es un reflejo de los
cambios sociales y culturales. Los estudios de moda también han contribuido a
la reflexion sobre el rol que la moda juega en la construccion de identidades
sociales y la formacion de estereotipos.

La modologia se ubica dentro de las ciencias sociales, intentando reconciliar el
tiempo de constante renovacion de la moda con el tiempo de analisis de los
hechos y construccion de teorias que caracterizan a la ciencia (Godart, 2012).
Los estudios de moda tienen dificultades debido a que la moda suele ser
percibida como algo superficial, al no estar relacionada con aspectos cientificos
o el desarrollo de teorias exactas y ubicarse dentro de un sistema que
promueve el consumo desmedido. Sin embargo, los estudios de moda pueden
tener una gran importancia en el analisis de la cultura, ya que son un reflejo de
los valores de una sociedad y de sus tendencias en un momento determinado.
Esto es evidente en la manera en que la moda evoluciona, cambia y se adapta
a las tendencias existentes; la moda también puede ser una herramienta para
expresarse y diferenciarse de los demas. En este sentido, los estudios de moda
proporcionan una comprension importante de la cultura y los valores de una
sociedad; ademas de ayudar a comprender la evolucion de la industria de la
moda, cdmo se desarrollan las tendencias, las motivaciones de los
consumidores y como se adaptan a los cambios en la economia y en la

sociedad.

Realizar estos estudios implica diversas complejidades, desde la especificidad
de cada contexto, temporalidad o espacio, hasta los analisis que revelan
aspectos sociolégicos y economicos, como la interaccién del usuario con las
prendas, los procesos creativos del desarrollo de estilos por parte de los
disefiadores, las formas de produccion y comercializacion, entre otros. Algunos

de estos abordajes seran analizados en esta fundamentacion tedrica para
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luego ser interpretadas en el analisis especifico de la consolidacion de un

campo profesional en un contexto determinado.

Para esta investigacion, se recorre los discursos de autores que hablan sobre
la moda y el sistema de la moda desde la modernidad, contexto donde se
origind; examinando los diferentes modos en que se realiza la produccion,
distribucion y consumo de la moda; lo que nos acerca a comprender cémo el
sistema de la moda moderna se relaciona con el mundo actual y como ha
cambiado desde su origen. Este estudio se enmarca en los autores desde un
orden cronoldgico de sus publicaciones.

Los ensayos de Simmel de 1908 y publicados en 1977, analizan la moda desde
una perspectiva general, se estudia cdmo el sujeto interpreta y utiliza la moda,
diferenciando entre el seguimiento de tendencias y la creacion de costumbres.
La moda se define como una imitacion de algo ya existente, que transmite un
sentimiento de comunidad y de pertenencia a un grupo; a su vez, cuanto mas
conflictiva sea la sociedad, mas rapidos seran los cambios en la moda, asi
como su influencia en los diferentes estratos sociales. Se destaca, que la moda
cumple una funcidn social importante, ya que permite a los individuos mostrar
su estatus, su estilo de vida y sus gustos, lo cual les ofrece una manera de
afirmar su identidad, de destacarse del resto de la comunidad y de expresar su
individualidad. La moda también se ha convertido en una forma de
autoexpresiéon creativa, pues permite a las personas expresar sus opiniones,

sus sentimientos y su personalidad.

Simmel (2017 [1977]) cuestiona las definiciones establecidas por la sociologia
sobre la moda, la cual suele ser vista como una practica superficial y trivial o
como un fenédmeno regido por la irracionalidad, por lo que su influencia en la
vida social es minimizada; sin embargo, al observar con mayor detalle este
tema, se puede evidenciar que la moda incide en amplios segmentos y
disciplinas de la vida humana, demostrando que no es un hecho social
irracional ni una locura colectiva, ni tampoco es un fendbmeno periférico o
intrascendente. Por ello, es necesario abordar la moda desde una perspectiva

mas precisa, la moda es un fendmeno social que se encuentra presente en
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todas las culturas del mundo y se caracteriza por la adopcion de ciertos estilos

de vestimenta, peinado y maquillaje.

La moda ha evolucionado a lo largo de la historia, adaptandose a los nuevos
estilos, tendencias y modas de cada época; se relaciona con el consumismo,
porque personas buscan consumir prendas, accesorios y productos de
magquillaje para lucir a la moda; se considera una herramienta de influencia y
expresion al usar la vestimenta para mostrar un estilo personal, un estado
social, una situacibn econdmica y las creencias; por ultimo la moda se
relaciona con la economia, ya que existen varias empresas que se dedican a la
produccion y comercializacion de prendas de vestir, accesorios, entre otros
productos. La moda mas alla de ser una de las muchas manifestaciones de la
vida social, compagina la tendencia hacia la igualacion social con la

postulacion de la diferenciacion y variaciones individuales.

La historia de la moda ha sido abordada desde el punto de vista de la evolucion
de sus contenidos; lo que nos lleva a reflexionar sobre la importancia de
estudiar histéricamente su significado para la formacion del proceso social y
observar asi los intentos de adaptacion a la cultura individual y social de cada
época. La evolucion constante de la moda es un reflejo de la cultura de una
sociedad, mostrando su identidad en la forma en que se viste y una reaccion a
eventos historicos o sociales, como guerras, cambios politicos, cambios de
tendencias en la economia, etc. Todo esto nos ayuda a entender el contexto

histérico en el que nos desenvolvemos.

De los primeros escritos que reflexionan sobre la interaccion de la moda en una
sociedad moderna, donde se marcan las jerarquias sociales, Bourdieu (1974)
aborda el poder de distincion que pueden tener los objetos, donde una marca
puede convertir un objeto insignificante en algo significativo simplemente por el
respaldo cultural de un “gran creador”. En La metamorfosis de los gustos se
analiza la sociologia desde los gustos y como estos pueden llegar a influir o ser
propios de cada persona, entendiendo su transformacién y clasificacion; por

otro lado, se menciona también los gustos relacionados al amor, siendo un
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descubrimiento individual y para un grupo de lo que los hace sentir bien y de lo

que se identifican.

Anos mas tarde, la investigacion de la moda se trasladd a otros campos, como
el lenguaje; para Barthes ([1967] 1978), la sociologia de la moda se centra en
el vestido en si, mientras que la semiologia se centra en las representaciones
colectivas; se habla de un vestido real y un vestido escrito, donde el vestido
real representa un todo que toma en cuenta aspectos como los acabados y los
modelos de produccién y por otro lado, el vestido escrito representa mas las
emociones Yy los simbolos que surgen del vestido. A través de los afos, la
investigacion de la moda ha pasado de la sociologia a la semiologia, lo que ha
permitido una mejor comprensién de cdmo se representan los significados de la

moda a traves del lenguaje.

Lipovetsky (1996) analiza el concepto de la moda y su forma cambiante en la
sociedad moderna, la cual, a pesar de los argumentos de poca importancia
para ciertos grupos, tiene una gran complejidad desde diferentes perspectivas;
esta problematica se remonta al occidente y su modernidad, y este texto
pretende reinterpretarla en la evolucion de su concepto. Desde otra perspectiva
Bruzzi (2000) relaciona la moda con la industria del entretenimiento, en la que
se articula la moda con la fotografia, la television, las revistas y los museos,
donde el sujeto se ve tan influenciado que llega a tener comportamientos
compulsivos de compra e incluso a transformar sus principios e ideologias; es
asi como la moda juega un papel relevante en la sociedad, formando parte de

la cultura de sus miembros.

Esta influencia puede llegar a ser una parte importante de la inspiracion para
los usuarios, los cuales relacionan su vida cotidiana con la fantasia del
entretenimiento, modificando su originalidad y principios; lo que ha llevado a la
creacion de una conciencia de moda entre la poblacién, asi como a la aparicion
de tendencias que seguir. Estas tendencias son a menudo impuestas por la
industria de la moda, como los disefiadores vy revistas, y se convierten en una
influencia cada vez mayor en la forma en que la gente se ve, se comporta y

hasta cierto punto, se relaciona con los demas. Varias personas ahora usan la
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moda como una forma de expresar su personalidad y estilo, como un medio
para diferenciarse de otros e incluso como una manera de afirmar su
individualidad. En su libro Bruzzi destaca como los autores estan fascinados
por la moda y su asociacion con la fotografia, las revistas, la television y las
compras; recalca también que el disefiador de moda se ve forzado a redefinirse
a si mismo como "buen arte de moda" para atraer el tipo de atencién mediatica

gue necesita.

La moda como un lenguaje y sistema cultural actia como un medio de
comunicacién complejo capaz de transmitir mensajes ambiguos y adaptarse a
las demandas del mercado y a las nuevas tendencias (White & Griffiths, 2000);
esta caracteristica de la moda como un sistema adaptable se relaciona
directamente con las dinamicas productivas y politicas en contextos locales. En
términos de innovacion y produccion la industria de la moda tiene la capacidad
para responder rapidamente a los cambios del mercado mediante estructuras
mas pequefas y decisiones rapidas (Taylor, 2000), lo que nos lleva a
reflexionar como los disefiadores deben ser flexibles para satisfacer las
demandas locales y globales, destacando coémo las influencias globales
afectan la produccion y la identidad. La significancia de la moda va mas alla de
su apreciacion visual, se extiende a su capacidad para funcionar como un

reflejo y un medio de comunicacion dentro de la sociedad (Crane, 1994).

Entwistle (2002) argumenta persuasivamente que la moda se ha de considerar
como un sistema distintivo para la provision de prendas, que se remonta al
siglo XIV y se entiende como un sistema historico y geografico especifico para
la produccién y organizacion del vestir; es un sistema particular de vestir que se
encuentra bajo determinadas circunstancias sociales. Desde estos abordajes la
moda se ha convertido en una forma de identificaciéon de grupos e individuos,
ya que los elementos de la moda reflejan influencias culturales, econdmicas,
politicas, sociales y religiosas; por otro lado se reconoce como una forma de
expresion de aceptacion de grupo, donde los miembros de un grupo pueden
seguir los mismos patrones de vestimenta para mostrar su pertenencia a un
grupo determinado, lo cual es particularmente cierto para los grupos juveniles

que adoptan la moda como una forma de afirmar su identidad y su autonomia.
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Existe una industria internacional que ha aumentado considerablemente en los
ultimos anos lo que se debe en gran parte a la influencia de la cultura de
internet y los medios de comunicacion, que han contribuido a popularizar las

tendencias de la moda.

En los discursos de Sassatelli (2004) sobre la moda en las sociedades
contemporaneas de consumo, menciona que existe un estrecho vinculo entre
el consumo y las relaciones sociales, ya que ademas de ser un factor
econdmico, hay una gran cantidad de juicios de valor que se deben abordar; lo
cual explora diferentes estructuras para formar condiciones sociales
relacionadas con las preferencias, los gustos de un grupo y el comportamiento
de las grandes metrépolis, que se centran en la identidad de la persona y
colocan un letrero de estatus al que solo pocos pueden acceder. EI consumo o
gasto ostentoso funciona como un dispositivo para demostrar una posicion

social elevada.

La moda también ha desempefado un papel importante en el desarrollo de la
economia a nivel mundial; sin embargo, hay algunos aspectos negativos del
consumo de moda que debemos considerar como el consumismo excesivo de
moda, que se vuelve un problema que afecta a muchas personas. Esta
industria esta llena de productos de baja calidad y precios excesivos, o que
puede llevar a la gente a gastar de mas en cosas que realmente no necesitan,
generando un impacto en el medio ambiente por la ropa fabricada con
materiales sintéticos. En este entorno se promueve el culto a la imagen
corporal y la competencia entre personas de diferentes edades, lo que puede
llevar a la gente a sentir que no son lo suficientemente buenos, lo que puede

llevar a problemas de autoestima y problemas psicologicos.

Los estudios de moda de Kawamura (2005) abordan la moda y el vestido o
vestimenta, ya que estudia ambos conceptos que guardan una estrecha
relacion, su publicacion Fashion-ology es una investigacion sociolégica de
moda, que se basa en la consideracién de la moda como un sistema de
instituciones que generan el concepto como un fendmeno en la practica de la

moda. Estos estudios se enfocan en la influencia social y cultural de la moda,
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su relacion con el comportamiento humano y la identidad de la persona en la
sociedad; estudian ademas el impacto de la moda en la expresion de la cultura,
el lenguaje, las emociones, las aspiraciones y los valores de una persona; y
analizan la relacion entre la moda y el cambio social, asi como la influencia de

la cultura, el medio ambiente y la tecnologia en el disefio de la moda.

Barnard (2007) aporta en sus investigaciones menciona que no existe una sola
idea especifica o un concepto singular para definir, analizar, criticar y explicar la
moda y que tampoco existe una sola disciplina que desarrolle un trabajo
especifico y represente una teoria de la moda; propone que existen varias
teorias, cada una de ellas con su propia serie de ideas que pueden explicar y
dar a conocer lo que la moda realmente significa y se pueden clasificar en tres
grandes grupos: Teorias Econdmicas, Teorias Sociales y Teorias Estéticas; las
Teorias Economicas se enfocan en el estudio de los ciclos de moda y el
comportamiento de los consumidores; las Teorias Sociales se enfocan en los
factores sociales y culturales que influyen en la eleccion de los consumidores; y
las Teorias Estéticas se centran en el estudio del disefio y los elementos

estéticos que conforman la moda.

Godart (2012) aborda las principales fuerzas motrices de la moda moderna
como una de las mas influyentes en la vida contemporanea; sefiala que la
industria de la confeccion representa el 6% de la produccion econdmica a nivel
global y que el interés de la moda se basa en preservar el equilibrio dinamico
entre los polos opuestos de la vida social y psicolégica, como la universalidad y
la particularidad, o incluso la creacion y la destruccion; esto permite al individuo
reconciliarse con lo colectivo al permitirle establecer sus gustos personales
dentro de un marco colectivo. Define moda como un hecho social que se
mueve entre la imitacion y la distincién, entre el individuo y la sociedad;
propone que la moda aborda un conjunto de instituciones que producen
prendas de vestir y que portan sentido, las cuales las personas utilizan para

construir su identidad.

Steele (2018) subraya la naturaleza dinamica de la moda, su potencial para

generar nuevas formas de autoexpresion y su papel como medio para
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manifestar muchas formas de identidad, propone una teoria cultural de la moda
que ha inspirado a muchos otros estudiosos de la moda, incluyendo a los
académicos de la Universidad de Oxford, Universidad de Cambridge,
Universidad de Londres y otras instituciones; también ha contribuido a una
mayor comprension de la moda como un fendmeno social y culturalmente
significativo. Desde estas teorias podemos decir que la moda se refiere a la
forma en que se viste la gente en un momento y lugar determinados, se basa
en tendencias que surgen de la cultura, la politica, la economia y otras fuerzas
sociales; la moda es temporal y cambia constantemente como resultado de la
innovacion, la tecnologia, la exposicion a nuevas culturas, el comercio y otros
factores; es una forma de expresion personal, con la cual la gente se vincula a
una identidad, grupo e incluso generacion particular; la moda también se puede
usar como una forma de protesta, una forma de presentacion de si mismo y

una forma de afirmar la individualidad.

En esta misma linea de investigacion Zambrini (2019) examina la relacion entre
el disefio de indumentaria y la construccion de las identidades de género desde
una perspectiva historica, con un enfoque particular en el siglo XIX, cuando se
consolidaron las normativas de género en la vestimenta. Este analisis nos lleva
a explorar cdmo las normas sociales y las relaciones de poder se reflejan en
las practicas de disefio, tanto en términos de estilo como de produccion; la
autora destaca como la indumentaria ha sido utilizada histéricamente como un
dispositivo de regulacion social, vinculada a la construccion de identidades de
género binarias: su enfoque esta basado en la teoria de Michel Foucault sobre
la disciplina y la regulacion de los cuerpos, donde la vestimenta actua como
una herramienta de control y diferenciacidn social. La publicacion subraya la
importancia de considerar la moda como un hecho sociolégico y semidtico que
comunica identidades sociales y culturales. Este abordaje permite
contextualizar como el disefio de indumentaria puede actuar como un espacio
de negociacion vy resistencia frente a las normativas globales, promoviendo al

mismo tiempo la identidad cultural y el respeto a la diversidad.

Escobar y Amoroso (2019) exploran la transicion hacia un sistema de moda
sostenible, subrayando la importancia de transformar tanto los productos como
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los procesos del disefio, esta perspectiva motiva a los disefiadores a adoptar
practicas responsables, como la promocidon del comercio justo y el uso de
técnicas artesanales que valoran la identidad local y minimizan el impacto
ambiental. Sus analisis critican la moda rapida y el sistema de produccion
masiva, que fomenta el consumo desenfrenado y la rapida obsolescencia,
optando por modelos de produccion a pequefia escala que revalorizan técnicas
tradicionales y promueven la sostenibilidad. Encontraron que, en el Ecuador
algunas marcas han adoptado la produccion con un enfoque de
responsabilidad social, implementando modelos que integran la moda
ecolbgica, ética, lenta y sostenible, las cuales desarrollan sistemas que
priorizan el medio ambiente, la salud de los consumidores y las condiciones
laborales de quienes participan en la industria de la moda. Ademas, valoran el
trabajo artesanal, promueven la recuperacién de saberes ancestrales de
comunidades indigenas ecuatorianas, integrando practicas que respetan la
vida y las condiciones de mujeres artesanas, garantizando su bienestar,
integridad y estabilidad econdmica. Estas iniciativas apoyan el comercio justo y
abogan por practicas de disefio con responsabilidad social, posicionandose
como agentes de transformacion social y humanizacion de la moda. Estas
iniciativas son reconocidas para la salvaguardia y promocion del Patrimonio
Cultural Inmaterial del Ecuador. La transformacion del sistema de moda en
Ecuador implica ver la moda como un componente en la construccion de la
identidad social e individual, promoviendo un disefio regional que utilice

materiales y mano de obra local para fortalecer la identidad cultural del pais.

Zambrini (2022) sostiene que la moda ha sido histéricamente un espacio de
reproduccion de normas de género, pero también un terreno donde se han
gestado resistencias y cambios significativos, influenciados por movimientos
sociales como el feminismo; la autora recurre a teorias de Judith Butler sobre la
performatividad de género, asi como a las ideas de Pierre Bourdieu sobre
coémo el habitus refuerza las estructuras de poder en la moda. En sus estudios
analiza el impacto del consumo masivo y la sostenibilidad en la industria,
apoyandose en autores como Naomi Klein y Ulrich Beck. ElI enfoque
poscolonial, inspirado en Edward Said y Homi Bhabha, también es fundamental
en su analisis de como la moda refleja y desafia las relaciones de poder
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cultural. Su trabajo explora como la moda puede actuar como un campo de
lucha cultural, ofreciendo una comprension profunda de las dinamicas de
género, clase y raza que han influido en la practica del disefio textil e

indumentaria.

La moda ha sido una parte importante de la cultura desde hace mucho tiempo,
se ha convertido en una parte integral de la identidad personal y la expresion
de la individualidad, desde la modernidad la moda ha permitido a la gente
expresar sus sentimientos, emociones y opiniones de manera creativa; esta ha
contribuido a la construccion de una cultura global, donde los disefiadores y
marcas de moda tienen la capacidad de influenciar la forma en que la gente ve
y se siente acerca de su cultura y su pais; esto permite que se sientan
conectados con personas de todo el mundo, asi como con sus propias culturas.
En la cultura de la belleza la moda también ha jugado un papel importante,
llevando a la gente a adoptar diferentes estilos de vestir y peinados para
expresar su individualidad; esto ha creado un sentido de empoderamiento entre
los individuos, especialmente entre las mujeres. Los analisis y teorias en torno
a la moda revelan una dimension mucho mas profunda que la apariencia
estética; en su esencia, es un lenguaje visual y cultural que articula nuestra
identidad, proyecta nuestras convicciones y refleja tanto nuestra pertenencia a
un grupo como nuestra singularidad individual. Se convierte en un espejo de
las sociedades y las épocas, dando voz a revoluciones silenciosas y

transformaciones culturales.

Dentro de este marco, el disefio textil e indumentaria se desarrolla como una
rama creativa, una herramienta poderosa de comunicacion y expresion; a
través de sus patrones, texturas y estilos, relata historias, evoca emociones y
establece dialogos entre culturas y generaciones; busca ser una manifestacion
de una conciencia colectiva e individual. Es una disciplina proyectual que
responde vy refleja las dinamicas, tensiones y aspiraciones de una comunidad,
consolidando su relevancia en el mundo de la estética y en el ambito
sociocultural. Mas alla de las tendencias, esta disciplina tiene el potente rol de
documentar y, a veces, anticipar cambios sociales; por ejemplo, la creciente

popularidad de la moda sostenible y ética es una respuesta a la creciente

79



conciencia sobre los problemas medioambientales y de explotacion laboral.
Cada disefo confeccionado, desde su textura hasta su patron, trasciende la
estética y se convierte en una expresion del contexto actual, del espiritu de una
época. Este espiritu encapsula una variedad de elementos, desde movimientos
sociopoliticos hasta transformaciones tecnolégicas y culturales (Entwistle,
2002).

En un analisis interdisciplinario sobre el rol de la moda y el disefio de
indumentaria en las relaciones sociales, Zambrini (2022 - 2023) aborda la moda
como un lenguaje que atraviesa dimensiones economicas, ambientales,
discursivas, culturales y politicas. Sus abordajes se organizan en torno a tres
ejes principales: cuerpo-género, sustentabilidad-nuevos paradigmas y arte-
disefio, resaltando la importancia de vincular la moda con fenémenos

econdmicos, sociales y ambientales.

La moda, mas alla de ser una representacion estética, actia como un
barometro de las dinamicas socioculturales de una época. Dentro de este
contexto, la relacion entre moda y disefio textil e indumentaria es de especial
relevancia. La moda, en su esencia, refleja y es influenciada por los discursos y
practicas del disefio textil (Barnard, 2002). Esta interconexion pone de
manifiesto la trascendencia de comprender las teorias y propuestas que han
configurado la evolucién del disefio, tanto como en la disciplina como en la

profesion.

2.6.3 Marco conceptual para la disciplina de diseio

El disefio, como disciplina y practica, ha evolucionado en un contexto de
cambios sociales, tecnologicos y economicos significativos. Calvera (2017)
aporta un analisis profundo sobre los origenes del disefio, sugiriendo tres
hipdtesis sobre la configuracién histérica de esta disciplina.
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La primera hipdtesis se centra en la formacion académica y cultural promovida
por la Bauhaus, una escuela que surgié como una entidad innovadora en el
escenario del disefio mundial, la cual introdujo nuevos paradigmas en la
formacion de disenadores y establecio un puente entre las artes y la
produccion industrial; este enfoque emergid en respuesta a los desafios
presentados por el neocapitalismo y su rapido avance, buscando una armonia
entre la estética y la funcionalidad. Aqui, el interés principal radica en identificar
a los pioneros de la disciplina en diferentes regiones, examinando su relacién y
alineacion con los maestros europeos y desentrafiando las particularidades del

movimiento moderno en diferentes contextos geograficos.

La segunda hipotesis que plantea Calvera enmarca el disefio en el contexto de
la industrializacion, bajo la idea de que el disefo, tal como lo entendemos hoy,
se desarrollé en paralelo con la revolucion industrial. Esta perspectiva sugiere
que el disefio va mas alla de ser una disciplina estética, al convertirse en
componente decisivo de la produccion en masa; en esta interpretacion, el
disefio se percibe como una respuesta a las demandas de eficiencia y

estandarizacion, evolucionando con las fabricas y las economias de escala.

La tercera hipétesis se enfoca en la profesionalizacion del disefio. A medida
que la disciplina se consolidaba, los disefiadores buscaban reconocimiento y
legitimidad; para alcanzar estos objetivos, comenzaron a formar asociaciones
profesionales, creando redes y plataformas para promover la importancia y el
valor del disefio en la sociedad. Esta institucionalizacion busco proteger y
apoyar a los profesionales del campo, con la finalidad de educar al publico
sobre el papel que el disefio puede desarrollar en la construccién del mundo
material y cultural que nos rodea. Estas tres hipotesis ofrecen una comprension
panoramica de la evoluciéon del disefio, mostrando como se entrelaza con las
corrientes econdmicas, tecnoldgicas y culturales mas amplias de la sociedad.
Al examinar estas raices, obtenemos una comprension mas profunda de la

posicion y el papel del disefio en el mundo contemporaneo.

Desde la modernidad, el disefio se ha encasillado en plataformas elitistas

sustentadas en marcas de renombre que, en lugar de vender los productos,
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venden su nombre. Esta situacion, bajo el influjo de un modelo norteamericano
predominante en nuestra sociedad, ha provocado que los disehadores se
aboquen a proyectos de vinculacion, emprendimientos propios, espacios y
plataformas que potencian la produccion de este sector. El auge y la transicion
de la modernidad al posmodernismo trajo consigo una evolucion notoria en la
percepcion y practica del disefio, esta transicion dio origen a una nueva era
donde la marca se convirtié en sindonimo de identidad, mas alla del producto en
si. Las grandes marcas globales, aprovechando este cambio de paradigma,
pasaron a promocionar estilos de vida, identidades y experiencias; comenzaron
a establecerse como entidades -culturales, donde los disefiadores se
encontraron en el centro de esta revolucion, jugando un papel valioso en la

construccion y promocion de estas identidades (Lurie, 1994).

A medida que el neoliberalismo y la economia globalizada se afianzaron, la
necesidad de diferenciacion y adaptacion local crecio, esto llevo a los
disefiadores a pensar mas alla de las convenciones tradicionales y a adoptar
enfoques mas centrados en la comunidad y la individualidad. La participacion
activa en proyectos comunitarios y emprendimientos propios comenzé a ser

vista como una oportunidad para redefinir y diversificar la practica del disefo.

El disefio, como disciplina y practica, ha experimentado una evolucidén
considerable en las ultimas décadas. Tradicionalmente visto como un proceso
centrado en la creacién de objetos o soluciones estéticas, ahora es reconocido
por su capacidad para influir y ser influenciado por transformaciones sociales
significativas. El modelo lineal de produccion masiva y hegemonico ha sido
reemplazado gradualmente por un enfoque que prioriza la inclusividad, la
sostenibilidad y el impacto social, donde los disefiadores pueden aportar con
sus conocimientos en la construccién de toda la cadena de valor: desde la
conceptualizacién y fabricacidn hasta la promocion y comercializacion; se
considera una tarea que requiere una vision estratégica, entendiendo las
complejidades culturales, econémicas y sociales que rodean el producto o

servicio.
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En esta matriz cambiante, la formacién y promocion de una cultura del proyecto
es trascendental; una cultura que valora el proceso tanto como el producto
final, que busca soluciones holisticas y que se centra en el usuario y su entorno
(Manzini, 2015). En este panorama, el rol de los disefiadores se torna
importante, sus producciones deben ir mas alla de la estética o la creacion de
un producto; deben centrarse especialmente en la formacion de una cultura del
proyecto, aportando tanto en la accion como en la reflexidn sobre el disefio de
productos y sus procesos de fabricacion. Esta cultura del proyecto busca
renovar y mejorar continuamente, a través del aporte de todos los miembros
involucrados en los emprendimientos; ademas, el disefio tiene el potencial de
mejorar elementos como la marca, catalogos, packaging y el concepto general
del producto; ayuda también a definir el eje estratégico del emprendimiento, ya
sea esparcimiento, patrimonial, cultural, socioambiental, de accesibilidad, entre
otros. Las recomendaciones de los disefadores pueden extenderse a areas
como la comercializacion y la optimizacion de la produccion, contribuyendo asi
a un proyecto de promocion local mas amplio y cohesivo (Bernatene, Molinari,
Muraca, Ungaro, & Canale, 2009).

El disefio en su dimension mas amplia puede ser un poderoso motor de cambio
social; al trabajar en estrecha colaboracion con comunidades vy
emprendimientos locales, los disefiadores tienen la oportunidad de influir en la
direccion de proyectos que pueden tener un impacto significativo en la
economia y la cultura local. El enfoque de disefio centrado en el ser humano y
el énfasis en la co-creacion y colaboracién son el camino para seguir en el
contexto actual, asegurando que las soluciones propuestas estén alineadas
con las necesidades y aspiraciones de la comunidad.

Manzini (2015) destaca que el disefio es el resultado de una alquimia de
capacidades humanas fundamentales: sentido critico, creatividad y sentido
practico; estas capacidades permiten a los disefiadores crear soluciones
funcionales y les otorgan la habilidad de ser sensibles a su contexto y generar
respuestas que se adapten a las necesidades cambiantes de la sociedad.
Valdés de Leodn (2010), por su parte, recalca la naturaleza contextual del

disefio; segun el autor, el disefio no opera en un vacio; esta inextricablemente
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vinculado a su contexto histérico y es condicionado por multiples factores, ya
sean economicos, politicos o culturales. El disefio es un jugador clave en el
campo de la cultura, donde se libran batallas simbdlicas por el control de
significados. Escobar (2017) aborda el concepto de "disefio para las
transiciones", este enfoque reconoce que el disefio tiene el poder de influir en
multiples esferas de la sociedad: cultural, social, politica y econdmica. Ya no es
suficiente para los disefiadores ser simplemente creadores; ahora deben ser
visionarios, activistas y facilitadores, deben navegar y moldear los paisajes
cambiantes de la vida moderna, buscando maneras de catalizar cambios

positivos.

El disefio, como campo de estudio y practica, ha sufrido transformaciones
significativas a lo largo de las décadas, especialmente en cuanto a su valor e
influencia en la sociedad y la naturaleza. Ha dejado atras su percepcion inicial
de ser un aspecto secundario o complementario en los negocios y se ha
integrado de manera profunda y critica en los procesos productivos. Bruce Mau
lo articulé con agudeza cuando menciond que "el disefio no se trata de hacer
las cosas hermosas, sino simplemente de hacerlas lo que son ... para nosotros
" (2000, pag. 35); en otras palabras, el disefio ya no se limita a ser una
herramienta exclusivamente estética o funcional, tiene el potencial de

remodelar y redisefiar sistemas y estructuras en su totalidad.

En la actualidad el disefio tiene una relacién intrinseca con la accidén y
transformacién de la realidad, la praxis del disefio en la actualidad aborda su
rol performativo, donde cada decision y creacion tiene un propdsito claro y una
intencionalidad detras, generalmente vinculada a un propdsito social y cultural.
A principios del siglo XX, el disefio, que era tradicionalmente visto como un
simple oficio, comenz6 a emerger como una disciplina en su propio derecho.
Este cambio fue producto de una comprension mas profunda y un manejo de
las complejidades inherentes a la realidad que busca modificar. Burgos (2015)
sugiere que este reconocimiento y solidificacion de la disciplina del disefio se
debe en gran medida a su practica activa y constante dentro de comunidades
especificas.
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La metodologia y el proceso detras del disefio son fundamentales para
comprender como los disefiadores conciben y desarrollan soluciones, los
procesos de disefio no son lineales ni predecibles; estan conformados por una
mezcla de ideas, conceptos e inspiraciones. Tal como Valdés de Leon (2010)
destaca, el disefio no es un acto aislado o esporadico, esta condicionado y
moldeado por las herramientas, técnicas y materiales disponibles en un
momento dado, que involucra procesos de ensayo y error, en un desarrollo que
avanza y retrocede, reflejando la iterativa y a menudo impredecible naturaleza
de la creatividad. El disefio ha demostrado ser un pilar fundamental para las
economias creativas, mas alla del producto final, el disefio impulsa
interacciones significativas entre productores y consumidores, Zeas (2016) y
Galan (2007) argumentan que la incorporacion del disefio y sus herramientas
creativas en las operaciones de una empresa o proyecto pueden aumentar la
capacidad de la organizacion para ser autoorganizativa y contextualmente
consciente; esta conciencia y sensibilidad estratégica, aunque no garantizan
ventas, si pueden mejorar significativamente el posicionamiento y la

competitividad de una empresa en el mercado.

En paises como Argentina el término disefio de autor asociado al disefio de
indumentaria emerge como una categoria que se asocia a la singularidad,
selectividad y originalidad de las piezas producidas por los disefadores.
Guerschman (2010) define el disefio de autor como una practica diferenciada
de la produccion industrial estandarizada, caracterizada por la creacion de
piezas unicas, artisticas y no seriadas; este tipo de disefio, aunque inicialmente
vinculado a la oposicion frente a la moda masiva, también participa en el
mercado, pero bajo parametros diferentes, como lo destaca Miguel (2013)
quien subraya la relevancia del contexto econdmico, politico y educativo en la
produccion cultural de estos bienes.

En las dinamicas productivas, las estrategias de comercializacion son
trascendentales en la difusion del disefio de autor. Guerschman (2010) y
Miguel

(2013) analizan las ferias de disefio y otras plataformas de exposicion como
espacios para la circulacién de estos productos, destacando que aunque las
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producciones de autor suelen ser limitadas, encuentran nichos de mercado a
través de estrategias comerciales que valoran la exclusividad y calidad de los
productos. En este sentido, es importante analizar como los disefiadores han
desarrollado sus propias estrategias de comercializacion para diferenciarse en

un mercado competitivo, utilizando tanto medios tradicionales como digitales.

El disefio textil e indumentaria, especialmente el de autor, es concebido no solo
como una actividad creativa, sino como un proceso que articula elementos
simbolicos, econdmicos y sociales, tal como lo sefala Maria Eugenia Correa y
Santiago Ojeda (Correa & Ojeda, 2021, citado en Gavito). Correa estudia el
surgimiento de los disefiadores de autor en contextos locales y globales,
enfatizando el marco sociopolitico en que actuan estos "trabajadores
culturales", mientras que Ojeda explora la relacién entre el disefio y los
procesos de trabajo en pequefias y medianas empresas. En en el contexto
local, esta articulacion entre el disefio y el entorno productivo local ofrece un
campo para explorar como se ha configurado el disefio textil en respuesta a las

demandas sociopoliticas y productivas.

Para Paula Miguel (2019) la produccién simbdlica en el disefio de indumentaria
se articula a través de procesos de intermediacion, como la prensa y otros
agentes del campo, que difunden conceptos y contribuyen a la valorizacion y
legitimacion de ciertos productos y practicas. Este analisis se centra en la
tension entre las logicas econdmicas y artisticas, asi como en la relacion entre
los disefiadores y los intermediarios que mediatizan la percepcion del término
"disefo de autor". La perspectiva critica de la autora destaca como este
término puede perder su efectividad como categoria explicativa a medida que
se vuelve un concepto ampliamente difundido y, en algunos casos, diluido.
Este analisis nos permite visualizar como las categorias simbdlicas evolucionan
y son resignificadas en el tiempo, en funcidon de las tensiones entre tradicion,

innovacion y comercializacion.

El impacto de los medios digitales en la produccion y consumo del disefio de
autor es otro aspecto relevante que ha transformado la interaccion entre

disefiadores y consumidores. INTI (2016) y Paula Miguel (2013) subrayan

86



como las plataformas digitales, redes sociales y blogs han facilitado la
visibilidad de los disefiadores y permitido la creacion de comunidades virtuales
que fomentan el didlogo entre el creador y el consumidor. Este cambio
tecnoldgico ha sido fundamental para los disefiadores de autor, quienes ahora
pueden comercializar sus productos mas alld de los espacios fisicos
tradicionales, aprovechando las ventajas de los sistemas digitales para

establecer una relacién mas personalizada con sus clientes.

Asimismo, la relacion entre el disefio de autor y la moda es un tema que se
aborda desde distintas perspectivas. Susana Saulquin (2006) examina cémo el
disefio de autor se posiciona como una alternativa a los mandatos de consumo
impuestos por las grandes tendencias de moda, al tiempo que revaloriza la
produccion artesanal y los referentes artisticos. La moda sigue siendo un
fendbmeno central en los procesos de disefio y comunicacion, tal como lo
establece Roland Barthes ([1967] 1978) en su analisis de los lenguajes
visuales y simbolicos asociados al vestuario. Esto permite reflexionar sobre
como los disefiadores han integrado elementos de la moda global,
desarrollando propuestas locales que dialogan con la identidad y las
particularidades culturales de la region.

El disefio de autor es un campo simbolico y cultural, tal como lo proponen
Bourdieu (1974) ([1979] 1995) y Appadurai (1986) quienes destacan que el
valor de los bienes producidos no se limita a lo econdmico, sino que incluye
dimensiones simbdlicas que son significativas tanto para el productor como
para el consumidor. En el caso de la produccion de diseno textil e indumentaria
en la ciduad de Cuenca, este estudio se puede analizar como estas
dimensiones simbdlicas han influido en las practicas de creacion y produccion,
generando circuitos alternativos que se alejan de los modelos industriales

masivos.

Dentro del marco teorico propuesto por Bourdieu (1990), el campo profesional
se entiende como un sistema de relaciones sociales donde diversos agentes
compiten por recursos limitados y acumulan capital simbdlico, que incluye

elementos como el prestigio y la influencia. En el sector del disefio textil y de la
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moda, este capital se puede materializar en marcas de prestigio, patentes de
disefio y tendencias impuestas por disefadores influyentes. La ciudad de
Cuenca, Ecuador, ha experimentado una profesionalizacion notable en este
ambito, impulsada por una sinergia de factores educativos, politicos y
econdmicos; la interaccion entre estos elementos ha favorecido la
consolidacion de practicas profesionales y ha promovido el reconocimiento de
habilidades especificas en la comunidad del disefio textil e indumentaria. Los
esfuerzos gubernamentales para potenciar la cultura y la industria textil, junto
con iniciativas educativas, han sido importantes para facilitar la transmisién del

conocimiento necesario para la practica profesional en esta region.

La profesionalizacion del campo del disefio textil e indumentaria comprende el
desarrollo de estandares, conocimientos especializados, principios éticos y
practicas definidas que juntos establecen el marco regulatorio de esta
disciplina. Estos elementos permiten a los profesionales del disefio ser
reconocidos por sus pares y la sociedad, creando una identidad y legitimidad
profesional (Evetts, 2013). Este proceso de profesionalizacién en el DTel se
manifiesta en la creacion de programas de estudio especializados, la
implementacion de politicas gubernamentales de apoyo y la formacién de
asociaciones dedicadas a promover la investigacion y la innovacion,

asegurando asi el cumplimiento de los estandares de la profesion.

Distinguir entre intelectuales y expertos en el analisis de la profesionalizacion
en el disefio, como discuten Neiburg y Plotkin (2004), plantea que los
intelectuales pueden tener una formacion amplia y operar dentro o fuera del
ambito académico, mientras los expertos tienden a estar mas estrechamente
vinculados a una especializacion y formacion académica especifica en el
disefio. Esta diferenciacion nos permite comprender mejor como los
disefiadores textiles y de indumentaria, como expertos, contribuyen y se
integran dentro de la configuracion del campo profesional. Al tomar en cuenta
estas consideraciones, se facilita el avance en la comprension de cémo los
factores politicos y econdmicos han modelado y continuan dando forma al
campo profesional del disefio textil e indumentaria. Esta vision holistica enfatiza
la importancia de las dinamicas politicas y econdmicas y su papel en la
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conformacion del panorama del disefio, subrayando la interconexion entre la

evolucion profesional y el contexto mas amplio.

En nuestra aproximacién a la disciplina del disefio, consideramos su notable
capacidad para influir y transformar distintos aspectos de la sociedad, este
impacto se extiende mas alla de lo social, cultural, econémico, politico y
medioambiental; la intervencion del disefo no se limita unicamente a las etapas
de creacion o produccion; también engloba aspectos como la comercializacion,
la experiencia del usuario y la sostenibilidad. El propdsito del disefio va mas
alla de la busqueda de estética y funcionalidad; se enfoca en la optimizacion y
mejora continua, beneficiando tanto a los consumidores como al entorno en el
que se desenvuelve. Ante el panorama actual de la disciplina del disefio y su
practica profesional, esta investigacion propone desarrollar una metodologia
que permita recolectar informacion detallada sobre los procesos creativos,
productivos y las formas de comercializacion que los disefiadores textiles y de

indumentaria de la ciudad de Cuenca aplican en sus marcas independientes.

2.6.4 Propuesta conceptual para el desarrollo del analisis:

Transubstanciacion y el valor simbdlico en el disefio?

El concepto de "transubstanciacion" desarrollado por Bourdieu (1974) se refiere
a como ciertos bienes culturales o productos pueden ser transformados
simbolicamente, adquiriendo un valor que trasciende su funcionalidad o costo
material; este valor es producto de un proceso social que convierte un objeto
en un simbolo de distincidn, lo que ocurre por ejemplo en la alta costura, donde
la ropa se convierte en un signo de estatus y capital cultural ([1984]1990). Este
valor simbdlico en términos de Bonsiepe (2022) puede ser reinterpretado en el
contexto del disefio como un proceso en el cual los productos disefiados

adquieren un valor simbdlico por el significado que les confieren los procesos

2 Este apartado se presenta en esta etapa como una propuesta conceptual que se abordara en
profundidad en el capitulo 4, centrando la atencién en los agentes productores de disefio textil
e indumentaria. Se busca enmarcar a estos agentes dentro del contexto de los bienes que los
posicionan en el campo profesional de la ciudad.
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creativos y la capacidad de estos productos para transmitir estilo, identidad,

cultura, valores sociales, entre otros.

Los disenadores de moda, textil e indumentaria participan en un proceso de
transubstanciacion al dotar a sus creaciones de un valor simbdlico y cultural,
convirtiéndose en agentes que contribuyen al desarrollo cultural a través de sus
creaciones, desafiando la dominacion de las modas globales y creando
productos que pueden reflejar, valorar, preservar y fortalecer la identidad local
con estilos contemporaneos que representan y mantienen viva la cultura, al
tiempo que se promueve una autonomia cultural y econdmica. Esto puede
convertir al disefio en un acto significativo, tanto en términos de produccion

como de consumo cultural.

El valor simbdlico se construye mediante un proceso social en el que los
productos de disefio se convierten en simbolos de distincion y estatus,
reflejando capital cultural; desde esta perspectiva, el disefio se interpreta como
una manifestacién de poder y diferenciacion social. Bonsiepe (2022) subraya la
dimensién critica y emancipadora del disefo, destacando que su valor
trasciende la resolucion de problemas practicos o estéticos, manifestandose en
su capacidad para cuestionar y desafiar las estructuras de poder. En este
contexto, el proceso de disefio debe incorporar la nocion de autonomia, tanto

cultural como econdmica.

El disefio adquiere valor cuando se utiliza para impulsar la autonomia de las
comunidades locales, especialmente en contextos periféricos. Este valor
simbdlico tiene también repercusiones econdémicas: si los productos de disefio
son apreciados por su autenticidad y su vinculo con el entorno local, su valor
en el mercado puede incrementarse. Dicho aumento refleja la calidad material
del producto y el capital cultural que adquieren a través del proceso de
transubstanciacion. Asi, la transubstanciacién enriquece el significado cultural
de estos productos y tiene el potencial de fortalecer la economia local, al hacer

que los disefios locales sean mas atractivos en el mercado global.
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El proceso de transubstanciacion, tal como lo describe Bourdieu, no es
automatico ni inevitable, requiere un contexto social y cultural especifico donde
los significados culturales puedan ser reconocidos y valorados; este enfoque se
alinea con la propuesta de Bonsiepe, donde el disefio debe involucrarse
activamente en la transformacién social y en la lucha contra las desigualdades.
Estos abordajes resaltan el papel del disefio como un agente de cambio social,
que tiene el potencial de cuestionar y desafiar las estructuras de poder
existentes, promoviendo asi la autonomia y crecimiento de los contextos

locales.

Este acto de resistencia se alinea con la vision de Bonsiepe sobre el valor del
disefio como un acto critico, cuando desafia las normas establecidas y propone
alternativas que promuevan la justicia social y la equidad. Desde un enfoque
emancipador también se refleja en como los disefiadores utilizan el disefio para
fomentar el desarrollo local en una economia global, donde los mercados estan
dominados por grandes corporaciones multinacionales, los disefiadores buscan
crear un espacio donde los productos locales puedan competir en términos de
calidad y significado cultural. Esto se logra a través de la calidad de los
materiales, la mano de obra y mediante la narracién de historias, o que puede
generar un vinculo emocional entre el consumidor y el producto. Al enfatizar la
historia y el significado cultural de sus productos, los disefiadores agregan un
valor simbodlico dificilmente puede ser replicado por los productos de

fabricacion masiva.

Desde este enfoque los productores de disefio que trabajan con
manifestaciones culturales promueven la economia local al mantener la
produccion y las técnicas artesanales dentro de la regién, empoderando a las
comunidades locales. Al involucrar a estos agentes en los procesos creativos y
productivos de disefio, los disefiadores estan ayudando a preservar
conocimientos y habilidades tradicionales que de otro modo podrian perderse.
Ademas, este proceso fomenta un sentido de orgullo y pertenencia entre los
artesanos, que ven sus habilidades valoradas y sus tradiciones preservadas

para las futuras generaciones.
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Bajo este panorama el concepto de disefio como practica critica también se
manifiesta en la manera en que los disehadores abordan los desafios
contemporaneos como la sostenibilidad y la justicia social. En un mundo donde
la industria de la moda es una de las mas contaminantes, los disefadores
locales estan adoptando practicas mas sostenibles, como el uso de fibras
naturales y la produccion en pequena escala. Estas practicas desarrollan
impactos positivos hacia el medio ambiente, y se consideran un acto de critica
hacia la cultura de consumo rapido que predomina en la industria global de la
moda. Al adoptar estas practicas, los disefiadores estan demostrando que es
posible crear productos que sean tanto estéticamente atractivos como
socialmente responsables. Este enfoque refuerza la idea de Bonsiepe de que
el disefio tiene aportes significativos en el desarrollo de un mundo mas
sostenible y equitativo, contribuyendo a un cambio mas amplio en la manera en

que entendemos el valor en el disefo.

Bonsiepe (2022) subraya también que el verdadero valor del disefio reside en
su capacidad para crear una sociedad mas justa y equitativa, donde las
comunidades locales tienen el control sobre sus medios de produccidon y su
identidad cultural. Este enfoque se traduce en un diseio que ademas de ser
visualmente atractivo, se puede transformar en un vehiculo para la
emancipacion social y econdémica. Los disefiadores locales estan utilizando su
trabajo para construir un futuro donde la cultura y la economia locales puedan
prosperar en sus propios términos, sin sucumbir a las presiones de la
globalizacion, sujetas a las dinamicas de dependencia economica y cultural
impuestas por los centros de poder globales

Para Bonsiepe (2022) la autonomia cultural se refiere a la capacidad de una
comunidad para definir y preservar su identidad cultural frente a las influencias
externas, especialmente en un mundo globalizado donde las culturas locales a
menudo son subsumidas por las tendencias globales dominantes. En los
contextos locales, esta autonomia cultural se manifiesta a través de la
resistencia a la homogeneizacion cultural y la conservacion de las
manifestaciones culturales. Los disefiadores locales que integran estas

técnicas en sus productos preservan el patrimonio cultural y crean un espacio
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donde la cultura local puede florecer de manera independiente y auténtica. Al
utilizar motivos, técnicas y materiales tradicionales, los disefiadores estan
asegurando que las manifestaciones culturales sigan siendo relevantes y
valoradas tanto a nivel local como en mercados mas amplios. Esta
revalorizacion contribuye a la preservacion de la cultura, fortalece el sentido de
identidad y orgullo comunitario, lo que genera una cohesion social y resiliencia

cultural en tiempos de cambio rapido.

En términos econdmicos, la autonomia que se promueve a través del disefio
esta relacionada con la capacidad de una comunidad para controlar sus
propios recursos y medios de produccidn, reduciendo asi la dependencia de
agentes externos que puedan imponer sus propias agendas econdmicas. En
contextos donde los productos de disefio son reconocidos e impulsados, se
genera una via para alcanzar autonomia econdmica, al crear productos que
son valorados por su estética, funcionalidad y conexién con la cultura local.
Ademas, se genera empleo y son un sustento para los artesanos locales,
manteniendo vivas las técnicas tradicionales mientras se adapta a las
demandas contemporaneas del mercado. Al centrarse en la produccion local,
los disefiadores de pueden establecer un modelo econdmico mas sostenible,
que prioriza la calidad sobre la cantidad y que valora el trabajo artesanal por
encima de la produccion masiva. Esta direccion también esta alineada con la
sostenibilidad, un tema que es cada vez mas relevante en el disefio
contemporaneo. Estas decisiones en los procesos reducen el impacto
ambiental de la produccion y refuerzan la autonomia economica de la region al
reducir la dependencia de insumos importados. Ademas de los aspectos
técnicos y materiales, en la narrativa cultural los productos pueden transmitir
historias a través de sus disefios, que pueden estar relacionadas con la
mitologia local, con la historia de la regidn, o con experiencias personales. La
narrativa puede afadir un nivel adicional de valor simbdlico a los productos, y
puede permitir a los consumidores conectar con los productos a un nivel mas

profundo, mas alla de su funcionalidad basica.

La transubstanciacion puede ser incrementada bajo este camino comunitario y

colaborativo con el disefio. En lugar de operar de manera aislada, muchos
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disefiadores pueden optar por trabajar con artesanos locales, quienes poseen
conocimientos especializados en técnicas tradicionales, esta colaboracion
aporta a preservar que las tradiciones se mantengan vivas, y empodera a las
comunidades locales al integrarlas en el proceso de disefio y produccién. Este
trabajo participativo también refuerza el valor simbdlico de los productos, ya
que cada pieza refleja el esfuerzo colectivo de una comunidad. Cuando un
producto es comprado, el consumidor adquiere un objeto que se convierte en
parte de una cadena de valor que incluye a los disefiadores, los artesanos y la
comunidad en general. Este sentido de pertenencia y de apoyo a las
economias locales es un elemento relevante del valor que estos productos
llevan consigo, y es un claro ejemplo de como la transubstanciaciéon se

materializa en el diseno.

El abordaje critico de Bonsiepe y la transubstanciacion de Bourdieu aplicado al
disefio textil e indumentaria puede revelar como el disefio se convierte en una
herramienta poderosa para la emancipacion cultural, el desarrollo local y la
critica social, donde los disefiadores locales pueden crear productos
estéticamente agradables vy utilizar al disefio como un medio para promover la
autonomia cultural y econdmica, preservando las tradiciones textiles locales, y
fomentando un desarrollo mas sostenible y equitativo. Este enfoque genera
valor simbdlico a los productos que crean y enriquece a la comunidad en su
conjunto, haciendo del disefio un acto profundamente significativo tanto a nivel

local como global.

2.7 Metodologia

Para el desarrollo de esta investigacion, se adopta un enfoque mixto que
combina elementos cualitativos, como el analisis documental, y cuantitativos,
como la recopilacion y analisis de datos. Esto con el fin de proporcionar una
vision completa del objeto de estudio, identificado como los productores de
disefio textil e indumentaria. Para ello, se han estructurado tres etapas
distintas, cada una alineada con uno de los tres objetivos especificos
planteados.
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La primera etapa de investigacion cualitativa se centra en un analisis
documental de los Planes de Desarrollo Nacional de documentos oficiales para
identificar regulaciones y politicas relacionadas con la industria textil, las
industrias culturales y el sector cultural del disefo, esta técnica se destaca por
permitir un estudio detenido de documentos para obtener informacion valiosa;
el primer paso del proceso es la seleccibn de documentos pertinentes al
periodo en estudio, con un foco especial en los Planes de Desarrollo Nacional y
otros posibles documentos gubernamentales relacionados; una vez
recopilados, estos documentos se organizan cronolégicamente para facilitar la
identificacion de politicas y directrices a lo largo del tiempo establecido.
Mediante analisis de contenido se identifican y resaltan secciones que
mencionen, ya sea de manera directa o tangencial, la industria textil y las
industrias culturales; tras esta indagacion se continua con la interpretacion de
los datos obtenidos. Aqui, se busca entender las tendencias en politicas y
directrices para determinar cdmo estas han influenciado en la conformacion del
campo profesional de DTel. La informacion recopilada se analiza a través del
prisma de la Teoria de los Campos, esto permite construir una narrativa que

revela la estructura del campo en el contexto y periodo especificos.

Con las fuentes debidamente organizadas en esta etapa, se procede a un
analisis de datos descriptivo de los agentes, estableciendo instituciones
publicas, instituciones académicas, organizaciones colectivas, eventos, lineas
de fomento, politicas y datos relevantes. Este abordaje indaga la estructuracion
del campo, con sus dinamicas, influencias y luchas de poder subyacentes que
han contribuido a moldearlo.

En la segunda etapa se releva informacion de los productores locales en
disefio textil e indumentaria en Cuenca entre 2005 y 2021, para la cual se
disefia una encuesta enfocada en los procesos creativos, procesos productivos
y formas de comercializacidn, se incluyen preguntas cerradas con la finalidad
de realizar un analisis estadistico. Se determina que el universo de
emprendimientos que se investiga es la totalidad obtenida de una primera
encuesta que determina si los graduados tienen o no su marca de disefio

independiente. En base al universo de estudio, se procede a la administracion
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de la encuesta, determinando su desarrollo en linea, via telefonica y via redes
sociales, se establece un periodo especifico para recopilar las respuestas junto
a un equipo de investigacion, conformado por tesistas de grado.

En la tercera etapa se procesan los datos recolectados, al introducir la
informacion en un software estadistico de hojas de calculo, seguido de una
revision para asegurar la calidad de los datos; posteriormente, se efectua un
analisis estadistico descriptivo, calculando medidas basicas y generando
graficos para visualizar la distribucion de las respuestas. La interpretacién de
estos datos proporciona informacion sobre la consolidacion y autonomia del

campo DTel en Cuenca.

Los datos recogidos en hojas de calculo se preparan mediante la asignacién de
valores a las diferentes categorias para su analisis en Rapidminer, una
avanzada plataforma de ciencia de datos y aprendizaje automatico. Esta
plataforma ofrece un entorno integrado, facilitando la visualizacién de datos, la
mineria de texto y el analisis predictivo. Rapidminer se destaca por su
diversidad de técnicas y algoritmos de aprendizaje automatico, que abarcan
desde regresiones basicas hasta complejas redes neuronales y algoritmos de
aprendizaje profundo. Ademas, permite realizar analisis de manera grafica e
interactiva, lo que enriquece la experiencia del usuario y facilita la comprension
de los datos. Mediante esta plataforma con los puntajes adquiridos por los
productores, se posicionan ya sea con un mayor nivel de éxito o influencia en
el campo, lo que sugiere que el productor ha logrado una posicion mas
destacada o con menor valor que se interpreta con disefiadores emergentes o

qgue utilizan otras formas para ubicarse en el campo.

La puntuacion que se asigna a los productores actua como un indicador de su
éxito en el campo, esta valoracion puede abrirle las puertas a una serie de
ventajas y reconocimientos por parte de las entidades gubernamentales, lo que
a su vez favorece su desarrollo profesional y el crecimiento general del campo
del disefo textil e indumentaria. Todos los hallazgos se consolidan en un
informe que incluye graficos y tablas para una mejor comprension visual. Este

analisis proporciona una vision clara de la situacion actual de los
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emprendimientos en el campo y destaca tendencias identificadas, sefialando
posibles areas de oportunidad o necesidades de investigacion futura. La
aplicacion de esta metodologia asegura un analisis profundo y cuantitativo de
la evolucién y el estado actual de la profesion de disefio textil e indumentaria
en la ciudad de Cuenca durante el periodo analizado.

El concepto de "valor en juego" de la Teoria de los Campos esta
intrinsecamente vinculado a los productos que logran un mayor valor simbélico
mediante la “transubstanciacion” de sus procesos de creacion, produccion y
formas de comercializacion, a medida que estos productos incrementan su
valor, los productores ganan reconocimiento dentro del campo, que puede
conllevar a una variedad de beneficios, como la obtencion de espacios
gratuitos para la comercializacion de sus productos, facilitados por instituciones
publicas, el acceso a fondos concursables no reembolsables, beneficios
fiscales, y la posibilidad de adquirir maquinaria con exencion de impuestos,

entre otros incentivos.

Al final de la investigacion se interpreta la informacion obtenida sobre el habitus
generado a través de los procesos creativos, productivos y formas de
comercializacion por los productores de DTel, lo que evidencia la conformacion
y consolidacion del campo profesional de DTel en Cuenca entre 2005 y 2021
Para cada area, se contrastaran las perspectivas de las fuentes primarias y
secundarias, buscando similitudes, discrepancias y puntos de convergencia, y

organizando estos hallazgos en una matriz de comparacion.

En los apartados subsiguientes, se desglosan con detalle las unidades de
analisis y sus respectivas dimensiones, asi como los valores o categorias y los
indicadores pertinentes; ademas, se describen los instrumentos seleccionados
para la recoleccién de datos y se presenta una matriz de datos que integra y

resume toda la metodologia de investigacion propuesta.

2.7.1 Unidad de analisis y dimensiones
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Segun Ynoub (2015), las unidades de analisis son aquellos entes, eventos,
sujetos u objetos en los cuales se centra la descripcion o el analisis de una
investigacion, son esencialmente los aspectos, caracteristicas o propiedades
que se eligen para evaluar o estudiar las unidades de analisis en detalle. Esta
focalizacion es esencial para definir y delimitar el ambito de estudio y garantizar
una investigacion precisa y relevante. Dentro del marco de esta investigacion,
las unidades de analisis adquieren una especial relevancia para asegurar que
el estudio aborde adecuadamente los diferentes aspectos de este campo en el
periodo definido.

A continuacién, se detallan las unidades de analisis y las dimensiones
establecidas en relacion con cada objetivo especifico de esta investigacion:

Objetivo 1: Examinar y discernir las politicas y directrices
gubernamentales implementadas entre 2005 y 2021 que dieron forma a
un nuevo paradigma productivo en las industrias textil y cultural en el

Ecuador.

Unidad de Analisis:

Marcos institucionales: Politicas y directrices gubernamentales implementadas
entre 2005 y 2021

Los marcos institucionales son estructuras reguladoras y orientadoras,
compuestas por normas, politicas, y procedimientos, que determinan como
funcionan las instituciones dentro de un campo especifico, en este caso, el
disefio en general y del textil e indumentaria (DTel) en particular. Estos marcos
ejercen en la direccion de las practicas y decisiones tomadas dentro del campo.

Estas unidades se centran en como estas politicas y directrices han influido en
la configuracién de un nuevo paradigma productivo en las industrias textil y las
industrias culturales en Ecuador. Por lo tanto, el analisis se enfoca
especificamente en el planteamiento de estas politicas y directrices
gubernamentales durante el periodo especificado
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Dimensiones de analisis:

Discursos econémicos: Directrices especificas o regulaciones que fomentan
la industria textili y a las industrias culturales, con medidas econdomicas
propuestas durante este periodo tienen un impacto directo en el campo

profesional del disefo.

Estrategias politicas: Tacticas y metodologias que el gobierno utiliza para

lograr sus objetivos.

Objetivo 2: Identificar a la estructura, los agentes, el poder y las formas
de capital que existen en el campo del disefio textil e indumentaria

desde la Teoria de los Campos de Bourdieu.

Unidad de Analisis:

Tipos de acciones y practicas que se producen al interior del campo.

Esta investigacion busca dilucidar la estructura organizativa y relacional de la
praxis profesional de disefo textil e indumentaria en Cuenca. A través de este
analisis, se puede entender como se conforma el campo, quiénes son sus
agentes principales, como se relacionan entre si y qué dinamicas de poder y
capital estan en juego, proporcionando una comprension profunda del DTel
desde una perspectiva estructural. Estas unidades de analisis se enfocan en
distintos aspectos del campo, examinados a través del prisma de la Teoria de
los Campos de Bourdieu, que implica un analisis detallado de cémo la
estructura organizativa del campo, los diferentes agentes (o agentes)
involucrados, las dinamicas de poder y las diversas formas de capital (como el
capital social, econdmico, cultural, etc.) interactuan y configuran este campo

especifico.

Dimensiones de analisis:
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Acciones de instituciones publicas: Organizaciones y entidades
gubernamentales que ejecutan el marco normativo y las politicas
publicas para la industria textil y las industrias culturales.

Agentes: Individuos o0 grupos especificos que juegan roles
determinantes en la conformacion del campo.

Eventos Relevantes: Espacios que han tenido un impacto significativo

en la conformacion del campo.

Esta dimension nos permite entender como se organiza, se regula y se

desarrolla el campo, y como sus diversos agentes interactuan entre si.

Objetivo 3: Relevar informacidn y describir las caracteristicas del
habitus de los productores locales de disefno textil e indumentaria en la
ciudad de Cuenca, con sus procesos creativos, productivos y formas de

comercializacion.

Unidad de Analisis:

Productores locales de disefio textil e indumentaria: productores y sus procesos

de creacion, produccion y formas de comercializacion.

Al abordar a los productores locales de disefo textil e indumentaria (DTel) en
Cuenca, esta unidad de analisis se centra en el surgimiento, desarrollo,
desafios y dinamicas de sus emprendimientos y marcas dentro del contexto
geografico y cultural especifico. Estos productores, siendo agentes del campo
de DTel, ofrecen una perspectiva rica y detallada sobre como se materializan y
manifiestan las tendencias, innovaciones y desafios en el disefio y produccion
textil a nivel local. A continuacion, se detalla las dimensiones de analisis de

esta unidad con relacion al tercer objetivo especifico de la investigacion:

Dimensiones de analisis:
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Procesos creativos: Técnicas creativas para el desarrollo de una
propuesta de disefio.

Procesos productivos: Fases productivas que realizan la concrecion
de la propuesta de disefio. Esto abarca tanto los métodos artesanales
tradicionales como las técnicas mas industriales o tecnoldgicas.

Formas de comercializaciéon: Canales de distribucion, promocion vy

venta.

Estas unidades de analisis y sus dimensiones, en conjunto, proporcionan una
vision holistica y detallada de cdémo se desarrolla el habitus de estos
productores y nos dan un panorama de como se ha conformado y consolidado
el campo profesional del DTel en Cuenca desde 2005 hasta 2021. Con ello, se
espera relevar informacion sobre la interaccion de factores individuales,
institucionales y contextuales en la configuracién de este campo profesional en

un contexto geografico y temporal especifico.

Una vez que se han definido las unidades de analisis y sus respectivas
dimensiones, se avanza con la metodologia de investigacion con el desarrollo
de los valores o categorias y se disefia los instrumentos para la recoleccion de

datos, que posteriormente se organizan en una matriz de datos.

2.7.2 Valores o categorias

Los valores o categorias son esenciales en cualquier estudio de investigacion,
ya que representan las posibles manifestaciones o estados que una variable
puede adoptar. Segun Ynoub (2015), estos valores o categorias definen las
caracteristicas especificas que las variables pueden mostrar en un conjunto de
datos, proporcionan un marco que nos permite identificar, clasificar y, en ultima

instancia, analizar la informacion recopilada en la investigacion
A continuacion, se presentan las categorias delineadas a partir de los objetivos

especificos previamente establecidos, que estan estrechamente vinculadas con
sus respectivas unidades de analisis y dimensiones. La identificacion de estas
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categorias nos permite abordar con precisidn las cuestiones planteadas y
garantizar que la recopilacion y analisis de datos sean coherentes y relevantes
para nuestros propositos:

Objetivo 1

Unidad de Anadlisis: Marcos institucionales: Politicas y directrices
gubernamentales implementadas entre 2005 y 2021
Dimensidén de analisis: Discursos economicos

Valores/categorias: Subsidios, inversion, formacion y fomento
Dimensioén de analisis: Estrategias politicas

Valores/categorias: Fomento

Objetivo 2

Unidad de Analisis: Tipos de acciones y practicas que se producen al interior
del campo.
Dimensiones de analisis: Acciones de instituciones publicas
Valores/categorias: Subsidios, inversion, formacion y fomento
Dimensiones de analisis: Acciones de instituciones publicas, desarrollo de
agentes internos al campo y eventos relevantes
Valores/categorias: Disenadores productores independientes;
colectivos, camaras o asociaciones de disefio; instituciones educativas
Dimensiones de analisis: Eventos relevantes
Valores/categorias: Encuentros de disefio, desfiles de moda,

congresos

Objetivo 3

Unidad de Analisis: Productores locales de disefio textil e indumentaria:
productores y sus procesos de creacion, produccion y formas de
comercializacion.

Dimensiones de analisis: Procesos creativos.

Valores/categorias: Desarrollo de procesos creativos.
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Dimensiones de analisis: Procesos productivos.
Valores/categorias: Desarrollo de procesos productivos.

Dimensiones de analisis: Formas de comercializacion.
Valores/categorias: Medios de comercializacion, regulaciones
tributarias.

En conjunto, estas dimensiones y categorias ofrecen una vista completa de la

evolucion del DTel en Cuenca durante el periodo indicado.

2.7.3 Indicadores

Al analizar la consolidacion del campo profesional del disefio textil e
indumentaria en Cuenca, Ecuador, de 2005 a 2021, es fundamental considerar
como se han definido y evaluado sus componentes clave. Segun Ynoub (2015)
las variables se manifiestan de forma empirica mediante indicadores, que
especifican qué aspectos se estan evaluando y la metodologia de esta
evaluacion. Si tomamos una analogia del "rendimiento académico”, en el
mundo del disefio textii e indumentaria, un indicador podria representar
técnicas especificas de disefo utilizadas en un periodo determinado. La
profundidad de estos indicadores podria abordar la combinacién de técnicas
tradicionales y tecnologias actuales, mientras que la forma en que se evalua

esa innovacion podria ser a través de exposiciones o analisis de portafolios.

Objetivo 1

Unidad de Analisis: Marcos institucionales: Politicas y directrices
gubernamentales implementadas entre 2005 y 2021

Dimensidén de analisis: Discursos econdmicos
Valores/categorias: Subsidios
Indicadores: Estabilidad econdmica, capital, créditos, exenciones
Valores/categorias: Inversion
Indicadores: Financiamiento, incentivos, capital semilla, infraestructura,

fomento practicas sostenibles
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Valores/categorias: Formacion
Indicadores: Programas de capacitacion, profesional / no profesional,

capacitacion para trabajadores, movilizacién de recursos sociales

Dimensidén de analisis: Estrategias politicas
Valores/categorias: Fomento
Indicadores: Participacion de agentes, financiamiento a proyectos,
descentralizacion, redistribucion de la riqueza, proteccion de la
produccion nacional, generacién de salvaguardias, establecimiento de

un sistema de calidad, convenios

Objetivo 2

Unidad de Analisis: Tipo de acciones y practicas que se producen al interior

del campo

Dimensiones de analisis: Acciones de instituciones publicas
Valores/categorias: Subsidios
Indicadores: Capital econdmico, costo — beneficio, acceso a nuevos
mercados, distribucion de productos, aumento en los margenes de

ganancia, reduccion de los costos de produccion.

Valores/categorias: Inversion

Indicadores: Fomento a la productividad, fortalecimiento de la cadena
de valor, generacion de empleo, crecimiento de las exportaciones,
desarrollo local e industrial, créditos para la produccién nacional,

mejoramiento de la competitividad, mejora de indicadores economicos
Valores/categorias: Formacion

Indicadores: Formacion de disefiadores y trabajadores del sector textil,
diversificacién de recursos, capacitaciéon de micro y pequefias empresas,

desarrollo ético y sostenible, mejoramiento de habilidades

Valores/categorias: Fomento
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Indicadores: Visibilidad y reconocimiento de Ila profesion,
democratizacion de los medios de produccién, inclusion de disefadores
en la produccion, mejora en la calidad de productos, aumento de
competitividad, productividad e innovacion, protecciéon de propiedad
intelectual, preservacion de técnicas tradicionales, impulso a la
colaboracion entre agentes, limitacion en importaciones, aplicacion de

salvaguardias

Dimensiones de analisis: Desarrollo de agentes internos al campo
Valores/categorias: Disefiadores productores independientes
Indicadores: Cantidad de disefiadores graduados en la carrera DTel.

Valores/categorias: Colectivos, camaras o asociaciones de disefo

Indicadores: Numero de colectivos y camaras de disefo.

Valores/categorias: Instituciones educativas
Indicadores: Numero de Escuelas y centros de disefio

Dimensiones de analisis: Eventos relevantes
Valores/categorias: Encuentros de disefio, desfiles de moda,
congresos
Indicadores: Cantidad de eventos, encuentros, desfiles y congresos;
cantidad y relevancia de asistentes o participantes; cantidad de
expositores nacionales e internacionales; disefnadores destacados que

participaron.

Objetivo 3

Unidad de Analisis: Productores locales de disefio textil e indumentaria:
productores y sus procesos de creacion, produccion y formas de
comercializacion.

Dimensiones de analisis: Procesos creativos

Valores/categorias: Desarrollo de procesos creativos
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Indicadores: Valor simbdlico®

Dimensiones de analisis: Procesos productivos
Valores/categorias: Desarrollo de procesos productivos
Indicadores: Realiza o no realiza, vertical o especifico

Dimensiones de analisis: Formas de comercializacion
Valores/categorias: Medios de comercializacion
Indicadores: Directa, indirecta, intermediarios

Dimensiones de analisis: Formas de comercializacion
Valores/categorias: Regulaciones tributarias
Indicadores: Obligatorias

Los indicadores proporcionan una comprensién de como los eventos y factores
socioeconomico y politicos han influenciado en la profesidon del disefio textil e
indumentaria en Cuenca, Ecuador, entre 2005 y 2021. La precisién de los
indicadores depende de la calidad y disponibilidad de datos e informacion

oficial.

2.7.4 Instrumentos para recolecciéon de datos

Para examinar la evolucion del campo profesional de disefio textil e
indumentaria en Cuenca, Ecuador, entre 2005 y 2021, se establecen los
siguientes instrumentos para recoleccion de datos:

Objetivo 1

Unidad de Anadlisis: Marcos institucionales: Politicas y directrices

gubernamentales implementadas entre 2005 y 2021

Dimension de analisis: Discursos econdmicos

3 Si bien se puede disgregar estos indicadores, este subsume los otros que incluyen adaptacion, innovacién e impacto.
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Instrumento: Analisis documental de regulaciones y directrices
gubernamentales, revision de archivos, registros gubernamentales,
planes de gobierno, leyes, rendicién de cuentas; una vez recopiladas las
directrices, desarrollar analisis de contenido para identificar las areas de
la industria textil y creativa que se ven afectadas; registro cronolégico.

Dimensidén de analisis: Estrategias politicas
Instrumento: Bases de datos en linea, sitios web gubernamentales y

plataformas de instituciones publicas.

Objetivo 2

Unidad de Analisis: Tipo de acciones y practicas que se producen al interior

del campo

Dimensiones de analisis: Acciones de instituciones publicas
Instrumentos: Revision y analisis documental de politicas y programas
oficiales publicados por los ministerios; informes financieros, datos de
eventos y actividades; revision documental de publicaciones oficiales y
programas de apoyo, analisis de boletines y publicaciones oficiales.

Dimensiones de analisis: Desarrollo de agentes internos al campo
Instrumentos: Investigacion documental, encuestas estructuradas a

graduados, revision de archivos y publicaciones de eventos.
Dimensiones de analisis: Eventos relevantes

Instrumentos: Revision documental de programas, folletos, y demas

material relacionado con el evento; encuestas, registros de asistencia,

revisiones de medios, entrevistas, y analisis de redes sociales.

Objetivo 3
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Unidad de Analisis: Productores locales de disefio textil e indumentaria:
productores y sus procesos de creacion, produccidon y formas de

comercializacion.

Dimensiones de analisis: Procesos creativos
Instrumentos: Consulta a los disefiadores sobre los procesos creativos
que desarrollan, las herramientas y técnicas que utilizan, mediante

encuestas

Dimensiones de analisis: Procesos productivos
Instrumentos: Consulta los procesos productivos que desarrollan, las

tecnologias y métodos textiles utilizados, mediante encuestas.

Dimensiones de analisis: Formas de comercializacion
Instrumentos: Consulta sobre los canales de venta, mediante

encuestas

Estos instrumentos, que van desde métodos cuantitativos como encuestas
hasta cualitativos como observaciones y analisis documental, benefician el
analisis con multiples fuentes y métodos, asi como del uso complementario de
herramientas digitales y analisis de documentos oficiales. Las fuentes
secundarias, como literatura académica y documentacion digital, enriquecen la
comprension del contexto. Los instrumentos se disefian, prueban y aplican con
procesos metodologicos para capturar informacion precisa y relevante sobre
las dinamicas en el campo del disefio textil e indumentaria en Cuenca durante

el periodo indicado.

2.7.5 Matriz de datos

Se planifica el desarrollo de este estudio mediante una matriz de datos que
reune los objetivos, las unidades de analisis, las dimensiones de analisis, los
valores o categorias y sus instrumentos de recoleccion de datos presentados

previamente.
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Tabla 1: Matriz de datos, objetivo 1
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Matriz de datos

Objetivo General: Analizar y comprender la evolucion, los factores determinantes y las dinamicas que han
influenciado en la conformacién del campo profesional del disefio textil e indumentaria en Cuenca, Ecuador, durante
el periodo comprendido entre 2005 y 2021, para establecer una vision integral y contextualizada de su desarrollo y
consolidacion en el ambito local y nacional.

Unidad Dimensiones Variables Indicadores Instrumento de recolecciéon de datos

Objetivo 1. Examinar y discernir las politicas y directrices gubernamentales implementadas entre 2005 y
2021 que dieron forma a un nuevo paradigma productivo en las industrias textil y cultural en el Ecuador.

Estabilidad econémica
Capital

Créditos

Exenciones

Subsidios

Andlisis documental de regulaciones
y directrices gubernamentales.
. —_ Revision de archivos, registros
Financiamiento
: gubernamentales, planes de
. Incentivos . L
Inversion . . gobierno, leyes, rendicion de
Capital semilla - )
cuentas; una vez recopiladas las
Infraestructura . . P
. . directrices, desarrollar analisis de
Fomento practicas sostenibles . . o A
contenido para identificar las areas
de la industria textil y creativa que se

oo ven afectadas; registro cronologico.
Programas de capacitacion

Profesional / no profesional
Capacitacion para trabajadores
Movilizacién de recursos sociales

Discursos econdmicos referidos a:

Formacion

entre 2005 y 2021

Participacion de agentes
Financiamiento a proyectos
Descentralizaciéon

Redistribucién de la riqueza
Proteccion de la produccion
nacional

Generacion de salvaguardias
Establecimiento de un sistema de
calidad

Convenios

Bases de datos en linea, sitios web
gubernamentales y plataformas de
instituciones publicas.

Fomento.

Marcos institucionales: Politicas y directrices gubernamentales implementadas
Estrategias politicas
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Tabla 2: Matriz de datos, objetivo 2

Unidad

Dimensiones

Valores o
categorias

Indicadores

Instrumento de
recoleccién de datos

Objetivo 2. Identificar la estructura, con los agentes, el poder y las formas de capital que existen en el campo

del diseino textil e indumentaria desde la Teoria de los Campos de Bourdieu.

Tipo de acciones y practicas que se producen al interior del campo

Acciones de instituciones publicas

Subsidios

Inversion

Formacion

Fomento

Capital econémico

Costo — beneficio

Acceso a nuevos mercados
Distribucion de productos

Reduccion de los costos de produccion

Fomento a la productividad
Fortalecimiento de la cadena de valor
Crecimiento de las exportaciones
Desarrollo local e industrial

Créditos para la produccion nacional
Mejoramiento de la competitividad
Mejora de indicadores econémicos

Formacion de disefiadores y trabajadores del
sector textil

Diversificacion de recursos

Capacitacion de micro y pequefias empresas
Desarrollo ético y sostenible

Mejoramiento de habilidades

Visibilidad y reconocimiento de la profesion
Democratizacion de los medios de produccion
Inclusion de disefiadores en la produccion
Mejora en la calidad de productos

Aumento de competitividad, productividad e
innovacion

Proteccion de propiedad intelectual
Preservacion de técnicas tradicionales
Impulso a la colaboracién entre agentes
Limitacion en importaciones

Aplicacion de salvaguardias

Revision y andlisis
documental de
politicas y
programas oficiales
publicados por los
ministerios; informes
financieros, datos de
eventos y
actividades; revision
documental de
publicaciones
oficiales y programas
de apoyo, analisis de
boletines y
publicaciones
oficiales.

Disefadores

@ roductores s
JOAPN P . Investigacion
ca independientes
S £ documental,
T ® . . s encuestas
o ° Colectivos, Cantidad de disefiadores graduados en la carrera
3 ® . o o estructuradas a
camaras o DTel; numero de Escuelas y centros de disefio; L
o . . . . o graduados, revision
= 9 asociaciones numero de colectivos y camaras de disefio .
o c L~ de archivos y
58 de disefio ublicaciones de
n p
Q= T eventos.
[s] Instituciones
educativas
Revision documental
. ) de programas,
2 Cantidad de eventos, encuentros, desfiles y prog .
2 Encuentros de folletos, y demas
c . congresos . .
g disefio material relacionado
o . . . - .| con el evento;
3 ) Cantidad y relevancia de asistentes o participantes; .
4 Desfiles de . . ) encuestas, registros
> cantidad de expositores nacionales e : .
8 moda . ) de asistencia,
2 internacionales o
= revisiones de
> Congresos L - medios, entrevistas,
1} Disefiadores destacados que participaron

y analisis de redes
sociales.
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Tabla 3: Matriz de datos, objetivo 3

Unidad Dimensiones Valores o categorias

Indicadores

Instrumento de

recoleccion de datos

comercializacion.

Objetivo 3. Relevar informacion y describir las caracteristicas del habitus de los productores locales de disefio

textii e indumentaria en la ciudad de Cuenca, con sus procesos creativos, productivos y formas de

Desarrollo de procesos
creativos

Procesos creativos

Valor simbélico*

Consulta a los disefiadores
sobre los procesos creativos
que desarrollan, las
herramientas y técnicas que
utilizan, mediante encuestas

Desarrollo de procesos
productivos

Procesos productivos

Realiza o no realiza
Vertical / especifico

Consulta los procesos
productivos que desarrollan,
las tecnologias y métodos
textiles utilizados, mediante
encuestas.

Formas de
comercializaciéon

Formas de
comercializacion

Regulaciones tributarias

Productores locales de disefio textil e indumentaria: productores y
sus procesos de creacion, produccion y formas de comercializacion.

Directa
Indirecta
Intermediarios

Obligatorias

Consulta sobre los canales
de venta, mediante encuestas

Mediante esta matriz de datos, inicia el levantamiento de datos con la

recoleccion del corpus para el desarrollo de esta investigacion.

4 Sibien se puede disgregar estos indicadores, este subsume los otros que incluyen adaptacion, innovacion e impacto.
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2.7.6 Recoleccién del corpus

En la construccidn del corpus para esta investigacion en el ambito del disefo,
particularmente en disefio textil e indumentaria, se adopta un enfoque
estructurado y metddico; siguiendo la definicion de Roland Barthes (1964,
citado en 1971), el corpus se entiende como “una coleccion finita de materiales,
predeterminada por el analista en base a una cierta arbitrariedad (inevitable) y
sobre la cual trabajara”® (pags. 101-102). Aceptando la naturaleza
inevitablemente selectiva de este proceso, la presente investigacion establece
un marco de fuentes primarias y secundarias para la seleccion y analisis de la
informacion, mediante una eleccion de documentos oficiales, bases de datos,
informes y publicaciones que contribuiran significativamente al cuerpo existente

de conocimiento en el campo, fuentes que se detallan a continuacion:

Fuentes Primarias

Documentos oficiales:

[J Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010. Planificacién para la
revolucion ciudadana

'] Plan Nacional para el Buen Vivir 2009 — 2013

'] Plan Nacional para el Buen Vivir 2013 — 2017. Todo el mundo mejor

1 Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021. Planificamos para toda
una vida

[0 Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 — 2021

O

Transformacion de la Matriz Productiva. Revolucion productiva a
través del conocimiento y el talento humano

Ley organica de cultura

Ley organica de emprendimiento e innovacion

Cuenta Satélite de la Cultura de la ciudad de Cuenca

O O O O

Directorio de Bienes y Servicios Creativos de la ciudad de Cuenca
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Universidad del Azuay:

0

Registros de graduados en disefo textil e indumentaria

Instituciones publicas:

O O o Od

O O o o o d

Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP)

Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion (IFCI)

Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC)

Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca
(MPCEIP) anteriormente denominado Ministerio de Industrias y
Productividad (MIPRO)

Centro iberoamericano de Artesanias de América (CIDAP)
BanEcuador

Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion (CCE)

Casa de la Cultura Nucleo del Azuay (CCEA)

Direccion General de Cultura, Recreacion y Conocimiento (DCC)

Empresa Municipal de Desarrollo Econémico de Cuenca (EDEC)

Emprendimientos:

0

Graduados de la carrera de disefio textii e indumentaria que
desarrollen produccién de disefio con emprendimientos y marcas

propias.

Fuentes Secundarias:

0

Medios de comunicacién: Noticias, reportajes y articulos
periodisticos que aborden la evolucion y acontecimientos del disefio
textil en Cuenca.

Informes de asociaciones y camaras: Datos, estadisticas y
reportes de entidades relacionadas con el disefo textil e

indumentaria.
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[l Software y plataformas de analisis: Herramienta digital de

Rapidminer para analizar y organizar la informacion recopilada.

La metodologia delineada en este estudio representa el proceso metodologico
clave que guiara esta investigacion. En este contexto, los capitulos
subsiguientes se dedican a la recoleccion, analisis y procesamiento de
informacion recabada; esta labor tiene como objetivo principal explorar y
comprender la evolucién y estructura del campo profesional del disefio textil e

indumentaria en la ciudad de Cuenca.

Este analisis temporal abarca desde el afio 2005, un periodo significativo
marcado por la graduacién de los primeros profesionales en este campo, hasta
el ano 2021, momento en el que se establece el cierre temporal de nuestro
estudio. Durante este periodo, se examinan los cambios, desafios y avances
que han marcado la trayectoria de esta profesion, se presta especial atencion a
la forma en que los profesionales, las instituciones educativas, las politicas
gubernamentales y las dinamicas de la produccién han influenciado y
moldeado el desarrollo y consolidacién del disefio textil e indumentaria en
Cuenca. De esta manera en los siguientes capitulos, se busca ofrecer una
vision integral y detallada de la evolucion de este campo profesional en el

contexto socioecondémico y cultural de la ciudad.
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Capitulo 3

Estructura del campo profesional de DTel en Cuenca — Ecuador

Tabla 4: Presentacion del desarrollo de las hipdtesis de trabajo para los objetivos especificos 1

y2
NP Objetivo NP . o - .
Pregunta Hipotesis Gejneral Hipotesis de trabajo Objetivos Especificos Capitulo
-9 99 Existe una relacién : : :
° T O TO @ 2 o oAl SECid 1. Examinar y discernir
4823 | 58255% gt | las politicas y directrices
0ooEEo | 3Ecoy S 2 ¢ |iniciativas gubernamentales y
oL g = dc®®3Y %o gubernamentales
ESo8| 52892¢< 2 ZE | I implementadas entre
Q05 56T Q00 SO 7T | sectores culturales y la . -
SO QAR NSO S® g | : . 2005 y 2021 que dieron Capitulo 3
Sco - Q9 ,9¢ 2w o c = |industria textil, lo cual
©0=5 Q0O gmD TS S L ; forma a un nuevo
4588 | §558>5 |2g& |Mambiencontribuyeala paradigma productivo en
82858 | ce,Eg92 | §E58 | profesionalizacion del disefio s industrias textil
=R ‘;u‘j g2e9 E 8 £ 58 |textil e indumentaria en cultural en el Ecuagor
© T ' = = 0 D > o O C i
Q0 S 8 co » A= uenca
c ® 0Ll oy c - =
PR k= 2 °85 {g 8 | La consolidacion del campo
2 . .
5808 | 558cTg 0 °D rofesional de DTel ha sido
2 22d =5 E 00 o| OB g r . i
S g +£ 0 J 3 w8 2 = S £ 3 g influenciado por un conjunto | 2. Identificar la estructura,
w © $ 5 g9 §8328 g % o8 § © _| de agentes poseedores de con los agentes, el poder
—2 E 5.8 : 2 @ &g 8o g S 3 Y capital, quienes, . y las fqrmas de capital
T o Q:Lg g - g—.g L@ g o g <;l respaldados por politicas que existen en el campo Capitulo 3
2°%8q9 S == 25 c| 83T g gubemamentalesy del disefio textil e
S g2 S 4§ S o=Tc 2125 3 S| estructuras institucionales, | indumentaria desde la
28 ,g 29 8 g S% £ g -% gouw N han ejercido su poder para | Teoria de los Campos de
238% o0 g ﬂfﬁ 2w 50 &| 8 ¢ 8§ |definir [as normas, los Bourdieu.
o 859 . -
~2EE| 2 Z3E2E % 'S € | valores y las competencias
0 25 X% Ssfew§ 889 | yd del
o c Q0 v 3 c =e&3 itimas dentro del campo
T Hcl SEED S o 0 |legl p
[CRT) 0e®e2 3 c £ : =
Sc52 co=T19 86 C 3. Relevar informacion y
+ c O n = u= . " s
S8 g 3 o 3 % —:“é [} S5 $ Los procesos creativos y describir Is caracteristicas
— el - _ — . . P .
©8=-0 ~£27352 c°O% roductivos individuales de del habitus de los
cc 9= N T % o 8 S ol . .
=5>3 b o 55D o< los disefiadores locales de productores locales de
é 52 =% "_(‘“ 528 2 ¢ £ |DTel han desarrollado un disefio textil Capitulo 4
s 25| 8 £S3 E & § 83 | habitus que es parte integral | indumentaria en la ciudad P
£ § c 2| £S o £ S S SE |enlaestructuray de Cuenca, con sus
3 3 Es| o8 2 €c e £ 52 | consolidacion del campo procesos creativos,
YoR2a| €225 2 9 2 %X | profesional productivos y formas de
= Wo®-=0060o c 2 ializacio
T »na = comercializacion.

En el transcurso de los afios 2005 a 2021, la ciudad de Cuenca en Ecuador ha
sido testigo de un fendmeno notable: la emergencia y el fortalecimiento del
campo profesional dedicado al disefio textil y de indumentaria. Este proceso no
ha sido aleatorio ni espontaneo; por el contrario, ha sido el resultado de una
serie de factores que han convergido para dar forma a esta esfera de la
actividad economica y cultural. La hipdtesis central que guia este analisis
sostiene que el progreso significativo en este ambito ha estado intrinsecamente
ligado a un marco institucional de dependencias publicas, el cual ha sido
deliberadamente cultivado a través de politicas gubernamentales estratégicas
dirigidas a potenciar tanto la industria textil como las industrias culturales.
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Este capitulo se propone desentrafiar la compleja red de influencias que han
modelado la evolucion del disefio textil y de indumentaria en Cuenca. Mediante
un examen meticuloso de las politicas y directrices implementadas por el
gobierno, se explorara como estas han creado un nuevo paradigma productivo
que ha permitido el crecimiento de la profesionalizacion del disefio textil e
indumentaria. Al hacerlo, se aspira a ofrecer una comprension exhaustiva de
como las decisiones politicas y las medidas de apoyo han alimentado la
dinamica de este sector emergente y han cimentado su lugar dentro del

panorama profesional ecuatoriano.

En este entorno de cambio y crecimiento, el papel del disefio como fuerza
innovadora y empresarial ha cobrado mayor relevancia, constituyendo una
pieza clave en la reconfiguracion economica y cultural de la region. Asi, se
espera que este estudio brinde datos e informacion sobre el desarrollo de este
sector cultural en la ciudad de Cuenca, y ademas insumos aplicables como las
herramientas metodoldgicas para contextos similares, donde el disefio se

proyecta como un motor de transformacién y progreso.

Bajo la nocion de "campo" de Bourdieu, exploraremos la red de interacciones
que integran el campo profesional del disefio textil e indumentaria en la ciudad
de Cuenca, Ecuador. La autonomia dentro de un campo es una entidad en
constante  evolucién, moldeada por factores como las politicas
gubernamentales, los intereses comerciales y los cambios culturales; en este
estudio, se examina cdmo estos elementos impactan y moldean el campo,
destacando la compleja interaccion entre los factores politicos, sociales y
econdmicos que influyen en su capacidad de autogobernarse. Este campo
profesional se aborda desde una perspectiva sociolégica que enfatiza su
inseparabilidad de las instituciones, practicas y discursos de una formacion
cultural especifica. Esta perspectiva, destacada por Devalle (2009), sugiere
que el disefio emerge como respuesta a problemas especificos dentro de un
marco cultural, integrando factores como soportes técnicos, géneros
discursivos y valores diferenciales, este abordaje permite una comprension
mas profunda de la modelizacion disciplinaria en disefio, mas alla de la suma

de factores materiales o desarrollos técnicos. Devalle (2012) con sus estudios
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traza un camino para analizar cémo el disefio se ha construido como un campo
consolidado, institucionalizado en universidades y respaldado por diversas
publicaciones, lo que permite entender su consolidacion como un saber técnico
y cultural en constante dialogo con las dinamicas sociales, politicas y

econdémicas.

Bajo estas perspectivas, este estudio avanza hacia el relevamiento y analisis
de factores politicos — econdmicos que han influido en la conformacion y

consolidacion del campo profesional de DTel en la ciudad de Cuenca, Ecuador.

3.1 Factores politicos — econémicos del Ecuador

La profesidn del disefio en el Ecuador se desarrolla en un contexto influenciado
por factores politicos y econdmicos como la dolarizacién, cambios de gobierno,
transformacién de la matriz productiva, cambio de constitucion, busqueda de
una “revolucion ciudadana®” y una “revolucion cultural’. Las ramas de la
profesidon del disefio se establecen como un sector cultural y, en consecuencia,
se enmarcan en las iniciativas de los planes de gobierno para el fortalecimiento
de las industrias culturales y también dentro de una industria textil enfocada en

la produccién seriada.

Bajo este panorama, la investigacion comienza analizando los factores politicos
y econdmicos que han llevado a la rama del disefio textil e indumentaria a
legitimarse como parte integral de las industrias culturales y contribuir al
desarrollo de la industria textii en Ecuador. Se lleva a cabo un analisis
descriptivo de los objetivos y metas de los planes de gobierno desde el afo

5 La Revolucion Ciudadana, liderada por Rafael Correa (2007-2017), fue un proyecto politico
enfocado en la justicia social, la inclusién y el Buen Vivir. A través de una nueva Constitucion,
promovio reformas sociales y mayor soberania energética, con el fin de reducir la pobreza y
mejorar la educacion y salud, fortaleciendo la democracia participativa. (Asamblea Nacional del
Ecuador, 2014). Sin embargo, también recibio criticas por la concentracion de poder y la
gestion econdémica.

La Revolucién Cultural fue un proyecto orientado a transformar la identidad nacional de
Ecuador, promoviendo la inclusion de pueblos indigenas, afroecuatorianos y otras culturas
marginadas. Abogd por el reconocimiento de la diversidad cultural, el fortalecimiento de la
educacion intercultural y la revalorizacion de las tradiciones locales (SENPLADES, 2017).
Ademas, impulsé el acceso a la cultura y la preservacion del patrimonio, aunque recibio criticas
por la centralizacién del poder y la limitacion de la libertad de expresién
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2000 hasta 2021, con el propdsito de identificar las politicas de apoyo tanto a la
industria textil como a las industrias culturales en general. Se recopilan también
datos significativos sobre la evolucion de la economia y la politica en Ecuador
durante este periodo. El enfoque inicial se dirige hacia el respaldo otorgado a la
industria textil, seguido de un analisis posterior sobre el apoyo brindado a las
industrias culturales, con el objetivo de destacar el papel del sector de disefio

textil e indumentaria en este contexto.

El gobierno de Ecuador ha implementado leyes y regulaciones que impactan
directamente en la industria textil, que incluyen politicas de importacion y
exportacion, regulaciones ambientales y derechos laborales, entre otras, estas
medidas gubernamentales pueden restringir o potenciar la autonomia operativa
de la industria textil, dependiendo de los intereses nacionales o internacionales
vigentes en cada momento; para profundizar en este analisis, se realiza una
exploracion concisa sobre la evolucion de la industria textii en el pais,

considerando cdmo estas politicas han influido en su desarrollo.

3.1.1 Breve resena del desarrollo de la industria textil en el Ecuador

La industria textil ecuatoriana, con sus raices profundamente ancladas en la
historia precolombina, representa un legado cultural significativo, esta industria
comenzo con las comunidades indigenas, que eran expertas en el arte del
tejido, utilizando técnicas transmitidas a través de generaciones; los tejidos son
una forma de vestimenta y una expresion tanto de identidad como de estatus
social, los materiales utilizados como lana, algodon y varias fibras nativas, junto
con pigmentos naturales, dieron lugar a una diversidad de textiles en la region.
Los patrones y disefios en los textiles tradicionales ecuatorianos reflejan
influencias culturales y simbolismos que varian segun la region y la etnia; por
ejemplo, los Otavalefios son conocidos por sus tejidos de lana, mientras que
las comunidades de la costa preferian el algodon, estos tejidos se utilizaban
como elementos centrales en rituales y ceremonias, subrayando su importancia

cultural y espiritual (Ariel de Vidas, 1991).
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Con la llegada de los esparioles en el siglo XVI, la industria textil experimento
cambios significativos, con la introduccion de la oveja y nuevos métodos de
tejido se amplio la gama de posibilidades en la produccion textil; no obstante, a
pesar de la influencia europea, muchas comunidades indigenas lograron
preservar sus técnicas y formas tradicionales, fusionandolos con las nuevas
practicas. Durante el periodo colonial y en los primeros afios de la republica, la
industria textil ecuatoriana se mantuvo predominantemente artesanal; no fue
sino hasta el siglo XX que comenzo6 a industrializarse y expandirse, marcando
el comienzo de una era de modernizacion y crecimiento para la industria textil
en el pais (Cobo, Mancheno, Guaman, & Mancheno, 2018). La introduccién de
maquinaria moderna durante las primeras décadas del siglo XX, fueron un
factor clave en esta transformacion; con la llegada de estos equipos mas
sofisticados, la produccion textii en Ecuador incrementd su eficiencia y
capacidad, permitiendo una mayor produccion y diversificacion de productos,
esto incluy6 la manufactura de textiles mas complejos y de mayor calidad, lo
que a su vez abrid puertas a nuevos mercados tanto nacionales como
internacionales (AITE A. d., 2015). Este periodo también vio un aumento en la
inversion gubernamental y privada en la industria textil, con politicas
gubernamentales orientadas a fomentar la industrializacion del pais y la
implementacion de zonas industriales e incentivos para atraer inversion
extranjera, lo que llevdo a una mayor renovacion y expansion de las
capacidades productivas. La riqueza de la historia textil en Ecuador es, por
tanto, un testimonio de su diversidad cultural y su capacidad de adaptacion y
resistencia ante los cambios historicos, estos textiles ademas de ser productos
de uso cotidiano son portadores de historia y cultura.

La globalizaciéon y el desarrollo econédmico en Ecuador contribuyeron a un
aumento en la demanda de productos textiles y estimulé aun mas la expansion
de la industria, llevandola a un ciclo de crecimiento sostenido. Las fabricas de
textiles se convirtieron en importantes centros de empleo, especialmente en
ciudades como Quito y Guayaquil; pese a este crecimiento, no estuvo exento
de desafios, con la competencia con productos importados, las fluctuaciones
en la economia global y los cambios en las tendencias de consumo

presentaron obstaculos significativos que la industria tuvo que enfrentar y
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superar (Ariel de Vidas, 1991). El impacto de la globalizacion en la industria
textii de Ecuador ha sido significativo, presentando tanto desafios como
oportunidades, con la competencia con productos importados especialmente
de Asia y el contrabando en las fronteras, que se has intensificado, ofreciendo
precios mas competitivos debido a su produccion en masa y menores costos
laborales; segun (Appadurai, 1986) una de las estrategias clave para lograr se
competitivos ha sido la integracion de significados simbolicos en la produccion,
con productos que destacan por su calidad, funcionalidad, el significado cultural
y tradicional que llevan consigo. Este enfoque busca conectar al consumidor
con las raices culturales del pais, rescatando técnicas ancestrales, patrones
autoctonos y materiales tradicionales de la regidon. Al incorporar elementos
autéctonos en sus disefos, los productores locales preservan su patrimonio
cultural y promueven una identidad que puede ser percibida como auténtica,
diferenciandolos de las opciones masivas y estandarizadas disponibles en el

mercado global.

En las ultimas décadas la industria textil ecuatoriana se ha convertido en uno
de los sectores mas importantes de la economia del pais, gracias a su
desarrollo a lo largo de los afos, contribuyendo en la generacion de recursos
para el desarrollo econémico del pais, al ubicarse las principales fabricas del
sector textil en las provincias de Azuay, Imbabura, Guayas, Cotopaxi,
Chimborazo, Pichincha y Tungurahua, en las cuales se confeccionan una
diversidad de productos textiles que incluyen hilanderia, tejeduria plana,
tejeduria de punto, maquiladoras, acabados textiles, lenceria de hogar,
microfibras para limpieza de hogar, entre otras.

Por otra parte, la globalizacién ha abierto las puertas a los mercados
internacionales, permitiendo a los disefiadores y fabricantes ecuatorianos
adaptar sus productos a las demandas de un publico mas amplio, incluyendo la
exportacion de textiles tanto tradicionales como contemporaneos, la adopcion
de nuevas tecnologias ha sido otro aspecto relevante, con empresas
ecuatorianas como Enkador que han incorporado tecnologias avanzadas para
mejorar la eficiencia, calidad del producto y sostenibilidad ambiental, se han

modificado las practicas de consumo, los consumidores estan mas expuestos a
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tendencias globales de moda y sostenibilidad, lo que ha llevado a los
productores locales a adaptar sus estrategias de marketing y disefio y la
formacion de alianzas estratégicas con socios internacionales ha sido clave
para mejorar el acceso a mercados extranjeros, obtener conocimientos
técnicos y atraer inversiones, fortaleciendo asi la industria en el contexto
global. La sostenibilidad y las practicas ecologicas en la industria textil
ecuatoriana han adquirido una importancia creciente, alineandose con una
tendencia mundial hacia una moda mas responsable y ética; esta orientacion
responde a una conciencia ambiental en aumento y a la demanda de los

consumidores por productos éticos y sostenibles.

El sector textil del pais genera varias plazas de empleo directo en el pais,
llegando a ser el segundo sector manufacturero que mas mano de obra
emplea, después del sector de alimentos, bebidas y tabacos; segun
estadisticas levantadas por el Instituto Nacional de Estadisticas y Censos
(INEC), alrededor de 158 mil personas laboran directamente en empresas
textiles y de confeccion. A esto se suma los miles de empleos indirectos que
genera, ya que la industria textil y confeccion ecuatoriana se encadena con un
total de 33 ramas productivas del pais. La diversificacion en el sector ha
permitido que se fabrique un sinnumero de productos textiles en el Ecuador,
siendo los hilados y los tejidos los principales en volumen de produccion. No
obstante, cada vez es mayor la produccion de confecciones textiles, tanto de
prendas de vestir como de textiles de hogar. En la actualidad, la industria textil
y confeccion es la tercera mas grande en el sector de la manufactura,
aportando mas del 7% del PIB Manufacturero nacional (AITE, 2014).

La evolucion de la industria textil en Ecuador refleja un progreso notable desde
sus inicios, marcado por un legado de técnicas ancestrales, un desarrollo
industrial y una integracion progresiva de practicas contemporaneas, diversas
comunidades en Ecuador han sido custodias de técnicas textiles tradicionales a
lo largo de los afios, que son parte integral de la rica herencia cultural del pais,
continuan siendo practicadas, preservadas y algunas de ellas declaradas
Patrimonio Cultural Inmaterial como la técnica de tejido del sombrero de paja
toquilla, ofreciendo un vinculo tangible con el pasado. Esta evolucion de la
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industria textil en Ecuador destaca la importancia de un analisis detallado del
fomento del sector en busqueda de informacion sobre las politicas y estrategias

que han aportado al desarrollo de la industria textil.

3.1.2 Analisis de la influencia de los Planes de Gobierno en la industria
textil ecuatoriana (2007-2021) desde la perspectiva de la Teoria de los

Campos

Los planes de gobierno son documentos estratégicos que definen directrices y
politicas que tienen un impacto considerable en el desarrollo de un pais,
incluyen leyes y regulaciones sobre importacion y exportacion, regulaciones
ambientales y derechos laborales que influyen en el desarrollo de los diferentes
sectores productivos como la industria textil. Estas medidas reflejan los
intereses nacionales o internacionales del momento y pueden tanto limitar
como fortalecer la autonomia operativa de un sector. En torno a esta dinamica,
se realiza un analisis del fomento hacia la industria textii en el pais,
considerando la influencia de estas politicas gubernamentales y aplicando la
Teoria de los Campos a un corpus de cinco planes de gobierno identificados

para este estudio.
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Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010. Planificacién para la revolucién

ciudadana.

Figura 1: Portada del Plan
Nacional de Desarrollo 2007-
2010. Planificacion para la
revolucién ciudadana.

!
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DE DESARROLLO
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PLANIFICACION PARA LA REVOLUCION CIUDADANA

Nota. Tomado de
SENPLADES, 2007.

Durante el siglo XX, la economia ecuatoriana se caracterizd por ciclos de
expansion intermitentes en la exportacion de bienes primarios como cacao
(1866-1925), banano (1946-1968) y petroleo (1972-hasta nuestros dias), esto
genero el crecimiento de una economia, altamente dependiente del comercio
internacional y fuertemente inequitativa (Banco Central del Ecuador, 2010). En
el ano 2000, el pais se encontraba bajo el mando del presidente Jamil Mahuad,
produciéndose la dolarizacion de la economia ecuatoriana con el fin de evitar la
subida del tipo de cambio del sucre en relacién con el ddlar, provocando un
efecto inflacionario negativo, esta disposicion repercutid en la solvencia del
sistema financiero del pais, afectando de manera significativa a la clase social

baja y media baja.
A partir de esta medida, la economia del pais mantuvo cierta estabilidad, lo que

facilitd al sector productivo la inversidn en recursos tecnoldgicos y viajes al

exterior, las oportunidades de crédito mejoraron, lo que posibilité la creacion de
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nuevas empresas, incluidos emprendimientos; este cambio afectd a los
sectores mas vulnerables generando mayor pobreza y descontento social que,
paradodjicamente, termind en una migracién masiva de ecuatorianos a Estados
Unidos y Europa, convirtiendo las remesas enviadas desde el exterior en el
segundo rubro de ingresos de divisas al pais, después del petréleo (Hidalgo,
2008), lo que también influyé en fendmenos culturales y sociales.

En el afio 2000, momento en el que Ecuador adoptd la dolarizacion, se
produce un incremento de las exportaciones del 8,14% con relacion a
las de 1999, lo que marca una tendencia que empez6 a ser normal
durante algo mas de la primera década de este milenio; en el afio 2013
se llega al récord histérico de exportaciones textiles, superando los 114
millones de dolares. No obstante, en los ultimos dos afios se ha
producido una drastica caida de las ventas en los mercados externos,
especialmente las dirigidas a Colombia y Estados Unidos. Las
exportaciones del sector textil y confeccidn no se recuperan tras la
pandemia por COVID-19, registrando 98 millones de dolares en 2023,
una disminucion del 5,4% respecto a 2019 (AITE A. d., 2015, pag. 2).

El 25 de noviembre de 2006, tras los afos de turbulenta politica que
experimentd Ecuador, el economista Rafael Correa Delgado gané las
elecciones presidenciales con un plan de gobierno que proponia una
“‘Revolucién Ciudadana”, el gobierno en turno busco iniciar una revolucion
democratica para establecer una comunidad politica incluyente y reflexiva, asi
como crear una sociedad justa, intercultural y soberana, esta era la utopia de la
igualdad, que abarcaba también la biodiversidad del pais. El nuevo gobierno se
encontro con desafios elementales que requerian una base solida de principios
y valores para respaldar un proceso democratico de cambio social y politico en
busca del desarrollo humano y la construccion de una sociedad justa y
soberana. Estos desafios se manifestaron en el Plan de Desarrollo para la
Revolucién Ciudadana, surgido del plan de gobierno presentado en la campana
electoral, que cuestion6 el impacto del "Consenso de Washington" y el
neoliberalismo local, los cuales habian debilitado el sistema politico e
institucional y causado una profunda crisis socioeconoémica (SENPLADES,
2007). Este plan se articulé en torno a cinco ejes fundamentales que buscaban
transformar la realidad del pais: la revolucion constitucional y democratica, la

revolucion ética, la revolucion economica y productiva, la revolucion social, y la
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revolucién por la dignidad, la soberania y la integracion latinoamericana. Estos
ejes representaron la vision y los objetivos centrales del gobierno en ese

periodo.

El proceso de construccion del Plan de Desarrollo conté con una significativa
participacion social, que incluyo la organizacion de diferentes mesas de trabajo,
cada una de estas contaba con su propio documento sectorial; en el proceso
de consulta las mesas revisaron y modificaron los objetivos y metas del Plan
Plurianual, asi como definieron y priorizaron politicas acordes al tema
abordado, los documentos sectoriales y el Plan Plurianual fueron los insumos
para llevar a cabo este trabajo, que permitié articular problematicas, politicas y
visiones sectoriales de manera abarcadora para planificar por objetivos
(SENPLADES, 2007); posteriormente, estas mesas sectoriales se ampliaron a
otros sectores, como el disefio, contando con la participacién de la academia,

asociaciones, profesionales y sus respectivas redes de proveedores.

En estos espacios se llevaron a cabo 69 mesas sectoriales en 7 ciudades del
pais, entre ellas la mesa de “industria textil y de cuero y calzado”, donde se
buscoé una alta representatividad en estas mesas, combinando las actorias
locales con las nacionales y potenciando la diversidad de agentes
involucrados, la participacion en estas mesas estuvo compuesta por un 50% de
agentes locales y un 50% de agentes nacionales; estuvieron presentes
funcionarios publicos, representantes de organizaciones sociales, empresarios,
miembros de organizaciones no gubernamentales y ciudadanos/as elegidos al
azar (SENPLADES, 2007). Esta accion visibiliza la intencion de promover la
participacion ciudadana en el desarrollo de planes y programas que permitan el

crecimiento de estos sectores.

La participacion ciudadana en la elaboracion del Plan de Desarrollo, a través
de mesas sectoriales, se entiende como un esfuerzo por involucrar a diversos
agentes sociales en la arena politica y econdmica del pais, donde diferentes
grupos compiten por influir en las politicas gubernamentales y, por ende, en la
distribucion del capital simbdlico y el reconocimiento social en estos campos.
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En el marco del Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010 "Planificacion para la
Revolucién Ciudadana", se delinearon 12 objetivos fundamentales, que
abarcan desde promover la igualdad social y territorial, mejorar las capacidades
de la ciudadania y aumentar la calidad de vida de la poblacion hasta garantizar
un ambiente saludable, soberania nacional, trabajo justo, recuperacion del
espacio publico, diversidad cultural, acceso a la justicia, participacion politica,
un sistema econdémico sostenible y la reforma del Estado con el enfoque en el
bienestar colectivo. Estos objetivos proporcionan una vision integral de las
metas y aspiraciones del plan de gobierno durante ese periodo.

Como una iniciativa del Bono de Desarrollo Humano, se propuso dentro de los
programas de inclusion econdmica y generacion de empleo el proyecto Hilando
el Desarrollo, el cual busco fortalecer y generar microempresas locales
dedicadas a la fabricacion de prendas textiles en la Costa y Sierra ecuatoriana,
este plan cont6 con una proyeccion de 110.000 beneficiarios y de 1000 puestos
de trabajo para el afio 2007; ademas, la inversion planificada fue de 2,5
millones de ddlares en 2007 con una proyeccion de 30 millones anuales para el
afno 2011. Con una perspectiva de género, este programa se implementé para
apoyar a las mujeres con programas articulados de centros de cuidado diario y
modalidades de gestibn comunitaria que generaban ingresos dignos vy
desincentivaban la explotacion laboral (SENPLADES, 2007); este programa fue
la unica propuesta que busco fortalecer al sector textil, nacié como iniciativa del
Gobierno Nacional y entré en funcionamiento en 2007, aunque en ese
entonces los procesos de contratacion contaban con poca o ninguna inclusion.
En Pichincha, el proceso de elaboracién de uniformes escolares bajo este
programa vinculé a 156 nuevos agentes de la Economia Popular y Solidaria,
contando con un total de 358 artesanos participantes de esta iniciativa, el
monto invertido para la contratacion fue de alrededor de 2 millones de ddlares,
beneficiando a 29.547 nifos, nifias y adolescentes con uniformes vy, asi,
acceder a educacion gratuita (Ministerio de Educacién, 2015).

"Hilando el Desarrollo" se desarrolld6 como una alternativa de inclusion
economica y movilidad social para los ciudadanos de los sectores de atencion
prioritaria dedicados al trabajo textil, democratizando la compra publica,
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ofreciendo condiciones econdmicas y de trabajo dignas y estables, y
comprometiendo su trabajo con la universalizacion escolar en el pais, en
camino hacia el “Buen Vivir’; ademas, incentivé a las instituciones publicas a
contratar disefadores de moda para desarrollar talleres que buscaran la
innovacion de los productos ofertados, lo cual reconocié la profesion de disefio
textil e indumentaria, capaz de transformar realidades sociales a través de la
intervencidon de procesos creativos en la produccion a menor escala. A partir
del 2011, se implementd Feria Inclusiva como mecanismo de contratacion
directa, con el cual los agentes y organizaciones de la Economia Popular y
Solidaria competian por su capacidad de produccion a un precio establecido

por el Estado para todos por igual.

Estas iniciativas influyeron significativamente en la dinamica del campo
econdmico al redefinir las relaciones comerciales y dar oportunidades a
sectores como la Economia Popular y Solidaria; ademas, en el campo cultural y
del diseno, la inclusion de disefnadores de moda en la creacion de productos
textiles y el apoyo a emprendimientos relacionados con el disefio textil e
indumentaria representan un reconocimiento y legitimacion de este campo
cultural. En el campo politico, el gobierno busco establecer una "revolucion
ciudadana" que transformaria la sociedad ecuatoriana y reconfiguraria el
campo politico al introducir un nuevo conjunto de reglas y normas reflejadas en

los objetivos del Plan de Desarrollo.

Bajo este contexto se reestructuraron la economia, la produccion, el sistema
politico, la educacion, la salud y el turismo, estos sectores fueron prioritarios
para promover un cambio a través de los planes de gobierno. Se evidencia que
se implementaron una serie de politicas y programas destinados a promover el
desarrollo econdémico, la inclusion social y la participacién ciudadana, con un
enfoque en la Economia Popular y Solidaria y con consideracién hacia el sector
del diseno textil e indumentaria, estas politicas y medidas buscaron transformar
la realidad socioecondmica y cultural del pais.
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Plan Nacional para el Buen Vivir 2009 —

Figura 2: Portada del Plan Nacional
para el Buen Vivir 2009 — 2013.
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El Plan de Gobierno para el Buen Vivir recoge las iniciativas delineadas por la
Revolucién Ciudadana, cuya orientacion se plasmé en un nuevo pacto social
que dio origen a la Constitucién de la Republica en el afo 2008, esta busqueda
de modos y formas de vida de los pueblos latinoamericanos surge como una
reivindicacion frente al modelo econdmico neoliberal, enfocada en la relacion
con la naturaleza, la igualdad y la justicia social (SENPLADES S. N., 2009).
Para lograr los objetivos declarados en el plan de gobierno se plantearon doce
estrategias, la primera de ellas hace referencia a la “Democratizacion de los
medios de produccion, redistribucidon de la riqueza y diversificacion de

las formas de propiedad y

Iz\looég. Tomado de SENPLADES, (SENPLADES S. N,

2009, pag. 102), en el sexto apartado de esta estrategia, el sector textil forma

organizacion”

parte de la redistribucion de la produccion, con la siguiente disposicion:

6.1 De la Democratizaciéon de los medios de produccion, redistribucion
de la riqueza y diversificacion de las formas de propiedad vy
organizacion, que es indispensable el desarrollo de esferas productivas
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vinculadas a la satisfaccion de necesidades basicas como la industria de
alimentos, la construccion con énfasis en la provision de vivienda social
y en infraestructura de saneamiento basico, las actividades artesanales
(incluida la pesca), la industria textil y del calzado, y el turismo
comunitario (SENPLADES S. N., 2009, pag. 102).

En este contexto, el campo econdmico ecuatoriano experimenté cambios
significativos con el objeto de reconfigurar las relaciones de poder y los
capitales involucrados en la produccién nacional, la redistribucion de la riqueza
y la democratizacion de los medios de produccion se interpretan como una
lucha por el capital econdmico en el campo; estas politicas buscaron equilibrar
el acceso a los recursos productivos, modificando la distribucién de poder en el
campo econdmico, al promover la democratizacion de los medios de
produccion en la industria textil, se cambid las dinamicas de poder arraigadas

en este sector.

El Ecuador se habia embarcado en un camino hacia una transformacién
revolucionaria e histérica basada en el “Buen Vivir’ de todos los ecuatorianos,
en un nuevo régimen de desarrollo que articulaba de manera organizada,
sostenible y dinamica el sistema econdmico, politico, sociocultural y ambiental,
con el objetivo de garantizar la vida con un horizonte intergeneracional. La
Revolucién Ciudadana propuso una estrategia nacional endogena y sostenible
para el Buen Vivir, con una insercion estratégica y soberana en el mundo; esta
estrategia preveia la implementacion de politicas publicas que modificarian los
esquemas de acumulacion, distribucion y redistribucion, con un enfoque
territorial que permitiria reducir las inequidades. La planificacion de la inversion
publica junto a los incentivos tributarios para la produccion y el crédito publico
productivo, buscaron superar el modelo primario exportador, democratizar el
acceso a los medios de produccion, aumentar la productividad y generar
empleo de calidad (SENPLADES S. N., 2009), estas decisiones incluyeron a
los sectores de la industria textil, incrementando la productividad, fortaleciendo
los procesos productivos y potenciando las redes tanto de proveedores como
de mano de obra. Estas politicas de fomento y diversificacion representan una
lucha por el capital econdmico y cultural en el campo, donde la industria textil y

de confecciones es reconocida como un sector estratégico, lo que genera una

130



competencia por los recursos y las ventajas en este campo econdémico. Las
bonificaciones fiscales y los créditos para la produccién nacional son
herramientas utilizadas que influyen en la dinamica de poder y fomento a la
produccion local.

Con las estrategias planteadas en este plan de gobierno, se definieron Criterios
para la Planificacion y Priorizacion de la Inversion Publica, como uno de los
principales instrumentos de este plan, porque permitirian el ahorro, la
movilizacion y acumulacién de capital hacia los enclaves que potencian las
cadenas productivas y permiten alcanzar rendimientos crecientes en la
produccion Se propusieron dos criterios, encontrando en el segundo el impulso
de recursos hacia el sector textil: “Acumulacion de capital en sectores
productivos generadores de valor”. Este impulso evidencia la necesidad de
acumular capital sistematicamente en los sectores productivos generadores de
valor, esta accién aporta la estructura econdémica del pais que tiende a
privilegiar los sectores primario-extractivista en el corto plazo, impidiendo asi el
desarrollo de otros sectores con mayor valor agregado®, los cuales incluyen
infraestructura de soporte para la productividad sistémica (energia eléctrica,
telecomunicaciones, vialidad, transporte y logistica, plataformas de |1+D, centros
estratégicos de investigacion), especializacion de la capacidad instalada
(investigacion, ciencia y tecnologia, capacitacion industrial, educacion técnica y
superior), e industrias nacientes (industria de alimentos, textil y de calzado,
industria de la construccién, industria farmaceéutica, bioquimica, petroquimica,
hardware y software, metalmecanica, servicios turisticos comunitarios y
servicios ambientales) (SENPLADES S. N., 2009). Esta inversion dinamiza la
economia, crea empleo e impulsa el surgimiento de emprendimientos familiares

y comunitarios, contribuyendo con el buen vivir de la poblacion.

Esta priorizacion de sectores estratégicos se relaciona con la lucha por el
capital simbdlico y econdmico en el campo, al destacar la importancia de la
industria textil, se eleva su estatus y legitimidad en el campo econdémico y

6 Este valor agregado, para esta investigacién se aborda como valor simbolico que los
productores de disefio generan mediante el proceso de transubstanciacién, su marco
conceptual ha sido desarrollado en el marco tedrico y es aplicado en el capitulo 4 sobre la
conformacion del campo profesional de DTel.
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cultural, lo que implica una reconfiguracion de las percepciones y valoraciones
en torno a este sector. Ademas, las salvaguardias y regulaciones representan
una estrategia para proteger el capital econdmico y simbdlico en el campo,
estas medidas limitan las importaciones y protegen la produccion nacional en el
sector textil y de confecciones, lo que refleja la lucha por mantener y fortalecer

los recursos y la posicién en este campo.

El gobierno de Rafael Correa se propuso transformar el modelo econdmico
ecuatoriano, que se basaba en la concentracion de riqueza y recursos
naturales, hacia uno mas inclusivo y centrado en el conocimiento y las
habilidades de la poblacién, esta transformacion se materializé en la
"Transformacion de la Matriz Productiva", una revolucion productiva impulsada
por el Estado en 2012, el objetivo principal fue cambiar el patron de
especializacion productiva, generando mayor valor agregado a la produccion y
promoviendo una sociedad del conocimiento; para lograrlo, se identificaron 14
sectores productivos, incluyendo la industria del calzado y confecciones, entre
las 5 industrias estratégicas, esta iniciativa diversifico y fortalecio la economia

ecuatoriana a través del conocimiento y el talento humano.

En esta redistribucion, el gobierno opté por reforzar la industria de
confecciones y calzado como tercera prioridad, con el fin de contribuir al
desarrollo econdmico y mejorar el nivel de vida de la poblacién, para lo cual se
implementaron diferentes medidas de fomento a la produccién, tales como
bonificaciones fiscales a la produccién nacional, facilitacién de créditos para la
adquisicion de maquinaria, apertura de nuevos mercados internacionales, entre
otros. Estas medidas buscaron contribuir al fortalecimiento de la industria,
generando empleo a la poblacion y mejorando la calidad de vida de los
trabajadores del sector. Ademas, permitid el desarrollo de la infraestructura
necesaria para la produccion de calzado y ropa, lo que ha hizo posible un
incremento en la practica profesional de los disefiadores hacia los sectores

productivos.

La inversidn en infraestructura y capacitacion se interpreta como una estrategia

para acumular capital econdmico y cultural en el campo, donde el apoyo a la
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formacion de disefadores y trabajadores del sector contribuyé a la mejora de
las habilidades y conocimientos en el campo, lo que aumento su capital cultural
y, en ultima instancia, su capital econdmico. La inclusion de disefiadores en la
produccion se comprende como una estrategia para introducir nuevos capitales
culturales en el campo, donde la participacién de disefiadores contribuye a la
innovacion en el sector y cambio en las dinamicas de poder al introducir

nuevos agentes con capital cultural especifico.

En marzo de 2015, el sector textil ecuatoriano enfrentd6 un cambio significativo
cuando el gobierno implementé una salvaguardia de balanza de pagos, esta
medida, que limitd el 32% de las importaciones en 2.800 partidas arancelarias,
tenia como objetivo estabilizar la balanza de pagos y controlar la salida de
divisas; no obstante, este mismo afo se observdé una disminucion en el
consumo interno y en las exportaciones del sector textil, con una reduccion
estimada en las ventas del sector de entre un 20% y un 25%. A pesar de la
devaluacion monetaria en los paises vecinos y los controles fronterizos para
limitar la importacidn de prendas, los precios bajos continuaron atrayendo a los
ecuatorianos a las fronteras para realizar compras (El Universo, 2015) (Diario
La Hora, 2015). La promocion de estas exportaciones textileras es una
estrategia para expandir tanto el capital economico como el simbdlico del
sector a nivel internacional, enfrentando retos de visibilidad y reconocimiento

en el mercado global.

El tamafo y la diversidad de las empresas del sector textil en la ciudad de
Cuenca quedan evidenciados en un estudio de posgrado realizado por Cordero
(2018), basandose en informacion del Servicio de Rentas Internas (SRI) de
Ecuador, este estudio destaca la variedad en el tamafio de las empresas de
textil y confeccion en el canton, donde se identifico dos fabricas clasificadas
como gran contribuyente, tres empresas consideradas medianas, sesenta y
tres como pequefias, y ochocientas cuarenta y cuatro calificadas como
microcontribuyentes (pag. 142), dentro de la categoria de microcontribuyentes,
se encuentran las MiPymes o microempresas, donde se ubican los

emprendimientos individuales y las marcas independientes de los disefiadores
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de textil e indumentaria, subrayando asi la importancia y el dinamismo de este

sector en la economia local.

La prevalencia de un gran numero de microempresas en el sector textil se
vincula estrechamente con la competencia por el capital econémico y cultural
dentro del campo, estas empresas, a pesar de su tamafio reducido, juegan un
rol fundamental en la generacion de empleo y en el fomento del desarrollo
econdmico, donde su esfuerzo por fortalecer su posicion y aumentar su capital
en el ambito econdmico demuestra su contribuciéon importante a la dinamica

econdmica y cultural mas amplia.

La vision de mejorar las condiciones de vida de la poblacion fue uno de los
principales objetivos de este plan de gobierno, esto se reflejo en el objetivo de
desarrollar y mejorar la economia del pais al fortalecer los sistemas de salud y
educacién y aumentar los niveles de bienestar de la poblacién; mediante la
implementacion de politicas destinadas a mejorar la calidad de vida de los
ciudadanos, con la creacion de programas de subsidios y ayudas sociales, la
mejora de la infraestructura, la promocion de la igualdad de oportunidades y el
desarrollo de programas de inclusién social. También se busco mejorar la
seguridad de los ciudadanos mediante la implementacion de leyes y normas
para garantizar su proteccion, asi como el fortalecimiento de la justicia penal y
la creacion de un sistema de seguridad nacional, todas estas medidas

contribuyeron a mejorar significativamente la calidad de vida de la poblacién.

Las politicas y estrategias implementadas hacia el sector textil y de
confecciones durante este gobierno revelan las luchas por el capital
econdmico, cultural y simbdlico en este campo econdmico especifico, estas
medidas buscaron reconfigurar las relaciones de poder y los recursos en el
campo, con el objetivo de transformar la economia y mejorar las condiciones de
vida de la poblacion. En conjunto, estas politicas y estrategias reflejan un
esfuerzo integral para fortalecer la industria textil y de confecciones en Ecuador
como parte de la transformacion econdémica y social que se buscé durante ese

periodo.
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Buen Vivir Plan Nacional 2013 - 2017.

Todo el mundo Figura 3: Portada del Buen Vivir ~ Mejor
Plan Nacional 2013 — 2017. Todo
el mundo mejor

| . i
\N_= N;
I

A
-
Lueywivir

F

uf =

B4

5.4 ¥

R

Nota. Tomado de SENPLADES, 2013

En unas elecciones del 17 de febrero de 2013, el pueblo ecuatoriano optd por
dar continuidad a la "Revolucion Ciudadana" bajo los preceptos de la
Constitucion de 2008 y con la Planificacion para el Buen Vivir como guia.
Durante este periodo, el Ecuador experimentd un notable desarrollo econdmico
que se tradujo en una reduccidn de la pobreza, obras publicas significativas y
un aumento en la recaudacion tributaria sin necesidad de incrementar
impuestos. Ademas, el pais logré renegociar su deuda externa de manera
favorable, estos logros se atribuyen en gran medida a la implementacion de
planes gubernamentales y al seguimiento riguroso de sus objetivos
(SENPLADES, 2013).

Sin embargo, la industria textil ecuatoriana enfrentd desafios durante estos
afnos, principalmente debido a la dolarizacion que mermo6 su competitividad
frente a paises vecinos y a la dependencia de insumos importados que
encarecieron los productos finales, segun registros el sector de fabricacion de
prendas de vestir tuvo una participacion promedio en el PIB total del 0.31%
entre 2016 y 2019 (CFN , 2021).
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Para superar estos desafios, el Plan Nacional del Buen Vivir 2013-2017
promovié la creacion de asociaciones y alianzas estratégicas entre empresas
textiles locales y extranjeras, con el fin de potenciar la produccion, calidad y
competitividad del sector en Ecuador. El gobierno impulsé una plataforma de
innovacion que incentivo la colaboracion entre estas empresas, mejorando asi
la competitividad de la industria a nivel internacional, este enfoque en la mejora
de la calidad y la competitividad en la industria textil se traduce en un aumento
del capital simbdlico, ya que eleva la reputacion de las empresas y sus
productos en los mercados nacionales e internacionales; por otra parte, la
implementacion de programas enfocados en el uso de tecnologias de
produccion avanzadas, como tejidos sintéticos, recubrimientos y tratamientos
quimicos, ha marcado una mejora significativa en la calidad de los productos, lo
cual ha permitido la produccion de prendas a costos mas bajos, fortaleciendo la
posicion de la industria textil ecuatoriana y permitiendo ofrecer productos de
alta calidad a precios mas competitivos en el mercado internacional. La
adopcion de estas tecnologias avanzadas y programas de innovacion en la
industria textil ecuatoriana se alinea con el objetivo de elevar el estatus de la

industria a través de la adquisicion de conocimientos y practicas innovadoras.

Estas politicas y estrategias reflejan el compromiso del gobierno ecuatoriano en
fortalecer la industria textil y mejorar su competitividad en un contexto
economico desafiante. Las asociaciones, la innovacion y la promocion de
tecnologias avanzadas fueron fundamentales en este esfuerzo por impulsar el

crecimiento y la calidad de la industria textil ecuatoriana.
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Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021. Planificamos para toda una

Figura 4: Portada del Plan Nacional
para el Buen Vivir 2017 — 2021.
Planificamos para toda una vida
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A partir del afio 2017, el ex vicepresidente de Correa, Lenin Moreno, asumié la
presidencia del Ecuador y redujo significativamente los puntos desarrollados en
los anteriores planes de gobierno e implemento dos planes de gobierno: Plan
Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021 y Toda Una Vida Plan Nacional de
Desarrollo 2017 — 2021. Estos planes buscaron avanzar hacia una economia
social y solidaria, ecologista, fundada en el conocimiento y el talento humano,
para salir del extractivismo, conseguir empleo, alcanzar mayor productividad, y

democratizar los medios de produccion y la riqueza (SENPLADES, 2017).

Durante los 10 afios de gobierno de Correa, sus planes de gobierno plantearon
recuperar la planificacion  para
lograr mayor equidad y Nota. Tomado de SENPLADES, 2017 jysticia social,
ampliar las capacidades productivas y fortalecer el talento humano, esto con el

fin de profundizar, innovar y mejorar para que todos los ecuatorianos puedan
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aprovechar lo logrado, y colectivamente sigan el camino hacia el Buen Vivir. El
nuevo plan de gobierno de Moreno buscé recuperar la planificacion para lograr
una mayor equidad vy justicia social, ampliar las capacidades productivas y
fortalecer el talento humano, a fin de profundizar, innovar y mejorar las
condiciones de vida de la poblacion. De acuerdo con el Foro Econdmico
Mundial (Schwab, 2017), Ecuador logré un avance considerable gracias a la
inversion estatal, destacandose en el primer lugar de América Latina en calidad
vial, lo que resulta de gran importancia para la produccién de bienes y servicios
en el pais.

El Plan Nacional de Desarrollo para el periodo 2017-2021 se basa en la
sustentabilidad ambiental y el desarrollo territorial, en este sentido, el
documento contempla tres ejes programaticos y nueve objetivos generales; en
particular, el objetivo 5 se refiere al fomento de la productividad; para ello, se
destaca la necesidad de trabajar conjuntamente entre el sector publico, privado
y comunitario, con el fin de fortalecer el incremento de la productividad, la
diversificacion, la agregacion de valor y la capacidad exportadora, de modo que
se genere una mayor competitividad en el mercado, asi como empleo de
calidad y oportunidades de negocio que garanticen un crecimiento sustentable
(SENPLADES, 2017). Este cambio en el liderazgo politico en Ecuador con
Lenin Moreno en la presidencia se enfoco en la economia social y solidaria, la
diversificacion de la economia y la democratizacion de los medios de
produccion reflejando asi una reconfiguracion en este campo, con politicas

orientadas hacia el bienestar social y la salida del extractivismo.

Como sabemos Ecuador cuenta con una rica base de recursos naturales, tanto
renovables como no renovables, lo que ha llevado a que su desarrollo
economico se sustente en la extraccion, produccién y comercializacion de
materias primas. Las élites que han gobernado el pais a lo largo de los afios
han favorecido a los grupos econdmicos aventajados, en detrimento de las
grandes mayorias. Tras la aprobacion de la Constitucion en 2008, se inicié un
proceso politico tendiente a cambiar estas relaciones de poder, para construir
un sistema econdmico justo, democratico, productivo, solidario y sostenible,

basado en la distribucion igualitaria de los beneficios del desarrollo, de los
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medios de produccidn y en la generacion de trabajo digno y estable. El Estado
recuperd asi su rol estratégico en el desarrollo del pais, con el objetivo de
construir una sociedad con mercado, incluyente, que procure bienestar y

prosperidad.

En el marco de este plan, se implementaron varias medidas con el fin de
fomentar el desarrollo de la industria textil, se previéo la modernizacion de la
industria textil ecuatoriana para garantizar la competitividad de los productos y
servicios en el mercado internacional, se tom6é medidas para impulsar la
industrializacion de los productos textiles, estas medidas incluyeron apoyo
financiero a la innovacion tecnolégica para mejorar la productividad, el
desarrollo de una politica de precios y comercializacién para los productos
textiles, asi como el establecimiento de un sistema de calidad para garantizar la
calidad de los productos. El sector de Fabricacion de productos textiles,
prendas de vestir; fabricacion de cuero, productos de cuero y calzado registro
en el periodo comprendido del 2016 al 2020 una participacion promedio sobre
el PIB total del 0.77% (CFN , 2021).

La mejora de la calidad y la competitividad de los productos textiles puede
considerarse como una busqueda de capital simbdlico que se relaciona
directamente con la reputacion de las empresas textiles y sus productos en el
mercado nacional e internacional. En este contexto del campo econdémico, la
industria textil ecuatoriana enfrentd desafios econdomicos como la dolarizacion y
la competencia internacional. Las politicas gubernamentales implementadas
fortalecieron este campo al promover alianzas estratégicas, modernizacion y
mejora de la competitividad de las empresas textiles, lo que se traduciria en la

acumulacion de capital econdmico en este sector.

El fortalecimiento de la cadena de valor de la industria textil implicé la
promocién de una mayor integracion de la industria con el mercado
internacional con el objetivo de asegurar que los productos textiles
ecuatorianos sean competitivos con los productos similares de otros paises. La
aplicacion de mecanismos para la inclusion de los trabajadores de la industria
textil, con la implementacion de politicas de capacitacion, la promocién de la
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igualdad de género y el fortalecimiento de los derechos laborales, aseguraron
el trato justo a los trabajadores y la mejora de sus condiciones laborales. La
implementacion de tecnologias avanzadas y programas de innovacion en la
industria textil ecuatoriana se alinea al concepto de capital simbdlico a través
de la produccion de conocimiento, ya que busca elevar el estatus de la
industria a través de la adquisicion de conocimiento y practicas innovadoras, lo

que se traduce en capital simbdlico.

Gracias a estas medidas, Ecuador logré6 movilizar importantes recursos
sociales que estaban capturados y utilizados ineficientemente, lo que permitio
potenciar la inversion publica y mejorar los indicadores econdmicos del pais,
como la reduccion de desigualdad, disminucién de la pobreza y extrema
pobreza, e incremento del empleo y cobertura de seguridad social. No
obstante, el crecimiento sigue siendo dependiente de la extraccion de recursos
naturales no renovables y de la produccién de materias primas, los cuales se
comercializan en mercados con gran inestabilidad en precios, lo que vuelve
vulnerable la balanza comercial del pais (SENPLADES, 2017).

Las politicas y estrategias implementadas en Ecuador para fortalecer la
industria textil se ven como una interaccion compleja entre diferentes campos,
como el econdmico, politico y cultural; estas politicas y estrategias buscan
acumular capital econdomico y simbdlico, mejorar la competitividad y elevar el
estatus de la industria en un contexto de competencia global y transformacion

economica y social.

Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 — 2021
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Figura 5: Portada del Plan
Nacional de Desarrollo. Toda una
vida 2017 — 2021

El Plan Nacional de Desarrollo 2017-2021

Joda ana Vide

H PLAN
3 1 NACIONAL
DE DESARROLLO
=l 2017-2021

Nota. Tomado de SENPLADES,
2017

tuvo como objetivo principal fomentar un desarrollo humano integral con un
enfoque en la reduccion de la pobreza, la desigualdad y la promocion de la
sostenibilidad, este enfoque integral abarcé las dimensiones social, econémica
y ambiental y se baso en principios de igualdad de género, participacion juvenil,
emprendimiento y responsabilidad social (SENPLADES, 2017). El plan delined
16 ejes estratégicos disefiados para mejorar la calidad de vida y promover el
desarrollo sostenible del pais, que incluyeron aspectos como el crecimiento
economico inclusivo, el acceso a derechos sociales fundamentales, la mejora
de la educacion, la atencion meédica de calidad, la seguridad alimentaria, la
justicia, la participacion ciudadana, la igualdad de género, la proteccion
ambiental, el desarrollo de infraestructura, la promocion de la competitividad, la
productividad y el emprendimiento, la modernizacion de la industria, el
fortalecimiento de la agricultura, la inversion en ciencia, tecnologia e

innovacion, y la promocion del comercio internacional y la integracion regional.

El gobierno ecuatoriano busco implementar politicas publicas que respaldaran
este enfoque de desarrollo humano integral y que contribuyeran a reducir la
pobreza, mejorar la calidad de vida de la poblacion y promover la sostenibilidad
del pais. El plan se estructuré en tres ejes principales que incluyeron "Derechos
para todos durante toda la vida", centrado en la proteccion de los vulnerables y

la promocion de la plurinacionalidad y la interculturalidad; "Economia al servicio
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de la sociedad", que se centro en el sistema economico social y solidario, la
productividad, el empleo y la redistribucién de la riqueza; y "Mas sociedad,
mejor Estado", que buscd fomentar la participacidon ciudadana, la ética social, la
transparencia gubernamental y la construccion de un Estado cercano con
servicios de calidad (SENPLADES, 2017).

Se reconocio la importancia del territorio como un factor clave en la realizacion
de estos objetivos, lo que llevd a la implementacion de la Estrategia Territorial
Nacional, la cual se enfoc6 en mejorar la competitividad, productividad y
sostenibilidad de la produccion nacional (SENPLADES, 2017). Este plan
establecio una serie de objetivos y estrategias para lograr tales fines,
incluyendo el fomento del aumento de la productividad, el desarrollo de nuevos
productos, la promocion de la innovacion y el aumento de la competitividad.
Adicional se promovieron practicas como la reutilizacion de materiales, la
reduccién del uso de recursos no renovables, la adopcidon de métodos de
fabricacion limpia y la proteccion del medio ambiente y se propuso el
establecimiento de una cadena de suministro sostenible para las industrias con
el objetivo de mejorar la eficiencia en la produccion, la calidad de los productos
y la gestibn de costos, al mismo tiempo que se promovia el desarrollo
economico regional (SENPLADES, 2017).

Al establecer politicas que promueven la sostenibilidad en la industria, incluida
la industria textil, como la reutilizacion de materiales y la adopcion de métodos
de fabricacidn limpia, se redefinen las reglas y las relaciones de poder en el
campo de la industria textil, lo que implica un cambio en las disposiciones y
practicas de los agentes involucrados en este campo. Bajo este panorama, las
empresas textiles adaptaron sus procesos de produccion para cumplir con las
nuevas normativas de sostenibilidad, lo que requirioé inversiones en tecnologia
y formacién de su fuerza laboral, con lo que las organizaciones empresariales
se presionaron por politicas que beneficiaron a sus miembros y promovieron la
competitividad en el campo; los trabajadores buscaron formacion vy
capacitacién para adaptarse a las demandas de una industria mas sostenible.
Estos cambios dentro del campo de la industria textil reconfiguraron las
relaciones de poder y los recursos disponibles, al promover la sostenibilidad y
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la competitividad que redefinieron las reglas del juego en el campo, afectando a

los agentes involucrados y sus estrategias.

Como corolario de estos planes podriamos decir que, la diversificacién e
industrializacion en el sector permiti6 que se fabrique un sinniumero de
productos textiles en el Ecuador, siendo los hilados y los tejidos los principales
en volumen de produccion, sin embargo, cada vez es mayor la produccion de
confecciones textiles, tanto de prendas de vestir como de textiles de hogar. La
industria textil y confeccion se considera la tercera mas grande en el sector de
la manufactura, aportando mas del 7% del PIB Manufacturero nacional (AITE,
2014). El sector textil y sus dinamicas con proveedores y consumidores
generaron varias plazas de empleo directo en el pais, llegando a ser el
segundo sector manufacturero que mas mano de obra emplea, luego del sector
de alimentos, bebidas y tabacos. Segun estadisticas levantadas por el Instituto
Nacional de Estadisticas y Censos (INEC), alrededor de 158 mil personas
laboraban directamente en empresas textiles y de confeccion. A esto se suma
los miles de empleos indirectos que genero, la industria textil y confeccion del
pais se encadena con un total de 33 ramas productivas del pais.

Bajo este contexto, el campo de la politica publica en Ecuador es un espacio
en el que diferentes agentes, como el gobierno, las organizaciones
empresariales, los grupos de interés, las industrias y otros sectores
productivos, compiten por influir en la formulacion e implementacién de
politicas; en este contexto. El Plan Nacional de Desarrollo se convierte en una
herramienta para establecer las reglas y las estrategias que guiaran el
desarrollo del pais. Dentro del campo de la politica econémica y la industria
textil, se pueden identificar agentes clave, como las empresas textiles, los
trabajadores del sector, las organizaciones empresariales, las instituciones
educativas y las organizaciones medioambientales, donde cada uno de estos
agentes tiene intereses y recursos especificos que buscan movilizar en el
campo para promover sus objetivos. Estas politicas y estrategias, respaldadas
contribuyeron al crecimiento econémico y la mejora de la calidad de vida de la
poblacion.
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Analisis integral del fomento hacia la industria textil desde los planes de

gobierno

En general, las politicas y estrategias implementadas en Ecuador durante los
periodos de gobierno analizados tuvieron un impacto positivo en la
consolidacion del campo profesional del disefo textil e indumentaria, estas
directrices contribuyeron a crear un entorno mas favorable para el desarrollo
del campo, lo que se reflejo en el aumento de la visibilidad de la industria textil
ecuatoriana en el mercado internacional, y con ello la apertura de un camino

para el sector del disefo textil e indumentaria.

Las tablas presentadas a continuacion resumen los principales puntos de los
planes de gobierno referidos al desarrollo de la industria textil en el Ecuador,
los incentivos planificados y como estos influencian en el campo profesional del

disefio en general y del DTel en particular.

En el cuadro que se presenta a continuacion, se destaca en primer lugar, el
nombre del plan nacional; seguido de una columna que registra la medida,
programa, plan o politica implementada; continuo se encuentra una columna
que indica el incentivo generado por la propuesta; finalmente, la ultima columna
analiza cdmo estas decisiones politicas han influenciado en la industria textil

ecuatoriana y en el el campo profesional de DTel.

Tabla 5: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a la industria textil en el Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010. Planificacién para la
revolucion ciudadana y su influencia en la industria textil ecuatoriana y en el campo DTel.

Influencia en la industria textil ecuatoriana
y en el campo DTel.
Estabilidad econémica al pais, lo que facilitd

Medida / programa

/ plan / politica IEHTD

Dolarizacién de la Medida adoptada en el

economia

afio 2000 por el
presidente Jamil Mahuad.

el acceso al crédito y la creacion de nuevas
empresas, incluyendo emprendimientos en
disefio.

Plan de Desarrollo
"Planificacion para
la Revolucion
Ciudadana"

Uno de los ejes
fundamentales del plan
es la inclusién social, que
incluye al sector textil.

El plan fue elaborado con la participacion
activa de la ciudadania, lo que permitié que el
sector textil aportara sus conocimientos y
propuestas.

Participacién social
en la construccion
del Plan de
Desarrollo

Plan Nacional de Desarrollo
revolucion ciudadana

2007-2010. Planificacion para la

El sector textil y los
sectores de disefio
participaron en las mesas
sectoriales del plan,
aportando sus

Esta participacion permitié que el plan
considerara las necesidades y demandas del
sector.
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conocimientos y
propuestas.

Programa "Hilando
el Desarrollo"

Iniciativa para fortalecer y
generar microempresas
textiles.

El programa tuvo como objetivo generar
empleo y apoyar a la Economia Popular y
Solidaria, incluyendo al sector textil y con ello
a los productores de disefio.

Feria Inclusiva

Contratacion directa que
beneficié a la Economia
Popular y Solidaria.

La feria beneficio al sector textil, incluyendo a
empresas de disefio.

Inclusion de
disenadores de
moda

Instituciones publicas
contrataron disefiadores
especializados.

Permitié reconocer y valorar la profesion.

Tabla 6: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a la industria textil en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2009 — 2013 y su influencia
en la industria textil ecuatoriana y en el campo profesional de DTel.

Plan Nacional para el Buen
Vivir 2009 — 2013

Medida / programa
/ plan / politica

Incentivo

Influencia en la industria textil ecuatoriana
y en el campo DTel.

Politicas de
Exportacion

Desde el inicio del
nuevo milenio se
observé un cambio en
las exportaciones
textiles.

Aumento constante de las exportaciones
textiles desde el afio 2000. Crecimiento del
8.14% comparado con 1999. Tendencia
positiva marcada en el nuevo milenio en el
sector textil.

Inversiones y
Desarrollo Industrial

El sector textil se
fortalecié y centralizé
en varias provincias
claves del pais.

Ubicacioén: Azuay, Imbabura, Guayas,
Cotopaxi, Chimborazo, Pichincha,
Tungurahua. Impacto: Estas provincias se
convirtieron en centros de produccion textil y
confeccion. Inversiones significativas en
infraestructura y desarrollo industrial
relacionado con textiles.

Tabla 7: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un

incentivo a la industria textil en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2013 — 2017. Todo el mundo

mejor y su influencia en la industria textil ecuatoriana y en el campo DTel.

Plan Nacional para el Buen Vivir 2013
—2017. Todo el mundo mejor

Medida / programa
/ plan / politica

Incentivo

Influencia en la industria textil ecuatoriana
y en el campo DTel.

Redistribucién de la
Riqueza y

Democratizacion de los

Esto incluyé medidas para apoyar la industria
textil como un sector estratégico, como la

L medios de produccién y | promocion de la economia popular y solidaria,
Democratizacién de SN ; S . P
los Medios de la redistribucion de la la inversién en infraestructura y capacitacion

! riqueza. ara micro y pequefias empresas, y la
Produccién q P L y pequ P ya
inclusion de disefiadores en la produccion.
Se identifico la industria
o textil y de confecciones . o

Politicas de Y . Se implementaron politicas de fomento que
como una de las areas | . e - g~

Fomento y incluyeron bonificaciones fiscales y créditos

Diversificacion

clave para la
diversificacion de la
economia.

para la produccién nacional en este sector.

Priorizacion de
Sectores
Estratégicos

Se priorizé la industria
textil como una de las
areas estratégicas para
el desarrollo econémico

Esto implicé un enfoque especifico en
fortalecer la produccién de prendas de vestir y
calzado.
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del pais.
Salvaguardias para
limitar las . . . .
. - Esto ayudé a proteger la industria textil
. importaciones de . . .
Salvaguardias y prendas de vestir y nacional de la competencia extranjera, lo que
Regulaciones . ermitio que el sector se desarrollara
9 proteger la produccion permitio g y
. creciera.
nacional en el sector
textil y de confecciones.
Inversion en
infraestructura y
. capacitacion para . . e
Inversion en p P . Esto ayudd a mejorar la competitividad de la
fortalecer la industria ; ! . h iy
Infraestructura y . . . industria textil ecuatoriana, lo que le permitié
Capacitacion textil, lo gue incluyo el aumentar sus exportaciones y crear empleos
P apoyo a la formacion de P y P )
disefiadores y
trabajadores del sector.
Se buscaron
oportunidades para . . . . .
. po P Esto ayudé a la industria textil ecuatoriana a
Promocion de abrir nuevos mercados
. : . llegar a nuevos mercados y aumentar sus
Exportaciones internacionales para los .
) exportaciones.
productos textiles
ecuatorianos.
Apoyo a las micro y
pequefias empresas en
. el sector textil, Esto ayudo a las micro y pequefias empresas
Apoyo a Micro y . .
Pequefias reconociendo su del sector textil a crecer y desarrollarse, lo que
Empresas importancia en la contribuyo a la creacion de empleo y al
generacion de empleo y | desarrollo econdmico del pais.
el desarrollo
economico.
Participacion de . . . o
L articip Esto ayudd a mejorar la calidad y el disefio de
Inclusién de disefiadores en la - -
o . . los productos textiles ecuatorianos, lo que los
Disefiadores en la | produccion textil, lo que | - . s
S . . hizo mas competitivos en los mercados
Produccién contribuyo a la . )
) 2, internacionales.
innovacién en el sector.

Tabla 8: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021. Planificamos para toda una vida y
su influencia en la industria textil ecuatoriana y en el campo DTel.

Medida / programa Incentivo Influencia en la industria textil ecuatoriana y
| plan / politica en el campo DTel

Acceso a los mercados y la distribucion de los
productos, mejoria en el transporte de materias
primas y productos terminados, lo que puede
reducir los costos de produccion.

Mejoras en la calidad
Inversién Estatal de las carreteras y la
infraestructura vial.

| @
SO
S >
N ©
=
2 :
>3
g2 .
2 Medidas de
E § formacion y Reduccioén de los costos de produccion y
z o | Fomento de la capacitacion para aumentar los margenes de ganancia y mejora en
= O | Productividad mejorar la eficiencia | la eficiencia y la calidad de la produccion, lo que
© £ . . S
o g y la calidad de la puede contribuye al fomento de la productividad.
S e produccion.
oc -
o8 Inversiones en
2 o Modernizacién de la tecnologia 'y Competitividad en el mercado internacional,
c N Industria Textil procesos de mejora en la calidad, la eficiencia y la
£ < produccién mas productividad de los productos textiles
avanzados.
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Tabla 9: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo en el Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 — 2021 y su influencia en la

Politica de Precios
y Comercializacion

Se desarrollé una
politica para los
productos textiles.

Regulaciones y normativas especificas para la
comercializacion de productos textiles, como
precios maximos, controles de calidad y
etiquetado.

Sistema de Calidad

Establecimiento de
un sistema para la
calidad textil.

Regulaciones y normativas para garantizar la
calidad de los productos textiles, como pruebas
de laboratorio y certificaciones. Estas
regulaciones mejoran la reputacion de los
productos textiles ecuatorianos y aumentan su
competitividad en el mercado internacional.

Fortalecimiento de
la Cadena de Valor

Politicas de fomento
para promover la
integracion de la
industria con el

Asistencia técnica y financiera para las empresas
textiles, que ayudan a las empresas textiles a
acceder a nuevos mercados y a mejorar su
competitividad.

mercado
internacional
L Implementacion de
Inclusion de oliticas para los
Trabajadores P P

trabajadores textiles.

Capacitacion, promocion de igualdad de género
y fortalecimiento de derechos laborales, que
mejoran las condiciones de trabajo de los
trabajadores textiles y contribuyen al desarrollo
sostenible de la industria.

Movilizacién de
Recursos Sociales

Asistencia financiera
como subsidios y
creditos para mejorar
indicadores
economicos y
sociales.

Esta asistencia ayuda a las empresas textiles a
superar desafios econémicos y sociales.

Dependencia de
Recursos Naturales

Estrategias de
inversion para reducir
la dependencia de la
extraccion de
recursos naturales y
produccion de
materias primas.

Estas estrategias ayudan a la industria a ser mas
sostenible y a contribuir al desarrollo de la
economia ecuatoriana.

industria textil ecuatoriana y en el campo DTel.

Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 —

2021

Medida / programa /
plan / politica

Incentivo

Influencia en la industria textil
ecuatoriana y en el campo DTel.

Politicas Publicas y
Sociales

Se promovieron
politicas para

garantizar el acceso a

derechos sociales

fundamentales, como

la educacioén, la
atencion médica de

calidad y la seguridad
alimentaria. También
se buscé la promocién

de lajusticiay la
participacion
ciudadana.

Estas politicas ayudaron a crear un entorno
mas justo y equitativo para el desarrollo de
la industria textil, al garantizar que todos
los ciudadanos, independientemente de su
geénero, raza, etnia o condicion social,
tuvieran las mismas oportunidades para
participar en el mercado laboral.

Promocion de la
Igualdad de Género

Se establecieron

politicas para promover
la igualdad de género
en todos los aspectos

de la sociedad,
reconociendo la
importancia de la
equidad en el
desarrollo.

Estas politicas ayudaron a crear un entorno
mas igualitario para las mujeres en la
industria textil, al promover su acceso a la
educacion, el empleo y la participacion en
la toma de decisiones.
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Proteccion Ambiental
y Desarrollo
Sostenible

Se fomentaron
practicas sostenibles
en la industria, como la
reutilizacion de
materiales, la reduccién
del uso de recursos no
renovables y la
adopcion de métodos
de fabricacién limpia.
Ademas, se promovio
la conservacion de
recursos naturales.

Estas politicas ayudaron a proteger el
medio ambiente y garantizar la
sostenibilidad a largo plazo de la industria
textil.

Modernizacion de la
Industria Textil

Se implementaron
estrategias para
mejorar la
competitividad y
productividad de la
industria textil,
incluyendo la
modernizacion de
procesos de
produccién y el
fomento de la
innovacion tecnolégica.

Estas estrategias ayudaron a la industria
textil a ser mas competitiva en el mercado
internacional.

Promocion del
Comercio
Internacional

Se incentivo el
comercio internacional
y la integracion
regional, lo que podria
haber implicado
acuerdos comerciales y
estrategias para abrir
nuevos mercados para
los productos textiles
ecuatorianos.

Estas acciones ayudaron a la industria
textil a acceder a nuevos mercados y
aumentar sus exportaciones.

Desarrollo de la
Cadena de Suministro
Sostenible

Se propuso el
establecimiento de una
cadena de suministro
sostenible en la
industria textil, con el
objetivo de mejorar la
eficiencia en la
produccion y la calidad
de los productos, al
tiempo que se
impulsaba el desarrollo
economico regional.

Esta medida ayudaria a mejorar la
eficiencia y la sostenibilidad de la industria
textil, al tiempo que promoveria el
desarrollo econémico regional.

Inversion en Ciencia,
Tecnologia e

Se busco promover la
investigacion, el
desarrolloy la
innovacion en el sector

Esta medida ayudaria a la industria textil a
mantenerse a la vanguardia de las

Innovacion . . tendencias y mejorar su competitividad.

textil para mejorar su

competitividad.

Se promovieron

programas de

formacién dirigidos a . . .

Estas acciones ayudarian a mejorar las
. los sectores culturales - e
Formacion y o habilidades y el conocimiento de la fuerza
MY y se considerd . oo

Capacitacion laboral textil, lo que contribuiria a la

importante la
capacitacion de la
fuerza laboral en el
sector textil.

competitividad de la industria.
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Podrian haberse
establecido exenciones
fiscales, reducciones
impositivas o créditos
fiscales para fomentar
la inversion en el sector
textil.

Se reconocié la
importancia de
fortalecer la
infraestructura y
modernizar los
procesos de
produccién en el sector
textil.

Estos incentivos ayudarian a atraer
inversion a la industria textil y promover su
crecimiento.

Incentivos
Econdmicos

Estas acciones ayudarian a mejorar la
eficiencia y la productividad de la industria
textil.

Infraestructura y
Modernizacion

Adicional a los aspectos ya mencionados, se organiza cronoldgicamente en un
cuadro una sintesis de las diversas estrategias, programas e incentivos
contemplados en los planes de gobierno. Dentro de estos elementos se
destacan la inversion en programas especificos, el soporte financiero orientado
a fomentar la creacion de empresas, el desarrollo de esquemas de formacion y
capacitaciéon profesional, y la instauracion de incentivos econdmicos y
tributarios dirigidos a la modernizacion industrial; se incluyen los esfuerzos
promover proyectos de exportacion y la implementacion de politicas y
programas enfocados en el desarrollo sostenible. Todas estas iniciativas tienen
como fin, mejorar la competitividad de la industria textil en Ecuador, buscando

alcanzar un desarrollo que sea sostenible y equilibrado.

Tabla 10: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo en los cinco planes de gobierno analizados previamente y su influencia en el campo
profesional de DTel

Planes de Gobierno del Ecuador

2007 - 2021
Plan Nacional
. para el Buen q
Plan Nacional de Plan Nacional para el Egiir:):]/;\ln'?ozlggl Vivir. 1[\—1(;?:?0?12? d\gda. FIE
Desarrollo Buen Vivir ) Planificamos
mundo mejor Desarrollo
para toda la
vida
2007 - 2010 2009 - 2013 2013 - 2017 2017 - 2021 2017 - 2021
2007 2009 2013 2017 2018

Programa: Hilando |Estrategia I: Sequndo eie:
el Desarrollo Democratizacion de |La dolarizacion “ 9 e -

o ; S Economia al servicio
Iniciativa para los medios de resta competitividad . .

2 . . de la sociedad”,
fortalecer y generar | produccion, de con los paises Tres ejes .

. . : " plantea consolidar el
microempresas esferas productivas |vecinos y depender | programaticos y sistema econémico
textiles vinculadas a la de los insumos Nueve Objetivos social v solidario
Objetivos: satisfaccion de importados Generales 'Y ’

. - ampliar la
- Generar empleo. |necesidades basicas |encarecen el valor L
. . i productividad y
- Apoyar a la como la industria final. e
. . competitividad
Economia Popular |textil.
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y Solidaria.

2007 2009 2013 2017 2018
Fa’cil.idad de Datos: 844
. A créditos para ;
Mesas sectoriales: Inversion Publica: microempresas micro
* |Acumulacién de P ’ contribuyentes | Politicas Publicas y

Contribucion de
diversos agentes,
incluyendo el sector

capital en sectores
productivos

Contratacion
Estatal: Produccién
de microempresas

(emprendimient
o0s) registrados

Sociales
Promocién de la

textil _genera.dores'de valor: Apoyo a Micro y en el SRl en Igualdad de Género
industria textil Pequeas Cuenca
E 9 (Cordero, 2018)
mpresas
2007 2010 2013 2017 2018
Asociatividad:
Proyecto Feria industrializacion y .
g R Inversion
Inclusiva: . comercializacion
L Politicas de o Estatal
Contratacion s Inversién en ., .
directa que Exportacion: Infraestructura y Fomentg Fje la [Protecciéon Ambiental
beneficié a la Incremento de las Capacitacion Productividad y Desarrollo
Economia Popular exportaciones del Propmocién de (Objetivo 5) Sostenible
Solidaria inglui do 8,14% con relacién a Exportaciones Modernizacién | Modernizacion de la
y ’ las de 1999 pore de la Industria | Industria Textil
el sector de la Inclusion de .
. o Textil
confeccion Disefiadores en la
Produccién
2007 2011 2013 2017 2018
Propuesta: Politica de groonr?e?g'ign del
Inclusion de Feria Inclusiva: Redistribucién de la [Precios y .
o T ) 2. .. |Internacional
disefiadores de Contratacion directa |Riquezay Comercializacio
. . Desarrollo de la
moda, con que beneficié a la Democratizacion de [n
Lo ) ; . Cadena de
instituciones Economia Populary [los Medios de Sistema de Suministro
publicas que Solidaria, incluido el |Produccion Calidad Sostenible
contraten sector de la Salvaguardias y Fortalecimiento Inversion en Ciencia
disefiadores confeccion Regulaciones de la Cadena de Tecnologia e ’
especializados Valor Innovaci% n
2008 2012 2013 2017 2018
Inclusion de
Transformacion de la |Politicas de Trabajadores Formacion y
Nueva Constitucién | Matriz Productiva. Fomento y Movilizacion de |Capacitacién
Politica de la Revolucion Diversificacion Recursos Incentivos
Republica del productiva a través | Priorizacion de Sociales Economicos
Ecuador del conocimiento y el | Sectores Dependencia de | Infraestructura y
talento humano Estratégicos Recursos Modernizacién
Naturales

En base a los cuadros presentados, el panorama en el primer plan analizado
muestra un escenario donde las grandes empresas beneficiadas por
decisiones gubernamentales ejercen un dominio significativo en la produccion a
gran escala, estas corporaciones, armadas con departamentos de disefio y

disefiadores de planta, que gozan de una posicion preponderante en la
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estructura y acumulan una cantidad considerable de capital econémico, dado

Su acceso a salvaguardias y contratos publicos.

A pesar de la inclusion de micro, pequefias y medianas empresas en la
contratacion publica, estas enfrentan el desafio de encontrar su espacio en un
terreno dominado por titanes industriales, esta realidad refleja las dinamicas de
poder en juego, donde el gobierno, al determinar las areas de inversion y
fomento, moldea de forma activa la configuracién del campo; sin embargo, esta
centralizacion también sugiere una participacion limitada de profesionales del
disefio textil, indicando una posible concentracién de la capacidad creativa y

decisional.

El capital en este contexto se manifiesta en diversas formas donde las
empresas con la habilidad de interpretar y adaptar tendencias globales
acumulan capital cultural y capital simbdlico, ya que se posicionan como
referentes en la industria, donde la interaccion entre distintos agentes y niveles

empresariales fortalece las redes del capital social.

Los agentes que participan en el campo, luchan por el reconocimiento de su
trabajo y por el acceso a los recursos necesarios para ejercer su profesion,
estos recursos incluyen la formacion, la capacitacion, el empleo y los espacios
de exhibicion, las politicas y medidas; en un campo donde la profesién de
disefio textil e indumentaria ha experimentado una notable transformacion,
impulsada en gran medida por politicas y programas especificos que han
influido en su estructura y poder, desde la dolarizacion de la economia en el
afno 2000 se proporciond una base firme, fortaleciendo el capital econdmico de
este campo; esta estabilidad y predictibilidad financiera, junto con un mejor
acceso al crédito, reforzaron la capacidad de los productores para emprender,
al mismo tiempo que incrementaron la confianza y percepcion del disefio textil,

otorgando un capital simbdlico valioso.

El Plan de Desarrollo "Planificacion para la Revolucion Ciudadana" elevo el
capital cultural del disefio textil, al reconocer y destacar la importancia de la
profesién para el desarrollo econémico y social, el gobierno ecuatoriano valido
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su valor intrinseco y sent6 las bases tanto para alianzas, como para generar
apoyos que fortalecieron el capital social del sector. Adicional, la participacion
activa de los profesionales del disefio en la formulacion de este plan permitio
que su voz y experiencia fueran consideradas, potenciando su capital cultural y

asegurando que las politicas fueran pertinentes y efectivas.

El programa "Hilando el Desarrollo" es otro ejemplo de cémo se busco
fortalecer el campo. Al apoyar a las microempresas textiles, se potencid la
infraestructura econdémica del sector, y al mismo tiempo, la capacitacion
ofrecida enriquecié el capital cultural de los disefadores, consolidando aun
mas sus redes y conexiones. La Feria Inclusiva, por otro lado, ofrecié a los
disefiadores una plataforma econdmica y simbdlica, quienes tuvieron la
oportunidad de asegurar ingresos al vender a instituciones publicas y pudieron
reforzar el prestigio del disefio ecuatoriano en el mercado nacional. La decision
de incluir a disefiadores de moda en proyectos publicos amplié su capital
social, al tiempo que elevo el disefio ecuatoriano a un escenario internacional,

reforzando su capital simbolico y cultural.

Las intervenciones estratégicas del gobierno ecuatoriano en el fortalecimiento
de la produccion nacional han demostrado una comprensiéon profunda de como
se construyen y fortalecen los campos, que al utilizar las diferentes formas de

capital consolidan su posicidén en el espacio social mas amplio.

En el segundo plan analizado, las politicas de exportacion fortalecieron el
capital econémico del sector, permitiendo a los disefiadores acceder a nuevos
mercados y, por ende, diversificar y aumentar sus ingresos, este acceso a
nuevos horizontes también potencidé su capital social al brindarles la
oportunidad de tejer redes internacionales y establecer colaboraciones con
agentes foraneos. Las inversiones en desarrollo industrial robustecieron la
base econdémica del sector al optimizar la produccion y realzaron el capital
cultural de los disefiadores donde el énfasis en la innovacion y calidad les abrio
las puertas a técnicas mas avanzadas y a una formacién mas profunda en
herramientas contemporaneas, consolidando asi su capacidad y versatilidad
profesional.
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El impacto global de las politicas y medidas adoptadas se manifestdé en una
renovada estructura del campo, que evidencid una clara valoracién y
reconocimiento del sector, lo que le confiri6 un mayor capital simbdlico,
elevando su prestigio y posicidon en la sociedad ecuatoriana. Al promocionarse
el disefio ecuatoriano en mercados internacionales, los disefadores
solidificaron su capital social al establecer nuevos lazos, aumentando su
influencia y su visibilidad global. En el periodo gubernamental analizado se
desplegaron estrategias que, intencionadamente o no, abordaron y potenciaron
las diferentes formas de capital en el campo del disefio textil e indumentaria,
legitimando su importancia y elevando su estatus tanto a nivel nacional como

internacional.

Las politicas y estrategias implementadas durante el tercer plan citado, tuvieron
un impacto positivo con una transformacion dinamica de poder y estructura
dentro del campo, se considera que las politicas de redistribucion y
democratizacion de la produccion equilibraron el capital econdmico y social,
permitiendo a las microempresas y disefadores independientes acceder a
recursos Yy oportunidades previamente inalcanzables, al mejorar Ila
competitividad a través del fomento y diversificacion, el disefio ecuatoriano
gano en riqueza y diversidad cultural, otorgando al disefio local una identidad
fuerte y distintiva.

Con la priorizacién de sectores estratégicos como las prendas de vestir y el
calzado, el rol del disefiador se elevd, reforzando su importancia vy
consolidando su posicion en el campo, con las salvaguardias y regulaciones, al
proteger la produccion nacional de la competencia extranjera, se blindé el
capital econémico local y se fomentd un renovado sentido de identidad en el
disefio nacional. La inversion en infraestructura y formacién potencio el capital
cultural de los disefiadores, colocandolos en un lugar mas central en el proceso
productivo; finalmente, la promocidén de exportaciones abrié horizontes para el
disefio ecuatoriano, fortaleciendo las redes y oportunidades a nivel
internacional. En conjunto, estas politicas reconfiguraron el campo al elevar su

estatura y consolidar su presencia tanto a nivel local como global.
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El cuarto plan de estudio refleja como las dinamicas de poder y las formas de
capital interactuan y evolucionan en un campo profesional, donde las
asociaciones y alianzas estratégicas consolidaron lo que Bourdieu identificaria
como "capital social"; estas colaboraciones crean redes entre las empresas
textiles, permitiendo el intercambio y la acumulacion de conocimientos,
recursos y tecnologias. A su vez, esto mejora la eficiencia y productividad,

reforzando el "capital econémico" del campo.

La adopcion de tecnologias avanzadas a través de la plataforma de innovacion
apunta a una acumulacion de "capital cultural" en términos técnicos y practicos,
con empresas que, al estar al dia con la tecnologia pueden competir a nivel
internacional con disefios innovadores y de calidad, reforzando la posicion de
los disefiadores dentro del campo y alentando una evolucion en su capital
creativo. Estas interacciones entre las diferentes formas de capital fortalecieron
la industria textil ecuatoriana, reconfigurando el poder y la autoridad en el
campo del disefio textil. Los disefiadores, al ser cada vez mas necesarios para
una industria en crecimiento y modernizacion, vieron consolidarse su posicion y

su relevancia.

El quinto plan que tratamos nos lleva a considerar las dinamicas econdmicas y
productivas, ademas las luchas simbdlicas y relaciones de poder dentro del
campo, al abordar la inversion estatal en infraestructura, se contempla una
injerencia directa en el "capital econdmico" del campo. Bourdieu sostendria que
este tipo de inversiones estructura el campo al facilitar el acceso a mercados y
al intercambio de conocimientos, reconfigurando las posiciones relativas de

poder entre agentes, como disefiadores y productores.

El "fomento de la productividad", por otro lado, incide directamente en el
"capital econdmico" y "capital cultural", donde una produccién mas eficiente y
rentable refuerza la posicién de las empresas textiles; sin embargo, el capital
cultural de los disefiadores se vuelve imprescindible, pues su capacidad
innovadora y creativa es necesaria para responder a un mercado en constante

evolucion. La "modernizacion de la industria textil" refleja una interaccion
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directa con el "capital tecnolégico" y "capital cultural”, una industria
modernizada requiere de disefladores que estén a la vanguardia y puedan
proponer soluciones creativas a nuevos desafios, consolidando asi su

importancia y posicién dentro del campo.

El fortalecimiento de la cadena de valor y las politicas de inclusién laboral
sugieren una reconfiguracion del "capital social", donde las relaciones dentro
del campo se tornan mas equitativas y justas, redistribuyendo el poder entre los
diversos agentes involucrados; en este sentido, Bourdieu diria que hay un
esfuerzo por equilibrar el capital de aquellos dominantes y dominados en el
campo. El aumento del capital simbolico se refleja en la reputacion
internacional de los productos textiles ecuatorianos, lo que a su vez fortalece la
legitimidad y autoridad de todos los agentes involucrados, especialmente de los
productores.

Bajo estos panoramas, se considera que la estructura del campo se
transformo, al proporcionar a los disefhadores y empresas textiles emergentes
la oportunidad de ascender en el campo y acumular capital, esta
reconfiguracion estructural refleja un esfuerzo por alterar las relaciones
tradicionales entre las posiciones dominantes y dominadas, otorgando a
nuevos agentes la posibilidad de competir y consolidarse. Las politicas
enfocadas en la inclusion de trabajadores y la mejora de sus condiciones
laborales redistribuyeron el capital, otorgando a estos trabajadores un mayor
capital econdmico y un aumento en su capital social y cultural, que se traduce

en un mayor reconocimiento y legitimidad dentro del campo.

Uno de los aspectos mas relevantes es el incremento del capital simbdlico del
disefio textil ecuatoriano, al mejorar la calidad y reputacion de los productos
textiles, todo el campo adquiere mayor legitimidad y reconocimiento a nivel
nacional e internacional; este capital simbdlico engloba el prestigio, honor y
reconocimiento, que fortalece la posicion de todos los agentes del campo,

desde productores pequeinos hasta grandes empresas.
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La consolidacion del campo profesional del disefio textil e indumentaria se
manifestd a través de un entorno mas propicio para los disefiadores, con un
aumento notable en la visibilidad y reputacion del disefio ecuatoriano en el
escenario mundial; sin embargo, este proceso de consolidaciéon no depende
solo de intervenciones especificas, requiere un compromiso duradero de todos
los agentes involucrados, desde el gobierno hasta las instituciones educativas
y las propias empresas. La teoria de Bourdieu nos ofrece un lente critico para
entender estas dinamicas, mostrando como intervenciones especificas pueden
alterar la estructura de poder y capital en un campo, pero también sefalando la
necesidad de un esfuerzo sostenido para lograr cambios duraderos y
significativos, que valoren la diversidad y riqueza de practicas donde reside el
potencial para una industria mas equitativa y sdlida; y que reconozca a todos

sus agentes con sus contribuciones al campo.

Al encontrar que el disefio se ubica como un sector cultural, nos introducimos

en los abordajes de las industrias culturales en el pais.

3.1.3 Desarrollo de las industrias culturales en el Ecuador

Las industrias culturales surgen de la interseccion entre economia y cultura, el
cruce de estos dos grandes campos de produccion humana dio origen de un
vinculo signado histéricamente por cierta ambivalencia, el cual implico desde
un principio una serie de incomprensiones reciprocas; entre los dos se
encuentran separaciones de un conjunto de practicas y saberes especificos,
los agentes que aportan a la economia y su desarrollo en la cultura, que se han
mirado mas de una vez con desconfianza suficiente para sospechar de las
razones que habrian de servir de base a las empresas en comun y sus
beneficios (Puente, 2007).

El debate sobre el aporte que generan las industrias culturales dentro la
economia de un pais, la categorizacion de los sectores culturales, sus
dinamicas y potencialidades surgieron a partir de los afios 70, con las ventas e
intercambios de los bienes y servicios culturales de sectores como el
fonografico, audiovisual, disefio y multimedia, se sumaron a la larga tradicion y

fortaleza del editorial. Durante los anos noventa, el informe "Nacion Creativa"
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de Australia y el Departamento de Cultura, Multimedia y Deportes del Reino
Unido introdujeron el término "industrias creativas" al debate sobre la economia
cultural, esta incorporacién buscé abarcar areas emergentes en la economia
de dichos paises, como la moda, el disefio y la arquitectura (Convenio Andrés
Bello, 2015).

Podemos decir que las industrias culturales nacen de la fusion entre la cultura 'y
la economia, abarcando sectores como el disefio, audiovisual y editorial, estas
industrias perpetuan la tradicion y expresiones culturales, ejerciendo un papel
importante en la economia actual, donde contribuyen significativamente al PIB,
generan empleo y valor simbdlico. Su dualidad, tanto cultural como economica,
las posiciona como sectores estratégicos con un amplio potencial de expansion

en el futuro.

En el Ecuador al final del siglo XX e inicios del siglo XXI las posibilidades de un
desarrollo en las industrias culturales estuvieron condicionadas por
inestabilidades politicas, publicas y la inexistencia de un Sistema Nacional de
Cultura siendo este un periodo en el que el Estado ecuatoriano era incapaz de
garantizar que sus industrias compitan con la produccién de las industrias
culturales internacionales y formen parte de la inserciéon a nuevos mercados.
Sin embargo, para Fuentes Moncada, Molina y Rosero (2013), funcionarios del
Ministerio de Cultura y Patrimonio, en el Ecuador se ha llevado a cabo un
proceso de transformacion para las industrias culturales, donde se busca
fortalecer la union de sus identidades, esta propuesta se basé en el "Buen
Vivir", que tuvo como centro al ser humano, el trabajo sobre el capital y la vida
sobre el trabajo; también incluye una vision de equidad, libertad e igualdad, la
planificacion nacional y territorial, el reconocimiento de los derechos de la
naturaleza y el empleo de la tecnologia.

A partir de 2007, el Estado ecuatoriano inici6 un proceso de
reinstitucionalizacion y fortalecimiento de su industria cultural, este impulso fue
apuntalado por la declaratoria del desarrollo cultural del pais como politica de
Estado, la conformacién del Ministerio de Cultura y Patrimonio, y la introduccién
del Sistema Nacional de Cultura y una declaratoria de una Revolucion Cultural
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y Social, bajo este enfoque estuvo alineado con el concepto de Buen Vivir,
promovido por la Constitucion Ecuatoriana de Montecristi de 2008, que valoriza
la calidad de vida y el desarrollo humano basado en las capacidades y
potencialidades de las personas.

Con la declaracién de una Revolucion Cultural y Social, se promueve la
armonia en la diversidad, la descolonizacion y la promocién de los saberes
propios, asi como la asociacion entre economia y cultura para impulsar las
industrias culturales y creativas. En los ultimos afios, las instancias de los
gobiernos han buscado dimensionar el impacto y aporte que tienen los
sectores culturales hacia la sociedad, ademas de configurar politicas publicas
que fortalezcan la produccion y el fomento por parte del Estado. Flores y
Cardenas (2018), resaltan la importancia de las industrias culturales en el
crecimiento economico del pais, incluyendo actividades con todos los sectores
que ha sido reconocidos como un motor dinamizador de la economia, estos
sectores aportan valor productivo y generan riqueza simbdlica intangible. Este
reconocimiento ha llevado a una revalorizacion de estas industrias, situandolas
como ejes centrales en politicas publicas enfocadas en el desarrollo
econdmico, lo que sugiere la necesidad de revisar aspectos clave en la agenda
nacional para promover el desarrollo de oportunidades en los ambitos social y

econdémico.

En el analisis realizado por los autores mencionados, destacan que las
industrias culturales en el Ecuador han demostrado un aporte significativo a la
economia del pais, el mismo evidencia que hasta 2015, la contribucion de la
produccion cultural al Producto Interno Bruto (PIB) fue del 1.99%, con un valor
agregado cultural bruto que alcanzo el 1.36% del Valor Agregado Bruto Total
con una tendencia creciente se evidencia que la tasa promedio interanual es
del 7.1%, donde la producciéon de ocho segmentos culturales especificos
registré una produccion acumulada conjunta de 8.3242 millones de délares, y
el valor agregado atribuido a estas actividades ascendié a 5.4274 millones de

dolares.
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En términos de empleo, las actividades culturales y creativas representaron el
42% del total del empleo adecuado a nivel nacional, generando puestos de
trabajo para mas de 140.000 personas, aunque esta cifra ha disminuido desde
2007, cuando las actividades culturales captaron cerca del 6% de la Poblacion
Econdmicamente Activa (PEA) nacional, se destaca al subsector de disefio y
artes aplicadas que constituyen alrededor de la mitad del valor econémico total
de las actividades culturales y creativas, destacandose también la inversién del
sector publico en el subsector del cine y el audiovisual. El sector editorial, entre
2010 y 2017, Ecuador registr6 mas de 43.000 titulos, representando un
promedio anual de 4.369 titulos registrados a través del ISBN. Este sector ha
experimentado un crecimiento anual promedio del 2%, situando a Ecuador

como el quinto mayor productor editorial en Sudamérica.

En cuanto al gasto publico en cultura entre los afios 2009 y 2018, se observa
una disminucién en el porcentaje del gasto publico en cultura respecto al
Presupuesto General del Estado, bajando de 0.53% en 2009 a 0.22% en 2017.
A nivel de comercio internacional, se evidencia que las exportaciones culturales
son superiores a las importaciones, destacando productos como papel,
artesanias y pinturas; en los ultimos cinco afos, Ecuador ha exportado
alrededor de 51 millones de ddlares en bienes relacionados a la cultura (Flores
& Cardenas, 2018).

En tiempos actuales, la mayoria de los paises han manifestado un creciente
interés en cuantificar la contribucion de las industrias culturales y el impacto
economico de la cultura, esta tendencia se atribuye al crecimiento de los
servicios en el Producto Interno Bruto (PIB) y al aumento del comercio de
servicios a nivel global (Direccion General de Cultura, Recreacion vy
Conocimiento Cuenca, 2018). Como herramienta para evaluar la contribucion
de la cultura a las economias, se emplean las Cuentas Satélites de la Cultura,
que paises como Argentina, Chile, Costa Rica, Colombia y Ecuador. Bajo esta
herramienta se comprende cdmo se articulan y se interconectan los distintos
sectores culturales en Ecuador y como cada uno contribuye al ciclo cultural
completo, sin embargo, es importante destacar que la industria cultural

ecuatoriana ha experimentado desafios, particularmente en las ultimas
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décadas del siglo XX y los primeros afos del siglo XXI, estos desafios han
tenido consecuencias directas en la interrelacion de su cadena de valor,
afectando especialmente las fases intermedias y finales de este ciclo (Direccion
de Informacion del Sistema Nacional de Cultura, 2014).

Esto ha incidido en direccionar una mayor atencion a la doble naturaleza
cultural y econdémica a las llamadas industrias culturales y creativas por varias
razones: su aporte al PIB nacional, creacion de valor agregado, generacion de
fuentes de empleo directo e indirecto, produccion, exportacion e importacion de
bienes y servicios culturales, que las posicionan como un sector estratégico
clave que vislumbra un gran potencial de crecimiento en los proximos afos.

(FuentesMoncada, Molina, & Rosero, 2013).

La implementacion de la Cuenta Satélite de Cultura (CSC) ha sido un paso
fundamental para comprender el impacto econémico del sector cultural, este
sistema de informacion econdmica ha permitido monitorear, evaluar y tomar
decisiones basadas en la importancia econémica del sector cultural. La CSC se
ha utilizado para medir la contribucion econémica de los bienes y servicios
culturales, asi como de las actividades que los generan, estas han demostrado
su importancia econdmica con una produccién cultural que represent6 el 2.02%
del PIB hasta 2014; ademas, el valor agregado cultural bruto alcanzo6 el 1.36%
del Valor Agregado Bruto Total (Direccion General de Cultura, Recreacion y

Conocimiento Cuenca, 2018).

En el Ecuador, la comprensién de los sectores culturales se basa en el
concepto de cadena de valor, esencial para analizar y destacar los sectores
mas importantes en los ambitos culturales, permitiendo priorizar y articular las
fases del ciclo cultural que son clave para la produccion, difusion y valorizacion
de las expresiones y manifestaciones culturales, la cadena de valor en las
industrias culturales ecuatorianas incluye la creacion, que implica la invencion,
exploracion y concepcion de contenidos como la materia prima de la industria
cultural, seguida por la produccion, que se refiere a la reunidn de elementos
como suministros, equipamiento y equipo profesional necesarios para la

materializacién de expresiones culturales, la difusién es la etapa en la que
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estas expresiones culturales llegan al publico a través de las industrias
masivas, la promocion incluye todas las actividades dirigidas al publico para
facilitar la comprensidn de las expresiones culturales, utilizando estrategias de
marketing para incrementar la audiencia, finalmente, el consumo vy la
participacion se relacionan con el acceso a los productos culturales y la

participacion activa en las experiencias culturales.

La clasificacion de sectores culturales es una cuestion en constante evolucion y
sujeto de discusion entre paises que desean identificar y valorar los sectores
creativos dentro de las industrias culturales y creativas. Organizaciones
internacionales como la UNESCO, el BID y la UNCTAD han sugerido distintas
categorizaciones y definiciones para estos ambitos.
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Figura 6: Clasificacion de los sectores culturales dentro de las industrias culturales y creativas
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Nota. Tomado de la Guia Metodologica para la implementacion de la Cuentas Satélites de
Cultura en Iberoamérica, 2017.
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Siguiendo las directrices de la guia, se destaca que el disefio textil y el disefio
de moda —incluyendo el disefio de indumentaria— se engloban dentro del
sector de disefio, que se encuentra entre los once sectores culturales
identificados, este reconocimiento del disefio como uno de los sectores
culturales refuerza la relevancia de analizar su contribucion desde una
perspectiva estética y creativa, dando importancia a su impacto econémico y su

influencia en el desarrollo cultural y social de una nacién.

Respecto a las cifras de exportacion e importacion en las industrias culturales y
creativas, el disefio emerge como un segmento lider en el mercado global de
bienes creativos. Entre 2002 y 2008, las exportaciones de estos bienes
crecieron anualmente en un 12,5%, y los productos de disefio representaron el
41% en 2008 (ONU, 2010). De acuerdo con estas estadisticas, "las
exportaciones totales de bienes culturales mas que se duplicaron, pasando de
108.4 mil millones de dolares en 2004 a 212.8 mil millones en 2013" (UNESCO
O. d., 2015). Un informe de la UNESCO en 2018 destaca que el éxito
exportador esta vinculado a las habilidades técnicas, financieras y de mercado
de un pais. Las naciones desarrolladas, con acuerdos comerciales ya
consolidados, tienden a tener una ventaja, pues cumplen con requisitos
técnicos y aprovechan los acuerdos de libre comercio (UNESCO O. d., 2018).
Estas cifras, cuando se analizan en profundidad, ofrecen una perspectiva sobre
la dinamica global del disefio de indumentaria, lo que puede reflejarse en

contextos mas locales.

El disefio emerge de la creatividad, manifestandose en productos y servicios
con un contenido creativo que poseen un valor tanto cultural como econémico,
y que son susceptibles de comercializarse. Esta industria, segun la PUCE
(2016), engloba desde el trabajo artesanal hasta la manufactura y prestacion
de servicios en una cadena productiva. En cuanto a la cadena de valor del
disefio y su representacion en subsectores, el analisis de las respuestas de los
emprendedores indica una proporcion directa con su posicion en la cadena. Se
observa una concentracion predominante en los sectores de disefio grafico y

textil.

164



El disefio evoluciona influenciado por multiples factores, siendo la situacion
politico-econémica de un pais uno de los mas determinantes, su desarrollo se
ha podido reflejar en el aporte al Producto Interno Bruto (PBI). Respecto a la
distribucion de productos culturales en el Ecuador, el 54.6% de los
emprendimientos opera a través de un local propio, el 31.1% mediante ferias y
el 18.3% a través de redes sociales; en el ambito del disefio grafico, se prioriza
el uso de locales, internet y redes sociales; mientras que, en el disefio
industrial, el énfasis recae en locales propios, ferias e internet. Para el disefo
textil, la distribucion en ferias es relevante, y en disefio de interiores, las redes

sociales son tan relevantes como tener un espacio fisico.

En los ultimos afios, la produccion cultural ha experimentado un crecimiento
constante con una tasa promedio anual del 9.3%, los ocho segmentos
mencionados anteriormente lograron una produccion conjunta de 8,056.700
millones de ddlares en el periodo estudiado, generando un valor agregado de
5,266.7 millones de dodlares, dada la significativa contribucion econdmica y
social de estos sectores, entidades como el Ministerio de Cultura y Patrimonio,
junto con otras instituciones publicas, han fortalecido su apoyo hacia los
sectores vinculados a actividades culturales, estos sectores impulsan el

emprendimiento en areas culturales, generando un efecto positivo en la nacién.

En relacion con la participacidn de los segmentos culturales, el disefio ha sido
especialmente notable, generando una produccion acumulada de
aproximadamente 4 mil millones de ddlares y un valor agregado bruto cercano
a los 2.9 mil millones, estas cifras indican un crecimiento sostenido del 5.4% y
5.2% respecto a 2014. Las politicas estatales han creado oportunidades,
limitando importaciones y fomentando la demanda de servicios locales, lo que
resulta en un panorama prometedor para el sector. Sin embargo, es importante
reconocer que muchos emprendimientos aun enfrentan desafios para su
sostenibilidad, segun la PUCE (2016).

Bajo este contexto, se ha generado una tendencia hacia la creaciéon de
productos de disefo firmados por autores reconocidos, 10 que conduce a un
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consumo mas selectivo, estas producciones inician bajo la figura de
emprendimientos culturales, para luego convertirse en marcas de disefo, estas
iniciativas, a pesar de su naturaleza, no estan limitadas a la hora de formar
alianzas productivas con la industria y las instituciones publicas. Este tipo de
produccion se destaca en la ciudad de Cuenca, en la que prima la formacion
universitaria en disefio, el estatus de ciudad Patrimonio Cultural de la
Humanidad, la preservacion de técnicas artesanales y ser la sede del Centro
Interamericano de Artesanias y Arte Popular (CIDAP), profesion que desde sus
inicios ha mantenido una relacion estrecha con las artesanias, evidenciada en

espacios que exhiben tanto tradiciones como innovaciones en disefio.

Desde el afio 2016, Cuenca se sumoé al programa Ciudades Piloto’,
implementando la Agenda 21 de la Cultura® y Cultura 21 Acciones®, para
impulsar la cultura como motor de desarrollo sostenible, esto llevd a una
revision participativa de sus politicas culturales, culminando en el Plan
Estratégico Cantonal de Cultura 2030, que promueve la integracion, equidad y
respeto medioambiental en el desarrollo urbano vy turistico (Direccion General
de Cultura, Recreacién y Conocimiento Cuenca, 2016). Como parte de este
impulso el Departamento de Cultura de Cuenca ha desarrollado la Cuenta
Satélite de la Cultura, que destaca la contribucién de los diferentes sectores
culturales a la economia y cultura local, este informe abarca el consumo y
produccion cultural, e incluye inversiones publicas y privadas en el sector, asi

como indicadores de empleo y otros factores no monetarios (Tiempo E. , 2019).

Todas estas iniciativas han impulsado a los diferentes sectores culturales, en
las cuales la profesion del disefio textil y de indumentaria, tradicionalmente
vinculada a la industria textil, ha evolucionado significativamente, ganando

reconocimiento dentro de las industrias culturales, este cambio implica una

7 Programa impulsado por la Comision de Cultura de la asociacion mundial de Ciudades y Gobiernos Locales Unidos (CGLU) que
visibiliza la estrecha relacion entre la cultura y desarrollo sostenible.

8 La Agenda 21 de la Cultura fue aprobada el 8 de mayo de 2004 en Barcelona (Espafia) en el marco del IV Foro Universal de
las Culturas. Este documento apuesta por establecer las bases de un compromiso de las ciudades y gobiernos locales para el
desarrollo cultural. La organizacién mundial de Ciudades y Gobiernos Locales Unidos (CGLU) la adoptd como un instrumento de
referencia para sus programas con el objetivo de que la cultura esté en el centro de sus procesos de desarrollo sostenible.

9 Cultura 21 Acciones fue aprobado en marzo de 2015 en Bilbao (Espafia) en el marco de la primera Cumbre de Cultura de
CGLU. Este documento renueva el compromiso de las ciudades y gobierno locales como complemento de la Agenda 21 de la
Cultura por ser una herramienta aplicable que recoge 100 acciones puntuales divididas en 9 tematicas.
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exploracion mas detallada de estos conceptos en el contexto cultural actual.
Ante este desarrollo de los sectores culturales, especialmente del disefio, es
necesario examinar cémo las estrategias gubernamentales promueven el
disefio en sus agendas de desarrollo cultural y econdmico. Por esta razon este
estudio se enfocara en analizar los cinco planes de gobierno del corpus,
buscando entender sus propuestas y acciones a favor del disefo, con énfasis
en disefio textili e indumentaria. Se pretende identificar iniciativas que
fortalezcan las industrias culturales, considerando promocion, difusion vy

planificacién.

3.1.4 Evaluacion del Impacto de las Directrices Gubernamentales en el
Desarrollo de las Industrias Creativas y Culturales de Ecuador (2007-2021)

desde la Optica de la Teoria de los Campos

Dentro de los esquemas estratégicos nacionales, los planes de gobierno de
Ecuador juegan un papel decisivo en el impulso y la configuracion de las
industrias creativas y culturales. Las politicas y regulaciones que surgen de
estos documentos estratégicos afectan de manera significativa el desarrollo de
los sectores culturales, la conservacion del patrimonio cultural y la promocion
de la creatividad y la innovacion; estas politicas gubernamentales pueden ser
determinantes para potenciar o restringir la libertad de accion de estos
sectores. Los siguientes apartados abordan la relevancia de estos planes en el
apoyo Y la consolidacion de las industrias creativas y culturales en Ecuador; a
través de la aplicacidon del conceptos desarrollados en la Teoria de los Campos
a los programas gubernamentales seleccionados, el estudio busca ofrecer un
panorama amplio y profundo sobre la interaccidn entre la gestion politica y el
florecimiento de las industrias creativas y culturales, que incluyen al sector

cultural del diseno en el contexto ecuatoriano.

Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010. Plan para la revolucién ciudadana.
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En el Plan Nacional de Desarrollo (2007-2010) -enmarcado en la nueva
Constitucion ecuatoriana del 2008- se menciona al sector cultural dentro del
objetivo 7: construir y fortalecer el espacio publico y de encuentro comun, el
punto 7.3, titulado "Promocionar los derechos relacionados con el uso del
espacio publico", contiene como estrategia relacionada el numero 3: "Promover
inventarios y proporcionar apoyo estatal y privado a grupos que realicen
actividades culturales y permitan la creacidn y consolidacién de industrias
culturales en el pais" (SENPLADES, 2007, pag. 219), con apoyo tanto estatal
como privado a grupos que realizan actividades culturales, reconoce y valora la
posicion de los sectores culturales dentro del campo; atribuyendo un valor y

una posicion especial a sus agentes.

En el numeral 3 bajo el titulo "Intervenciones y Politicas Actuales", se designa
al Ministerio de Cultura y Patrimonio con el objetivo de invertir en el desarrollo
de las industrias culturales y los procesos creativos, asi como en la
infraestructura y equipamiento cultural; asi como la creacién de una Agenda
Cultural Concertada, un Observatorio Cultural y un programa de becas para
apoyar a expresiones creativas (SENPLADES, 2007). Esta intencion
representa un esfuerzo tangible y concreto para ganar este capital y poder en
el campo, asignando un presupuesto especifico y designando
responsabilidades claras, esta inversion monetaria refleja una manifestacion
del capital econémico que el gobierno esta dispuesto a inyectar en este campo,
lo que también es una estrategia para aumentar su capital simbdlico y su

influencia en el disefno.

En este numeral se resalta también la intencion del gobierno de establecer un
fuerte capital simbdlico en el campo de las industrias culturales, mediante la
inversion en desarrollo, infraestructura, equipamiento y el fortalecimiento de los
procesos creativos, el Estado busca posicionar a las industrias culturales,
incluido el disefio, como campos legitimos y valiosos dentro de la sociedad
ecuatoriana. La creacion de una Agenda Cultural Concertada y un Observatorio
Cultural instaura instrumentos que aseguran la legitimidad y continuidad del

capital cultural en dicho campo, estos instrumentos funcionan como
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herramientas que refuerzan el poder del Estado en la consolidacion y

supervision del campo cultural.

Con esta planificacion se establecieron objetivos, estrategias y metas para la
provision de bienes y servicios culturales del pais, enmarcados en procesos de
creacion, produccion, circulacion y consumo. Por lo tanto, se decidio replantear
el modelo de gestidon del Ministerio de Cultura y Patrimonio para responder a
este enfoque y a los temas relacionados con los emprendimientos y las
industrias culturales, priorizando el trabajo en los sectores de cine y
audiovisual, multimedia, disefio y artes aplicadas, editorial y fonografico (Flores,
y otros, 2018).

Ecuador inicia asi una fase de revitalizacion y fortalecimiento de su industria
cultural. Este renacimiento fue respaldado principalmente por: la proclamacion
del desarrollo cultural como politica estatal, la asignacion del Ministerio de
Cultura y Patrimonio con unidades en todas las provincias del pais, y la
implementacion del Sistema Nacional de Cultura con su reconocida direccion
(Sylva, 2011). Estas acciones buscaron aumentar su capital simbdlico,
legitimidad y poder en la sociedad, asi como su fomento a la produccion
nacional de otros sectores productivos.

Plan Nacional para el Buen Vivir 2009 — 2013

En este Plan de Desarrollo no se hace mencién del fomento de las industrias

culturales.

Plan Nacional para el Buen Vivir 2013 — 2017

La planificacion con la declaratoria de una Revolucién Cultural en el Ecuador
centr6 su atenciéon en el fortalecimiento de las industrias culturales y se
establecieron dos objetivos con veinte politicas publicas para apoyar a los
sectores culturales, esta planificacion se basoé en el mandato constituyente, que
abordo la cultura en dos areas principales: los principios y derechos culturales,
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y el Sistema Nacional de Cultura, con el propdsito de garantizar la vigencia de
estos derechos. Esta visién de la cultura como un proceso social dinamico,
capaz de generar nuevos contenidos y modificar el conocimiento acumulado
por la sociedad, transformé a los ciudadanos comunes, las comunidades
indigenas y las expresiones culturales contemporaneas en sujetos de derechos
culturales, rompiendo con la concepcion de "civilizacién", adoctrinamiento y
dominacion colonial (SENPLADES, 2013).

Esta planificacion revela como se estructuran los sectores culturales, lo que
evidencia la existencia de un campo cultural diferenciado en torno a la cultura y
la creatividad, con un énfasis en la interculturalidad. La Revolucion Cultural en
Ecuador promovio6 la participacion y diversidad de expresiones en la sociedad,
tanto en espacios fisicos como mediaticos y simbdlicos, con el respaldo de la
Constitucion del pais, la cultura se promueve de una forma democratica e
intercultural, reconociendo el derecho a la creatividad y la participacion en
actividades culturales y artisticas. El Estado tiene la responsabilidad de
garantizar condiciones para la expresion igualitaria de la diversidad, incluyendo
la proteccion y promocion de elementos culturales y patrimonio a través de
politicas de investigaciéon y apoyo a instituciones culturales (SENPLADES,
2007). Esta revolucion representoé un cambio en el poder dentro de los sectores
culturales al romper con la concepcion de "civilizacion" y otorgar poder a
grupos antes marginados, como las comunidades indigenas y las expresiones
culturales contemporaneas, lo que implicd un cambio en la distribucién del
poder simbdlico en el campo, lo que a su vez influyé en la consolidacion del

campo profesional del disefio.

Dentro de este plan, el Objetivo 7 tuvo como objetivo crear espacios de
encuentro y fortalecer la identidad nacional, diversa e intercultural; para
lograrlo, se propusieron estrategias como la preservacion del patrimonio y las
memorias, el apoyo a industrias culturales inclusivas y la democratizacion de
los medios de comunicacion y espacios publicos, estas acciones buscaron
promover la interculturalidad de manera integral en la politica publica y en la
integracion regional (SENPLADES, 2007). Este objetivo contribuyé a la
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consolidacion del campo del disefio que fomentaron el crecimiento y

reconocimiento de este campo en el contexto nacional.

La politica 7.3 encargada de “promocionar los derechos relacionados con el
uso del espacio publico en la cual, como parte de las estrategias puntuales”, se
menciona a la “promocion de inventarios y apoyo estatal y privado a grupos
que realizan actividades culturales y que permiten la creacidén y consolidacion
de industrias culturales en el pais” (SENPLADES, 2007, pag. 183), mismas que
se fortalecen con la declaracion de una revolucion cultural, mediante la cual se
creo el Sistema de Informacion Cultural, para el cual se desarrollé un Registro
Unico de Agentes Culturales, con un Subsistema de Administracién de
Proyectos Culturales, un Subsistema de Incentivos Ciudadanos para la Cultura,
un Atlas Musical y Sonoro del Ecuador y un Atlas de Infraestructura y
Patrimonio Cultural del Ecuador. No obstante, estos sistemas todavia no
cuentan con indicadores culturales que permitan medir el impacto de la politica
cultural del pais y el cumplimiento de los objetivos nacionales relacionados
(SENPLADES, 2013).

Dentro de las politicas y lineamientos estratégicos para el cumplimiento de este
Plan Nacional de Desarrollo, en el punto 54 y 5.6 se especifican los
lineamientos especificos para el fomento y desarrollo de las industrias

culturales.

5.4. Promover las industrias y los emprendimientos culturales y
creativos, asi como su aporte a la transformacion de la matriz productiva

a. Definir los bienes y servicios culturales estratégicos y promover su
circulacion, en el marco de la integracion regional.

b. Generar mecanismos de informacion e investigacion sectorial
vinculados con las industrias culturales y creativas, la economia de la
cultura y otros ambitos de informacion que visibilicen el aporte
econdmico de la cultura a nivel nacional.

c. Establecer mecanismos de comparacion con sistemas econémicos y
culturales de informacion regional y global.

d. Estimular la creacion, la produccién, la difusion, la comercializacion, la
distribucion, la exhibicion y el fortalecimiento de emprendimientos e
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industrias culturales y creativas diversas, como sector estratégico en el
marco
de la integracion regional.

e. Coordinar acciones interinstitucionales que garanticen la aplicacion de
regulaciones necesarias para el fomento de emprendimientos e
industrias en los sectores de cine y audiovisual, fonografico, editorial,
multimedia,

disefio, artes aplicadas y artesania.

f. Establecer mecanismos de incentivos fiscales que promuevan
actividades artisticas y culturales del talento nacional.

g. Incentivar y recuperar la produccion local de instrumentos y otros
insumos para la creacion artistica.

h. Generar servicios financieros y transaccionales especificos para el
apoyo a la creacion cultural y artistica.

i. Rescatar e impulsar la valoracion, la apropiacion y el uso de
contenidos simbolicos provenientes de las nacionalidades y pueblos en
las industrias culturales y creativas.

j- Fortalecer la institucionalidad publica para articular dinamicamente la
formacion cultural y artistica, en todos sus niveles, con el sector
productivo.

k. Incentivar formas de organizacion economica y solidaria en los
emprendimientos e industrias culturales y creativas.

|. Promover la innovacion tecnolégica y la modernizacién de
emprendimientos e industrias culturales y creativas en los eslabones
prioritarios de la cadena productiva.

m. Estimular mecanismos de digitalizacion de bienes culturales y crear
plataformas nacionales para la circulacion, difusién, comercializacion,
promocioén y exhibicidn en linea.

n. Fomentar economias de escala mediante la articulacion de redes,
puntos de encuentro y trabajo asociativo entre los diversos agentes de la
cadena productiva y los organismos publicos y privados vinculados al
sector de

emprendimientos e industrias culturales y creativas.

0. Actualizar, proponer y aplicar instrumentos regulatorios que
favorezcan la proteccion de derechos de autor, de comunidades y
derechos conexos.

p. Incorporar los patrimonios a la cadena de valor del turismo.
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g. Articular a las poblaciones y los agentes locales a la gestién del
patrimonio en la industria turistica, con énfasis en la economia popular y
solidaria.

r. Impulsar la modernizacion de la Empresa de Ferrocarriles y la
rehabilitacion integral del sistema ferroviario ecuatoriano, para el
fomento de la actividad turistica.

s. Potenciar la contribucién de la red ferroviaria patrimonial de uso
turistico al bienestar econdmico de pueblos y comunidades asociadas a
la gestion integral de los patrimonios.

t. Generar mecanismos que permitan visibilizar el aporte de los usos de
los patrimonios a la economia nacional.

5.6. Promover la integracion intercultural en los procesos
contrahegemonicos de integracion regional

e. Construir redes de circulacion de expresiones y contenidos culturales
diversos y criticos de las industrias y emprendimientos culturales y
creativos, con énfasis en la ALBA y la Unasur (SENPLADES, 2013,
pags. 192-193).

Estos lineamientos establecen la estructura del campo del disefio, al reconocer
la importancia de las industrias culturales y creativas, destacando su
contribucién a la transformacion econdmica del pais, lo que evidencia que
existe un espacio especifico y diferenciado para las actividades relacionadas
con el disefio en el ambito cultural; en el mismo, se mencionan varias formas
de capital presentes en el campo del disefio, como el capital cultural al
enfatizar la importancia de la investigacion sectorial y la formacion cultural y
artistica; también se alude al capital econdmico a través de los incentivos
fiscales para actividades artisticas y la promocion de la produccién local; y, se
destaca el capital simbdlico al mencionar la valoracién de contenidos culturales

de las nacionalidades y pueblos.

Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021

A lo largo de los aios, los planes de gobierno han buscado mejorar la calidad
de vida de la poblacién de Ecuador, promoviendo el desarrollo humano

sostenible, la igualdad de género, la educacion, la salud y el bienestar, el
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medio ambiente y el desarrollo sostenible, asi como el desarrollo de las
industrias culturales. Para lograr esto, se ha reforzado la infraestructura, creado
incentivos para el desarrollo de las industrias culturales, actualizado la
comunicaciéon, fomentado la cultura de la legalidad, garantizado el acceso a
productos y servicios de calidad a precios asequibles, involucrando a todos los
sectores de la sociedad en el desarrollo de una economia diversificada y

resiliente.

También en el Objetivo 9 se propuso garantizar la soberania y la paz, asi como
posicionar estratégicamente al Ecuador en la region y el mundo, lo que implico
una inserciéon activa en el orden internacional, especialmente con América
Latina y el Caribe, esto constituyd un objetivo estratégico del Estado
ecuatoriano que incluyo el respeto de los Estados y su autodeterminacion en
materia econdémica, financiera, alimentaria, cultural y ambiental (SENPLADES,
2017). Este objetivo destaca la importancia del reconocimiento del Ecuador en
el ambito internacional, lo que implica que el campo del disefio en el pais no se
limita a las fronteras nacionales, su dimension es global; el poder en este
contexto se relaciona con la capacidad de posicionar estratégicamente al pais
en la region y el mundo, lo que involucra cuestiones economicas, culturales y
ambientales, se resalta se resalta el capital cultural en términos de la

autodeterminacién en asuntos culturales.

Para el cumplimiento del Objetivo 9, se desarrollaron seis politicas, siendo la

numero cuatro la que integra a las industrias culturales:

9.4. Posicionar y potenciar a Ecuador como un pais megadiverso,
intercultural y multiétnico, desarrollando y fortaleciendo la oferta turistica
nacional y las industrias culturales, fomentando el turismo receptivo
como fuente generadora de divisas y empleo, en un marco de proteccion
del patrimonio natural y cultural (SENPLADES, 2017, pag. 95).
Esta politica especifica integra a las industrias culturales en el contexto del
desarrollo turistico y la generacion de divisas y empleo, dentro de esta el poder
se manifiesta a través de la formulacion y aplicacion de politicas que

promueven las industrias culturales como una fuente econdémica importante;
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tanto el capital econdmico, como el cultural son claves aqui, ya que se busca

generar divisas y empleo a través de la cultura y el turismo.

Los responsables de dar cumplimiento a los objetivos y politicas fueron: el
Consejo Sectorial de la Politica Exterior y Promocion, el Consejo Sectorial de la
Produccion, el Consejo Sectorial de lo Social y el Consejo Sectorial de Habitat
y Ambiente, para lo cual se contdé con un Acuerdo Nacional por el Empleo,
Inversidn Productiva, Innovacion y la Inclusidn, y otro Acuerdo de Reverdecer
el Pais, se enmarca dentro del eje de la Produccion, se ubica en la Revolucion
Econdmica, Productiva y del Trabajo, y la Revolucion Ecolégica, se tiene como
observacion el Desarrollo y fortalecimiento del sector turistico generando
nuevas plazas de trabajo, este también tiene que ver con el eje social
(SENPLADES, 2017).

Con el planteamiento de estos objetivos se refleja la estructura institucional del
campo, donde el poder se distribuye entre estos consejos sectoriales, que
tienen la responsabilidad de llevar a cabo politicas especificas en sus
respectivos ambitos; se destacan el capital politico y el capital econémico en la
ejecucion de politicas que afectan al campo del disefio y el turismo. La
distribucion del poder y la direccion del campo pueden verse influenciadas por
la implementacion de estas politicas y la participacion de diversos agentes,

desde el gobierno hasta la sociedad civil.

Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 — 2021

Al igual que la planificacion anterior, las industrias culturales se enmarcan en el
Objetivo 9: “Garantizar la soberania y la paz, y posicionar estratégicamente al
pais en la region y el mundo”; para ello, se plantean propuestas para la
proteccion del patrimonio natural y cultural, la promocion de la identidad y
cultura ecuatoriana y la promocion de mercados internacionales para la
exportacion de productos, bienes y servicios culturales y patrimoniales;
asimismo, se busca el desarrollo de la oferta turistica nacional, el turismo

receptivo y comunitario, asi como la vinculacion de los saberes y conocimientos
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de las comunidades en los procesos turisticos, y la promocidon de industrias
culturales (SENPLADES, 2017). Este objetivo que se centra en la soberania, la
paz y la proyeccion internacional del pais, sugiere que el campo del disefio, en
este caso, el sector cultural del disefio, se integra en un marco mas amplio de
politicas relacionadas con la cultura y la identidad; el poder en este contexto se
relaciona con la capacidad de influir en politicas que promueven la cultura
ecuatoriana, la identidad y las industrias culturales. Los agentes que basan su
produccion de disefio en esta politica generan poder en el campo del disefio
cultural, sus productos adquieren capital cultural y simbdlico, con la promocion

de la cultura y el fortalecimiento de la identidad nacional.

Con el mismo planteamiento del plan anterior se desarrollaron seis politicas
para dar cumplimiento al Objetivo 9, siendo la numero cuatro la que integra a

las industrias culturales.

9.4. Posicionar y potenciar a Ecuador como un pais megadiverso,
intercultural y multiétnico, desarrollando y fortaleciendo la oferta turistica
nacional y las industrias culturales, fomentando el turismo receptivo
como fuente generadora de divisas y empleo, en un marco de proteccion
del patrimonio natural y cultural (SENPLADES, 2017, pag. 106).

El mantener este objetivo, indica que el disefio, incluido el disefio textil e
indumentaria, es una parte integral de las estrategias para posicionar al pais
internacionalmente; aqui el poder se relaciona con la capacidad de promover el
turismo y las industrias culturales como generadoras de divisas y empleo. La
promocién de la cultura, la identidad y las industrias culturales son parte
integral de la estrategia para posicionar al pais a nivel internacional, lo que a su
vez impacta en la consolidacion del campo profesional del disefio textil e

indumentaria.

Analisis integral del fomento hacia las industrias culturales desde los

planes de gobierno
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Las politicas contribuyen a la consolidacion de un campo, en este analisis se
evidencia como la planificacion influyd de manera significativa en la
consolidacion del campo profesional del disefio y en especifico del disefio textil
e indumentaria al posicionarlo como una parte fundamental de las estrategias
para proyectar la cultura y la identidad ecuatoriana a nivel internacional. En
este contexto, el poder se relaciona con la capacidad de influir en politicas que
promueven la cultura y la identidad nacionales, asi como en la exportacion de
productos culturales. Las formas de capital cultural y simbdlico se proyectan en
la produccién nacional, la generacion de divisas y empleo a través del turismo y

las industrias culturales.

En el grafico presentado a continuacion se evidencia el esfuerzo establecido en
los planes de los gobiernos entre 2007 y 2021 para fortalecer las industrias
culturales, la tabla muestra como las politicas publicas del Ecuador han
contribuido a la consolidacion del campo profesional del disefio textil e
indumentaria y como estas politicas han ayudado a fortalecer la estructura del
campo, redistribuir el poder en el campo e incrementar el capital simbdlico del

campo.

Tabla 11: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a las industrias culturales en el Plan Nacional de Desarrollo 2007-2010. Planificaciéon
para la revolucion ciudadana y su influencia en el campo profesional de DTel

Medida /
programa / plan / Incentivo Influencia en el campo

politica
L= El gobierno
5°G ecuatoriano destiné
< % recursos significativos
o3 al desarrollo de las
§ ; Industrias culturales, lo
8o © que |mp.I|ca inversiones EI goplerno ecuatoriano ha destinado recursos
R = sustanciales en financieros para apoyar el desarrollo de la
QO 2 3| Inversiones y infraestructura, industria textil e indumentaria. Estos recursos se
= ;E § subsidios equipamiento y apoyo | han utilizado para financiar programas de
T LS financiero a inversion en infraestructura, equipamiento y
5 = expresiones creativas. | apoyo financiero a microempresas.
'g = Estos subsidios buscan
z f:“ fortalecer el campo del
= S disefio cultural y
o 5 aumentar su capital

N simbalico.
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Formacion y
capacitacion

Se menciona la
creacion de un
programa de becas
para apoyar
expresiones creativas,
lo que indica un
enfoque en la
formacién y
capacitacion de
profesionales para los
sectores culturales del
disefio.

El gobierno ecuatoriano ha creado programas de
formacién y capacitacién para disefiadores
textiles e indumentaria. Estos programas buscan
aumentar el capital cultural de los disefiadores y
mejorar su capacidad de competir en el mercado.

Politicas Publicas y
Observatorio
Cultural

La propuesta de una
"Agenda Cultural
Concertada" y un
"Observatorio Cultural”
refleja la
implementacion de
politicas publicas para
supervisar y orientar el
campo del disefio
cultural. Estos
instrumentos tienen
como objetivo
aumentar la legitimidad
del campo y consolidar
Su posicion en la
sociedad.

El gobierno ecuatoriano ha creado politicas
publicas para el desarrollo del disefio textil
indumentaria. Estas politicas buscan aumentar la
visibilidad y el reconocimiento del disefio
ecuatoriano.

Politicas de
Exportacion

Se hace referencia a la
promocion de
mercados
internacionales para la
exportacion de
productos culturales y
patrimoniales. Esto
indica una estrategia
para posicionar el
disefio textil e
indumentaria
ecuatoriano en el
mercado Internacional.

El gobierno ecuatoriano ha promovido la
exportacion de productos textiles e indumentaria
ecuatorianos. Estas acciones buscan aumentar la
participacion de los disefiadores ecuatorianos en
el mercado internacional.

Alianzas y
Colaboraciones

La colaboracion con
organizaciones
internacionales,
universidades y el
sector privado muestra
cémo el gobierno
busca establecer
alianzas estratégicas
para fortalecer el
campo del disefio y
aprovechar su
potencial.

El gobierno ecuatoriano ha colaborado con
organizaciones internacionales, universidades y el
sector privado para el desarrollo del disefio textil e
indumentaria. Estas alianzas buscan aumentar el
capital social del campo y mejorar su capacidad
de innovacion.

Programas de
Formacion y
Certificacion

La mencién de
programas de
formacion, talleres,
seminarios y
programas de
certificacion resalta la
importancia de la
educacién y la
capacitacion en el
campo del disefio
cultural.

El gobierno ecuatoriano ha implementado
programas de formacion y certificacion para
disefiadores textiles e indumentaria. Estos
programas buscan aumentar el capital cultural de
los disefiadores y mejorar su capacidad de
competir en el mercado.
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Créditos de Bajo
Interés y
Financiamiento de
Proyectos

La asignacion de un

presupuesto especifico

para proyectos
culturales, asi como la

referencia a créditos de

bajo interés, indica la
voluntad del gobierno
de proporcionar
recursos financieros
para el desarrollo de
proyectos en el campo
del disefio cultural.

El gobierno ecuatoriano ha proporcionado
recursos financieros para el desarrollo de
proyectos en el campo del disefio textil e
indumentaria. Estas acciones buscan aumentar la
capacidad de innovacion del campo y mejorar su
competitividad.

Tabla 12: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a las industrias culturales en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2013 — 2017. Todo el
mundo mejor y su influencia en el campo profesional de DTel

Plan Nacional para el Buen Vivir 2013 — 2017. Todo un mundo mejor

Medida / programa
I plan / politica

Incentivo

Influencia en el campo

Programa Hilando
el Desarrollo

Se implementé un
programa de apoyo a
la microempresa
textil e indumentaria,
con el objetivo de
generar empleo y
apoyar a la
Economia Popular y
Solidaria.

El programa brind6 apoyo financiero y técnico a
microempresas textiles e indumentaria, lo que
ayudo a crear miles de nuevos empleos y a
fortalecer la cadena de valor de la industria textil
ecuatoriana.

Mesas sectoriales

Se cred mesas
sectoriales para la
participacion de
diversos agentes,
incluyendo el sector
textil.

Las mesas sectoriales permitieron la
participacion de agentes publicos, privados y
sociales en la toma de decisiones sobre el
desarrollo del sector textil.

Facilidad de
creditos para
microempresas

Se facilitd el acceso
a créditos para
microempresas
textiles e
indumentaria.

Esta medida ayudd a las microempresas a
financiar sus actividades productivas, lo que
contribuy6 a su crecimiento y consolidacion.

Contratacion estatal

Se contrato a
microempresas
textiles e
indumentaria para la
produccién de bienes
y Servicios.

Esta medida ayudd a las microempresas a
acceder a nuevos mercados y a generar
mayores ingresos.

Proyecto Feria

Feria inclusiva para
la promocién de
productos y servicios
de la Economia

La feria permitié a las empresas de la EPS
mostrar sus productos a un publico mas amplio,

Inclusiva o lo que contribuy6 a su visibilidad y

Popular y Solidaria, .

. reconocimiento.

incluyendo el sector

textil.

Se promovio la
Inclusion de inclusion de Esta medida mejoro la calidad de los productos
disefiadores en la disefiadores en la textiles e indumentaria ecuatorianos y a
produccion produccion textil e aumentar su reconocimiento internacional.

indumentaria.
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Nueva Constitucion
Politica de la
Republica del
Ecuador

La nueva
Constitucion Politica
de la Republica del
Ecuador reconoce la
importancia de las
industrias culturales y
creativas, incluyendo
el disefo textil e
indumentaria.

Este reconocimiento impulsé el desarrollo del
disefio textil e indumentaria en Ecuador.

Transformacion de

la Matriz Productiva.

Revolucion
productiva a través
del conocimiento y
el talento humano

Se establecié una
politica de
transformacion de la
matriz productiva,
que incluye el
fortalecimiento de las
industrias culturales y
creativas.

Esta politica aumenté el apoyo del gobierno al
disefio textil e indumentaria.

Politicas de
Fomento y
Diversificacion

Se implemento
politicas de fomento
y diversificacion de la
industria textil e
indumentaria.

Estas politicas aumentaron la competitividad de
la industria textil e indumentaria ecuatoriana.

Formacion y
capacitacion

Se cre6 programas
de formacion y
capacitacion para
disefiadores textiles
€ indumentaria.

Estos programas incrementaron el capital
cultural de los disefiadores y mejorar su
capacidad de competir en el mercado.

Incentivos
Econdmicos

El gobierno
ecuatoriano otorgd
incentivos
econdmicos a la
industria textil e
indumentaria.

Estos incentivos promovieron la inversion y la
innovacion en el sector textil.

Infraestructura 'y
Modernizacién

El gobierno
ecuatoriano invirtid
en infraestructura y
modernizacion de la
industria textil e
indumentaria.

Estas inversiones mejoraron la productividad y
competitividad del sector textil.

Tabla 13: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a las industrias culturales en el Plan Nacional para el Buen Vivir 2017 — 2021.
Planificamos para toda una vida mejor y su influencia en el campo profesional de DTel

Plan Nacional para el Buen Vivir 2017
— 2021. Planificamos para toda una
vida

Medida /
programa / plan / Incentivo Influencia en el campo
politica
Enfoques en mejorar la
calidad de vida de la
Desarrollo pob]acién, inclgyendo Esta meQida glgvé ellnivel de vidg de Ia. pobla.cién
Humano p_osugles inversiones en |y puede incluir inversiones en la !ndustrla textil
Sostenible disefio textil e para crear empleo y mejorar el bienestar

indumentaria para
generar empleo y
bienestar.

econémico.

Infraestructura 'y
Modernizacién

Se resalta el
fortalecimiento de la
infraestructura, lo que
podria incluir
inversiones en
instalaciones
relacionadas con la
industria textil.

Mejoras en fabricas, tecnologia y logistica en la
industria textil para aumentar su eficiencia y
capacidad de produccion.
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Incentivos para

Se menciona la
creacion de incentivos
para el desarrollo de
las industrias

Disefiadores y empresas de disefio textil pueden

Industrias culturales, lo que beneficiarse de incentivos que fomenten la
Culturales podria incluir subsidios | creatividad y la produccién en esta area.
o beneficios fiscales
para empresas de
disefo textil.
Se destaca la
promocién de la cultura
de la legalidad, lo que
podria influir en la La promocién de una cultura de respeto por los
Cultura de la s s
- proteccion de los derechos de autor puede ser critica para proteger
Legalidad . ) L .
derechos de autor y la | la propiedad intelectual en el disefio textil.
propiedad intelectual
en el campo del
disefo.
Se menciona la
garantia de acceso a
Acceso a greog:ﬁézzgsirevcl%zs Los consumidores de productos de disefio textil
Productos y : P pueden beneficiarse de precios méas accesibles y
- asequibles, lo que . :
Servicios de productos de alta calidad, impulsando la
: puede ser relevante
Calidad demanda.

para los consumidores
de productos de disefio
textil.

Involucramiento de
la Sociedad

Se sefiala que se
involucra a todos los
sectores de la sociedad
en el desarrollo de una
economia diversificada
y resiliente, lo que
puede incluir la
colaboracién entre
disefiadores, empresas
y organizaciones
civiles.

Los disefadores y empresas de disefio textil
pueden colaborar con organizaciones civiles y
otros sectores para impulsar la diversidad y la
resiliencia econémica.

Insercion
Internacional

Se enfatiza la insercién
activa de Ecuador en el
ambito internacional,
sugiriendo que las
exportaciones de
productos textiles
pueden ser una parte
importante de la
estrategia econdmica.

Oportunidades de exportacion y promocion
internacional para expandir su alcance y ventas.

Turismo y Cultura

Se destaca la
promocién del turismo
receptivo como fuente
generadora de divisas
y empleo, relacionando
esto con la proteccion
del patrimonio natural y
cultural.

El disefio textil puede ser parte integral de la
experiencia turistica, ofreciendo productos
relacionados con la cultura y el patrimonio
nacional.

Responsables de
la Implementacién

Se mencionan los
consejos sectoriales
responsables de
implementar estas
politicas, reflejando la
estructura institucional
que afecta al campo
del disefio.

Estos consejos pueden influir en la direccion y la
ejecucion de politicas relacionadas con el disefio
textil y la industria de la moda en el pais.
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Tabla 14: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a las industrias culturales en el Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 —
2021. y suinfluencia en el campo profesional de DTel

Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 — 2021

Acuerdos
Nacionales

Se hacen referencia a
acuerdos nacionales
relacionados con el
empleo, inversion
productiva, innovacion
e inclusioén, asi como al
acuerdo de reverdecer
el pais.

Estos acuerdos nacionales pueden influir en la
orientacion y las prioridades del campo del disefio
textil y la industria de la moda en el contexto
nacional.

Medida / programa

/ plan / politica

Incentivo

Influencia en el campo

Objetivo 9:
Garantizar
Soberania y Paz

Este objetivo se enfoca en la
proyeccion internacional de
Ecuador y la proteccién de
su patrimonio natural y
cultural. Las industrias
culturales, que pueden incluir
el disefio textil e
indumentaria, se consideran
un elemento clave para el
logro de este objetivo.

La proyeccion internacional de Ecuador y
la proteccion del patrimonio natural y
cultural implican un interés en las
industrias culturales, incluido el disefio
textil, como parte de la identidad
nacional y la economia. Esto puede
influir en politicas que promuevan y
protejan estas industrias.

Promocién de
Identidad y Cultura
Nacional

Se destaca la promocién de
la identidad y la cultura
ecuatoriana, lo que sugiere
un interés en preservary
promover las
manifestaciones culturales
del pais. Esto puede incluir el
disefio tradicional y
contemporaneo como parte
de la cultura.

La promocién de la identidad y la cultura
nacional puede ser una oportunidad para
impulsar el disefio textil y la moda
ecuatoriana, ya que estos elementos son
expresiones culturales significativas.
Esto podria traducirse en apoyo a
disefiadores locales y la preservacion de
técnicas y disefios tradicionales.

Exportaciéon de
Productos
Culturales

Se menciona la promocion
de mercados internacionales
para la exportacion de
productos, bienes y servicios
culturales y patrimoniales.
Esto puede incluir productos
de disefio textil y moda como
parte de la oferta cultural
exportable.

El disefio textil y la moda pueden
contribuir a la oferta cultural exportable
de Ecuador. Esto podria influir en
estrategias para impulsar la exportacion
de productos de disefio, lo que a su vez
puede beneficiar a disefiadores y
empresas del sector.
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Turismo y Cultura

Se enfatiza el desarrollo de
la oferta turistica nacional y
el turismo receptivo como
fuente generadora de divisas
y empleo. Ademas, se
menciona la vinculacion de
los saberes y conocimientos
de las comunidades en los
procesos turisticos, lo que
puede estar relacionado con
la promocion de la cultura y
el disefio local.

La promocién del turismo receptivo y la
vinculacién de comunidades en procesos
turisticos pueden ser oportunidades para
destacar el disefio local y las
expresiones culturales a través de
productos textiles y de moda. Esto podria
impulsar la colaboracién entre
disefiadores y comunidades locales.

Proteccion del
Patrimonio

Se hace referencia a la
proteccion del patrimonio
natural y cultural como parte
de la estrategia. Esto puede
influir en la preservacion de
técnicas y disefios
tradicionales en la industria
textil.

La proteccion del patrimonio cultural
puede ser relevante para el disefo textil,
ya que puede implicar la preservacion de
técnicas y disefios tradicionales. Esto
podria influir en politicas que promuevan
y protejan el patrimonio textil y fomenten
su inclusion en la industria.

Consolidacion de
las Industrias
Culturales

La politica 9.4 busca
posicionar a Ecuador como
un pais megadiverso e
intercultural, desarrollando y
fortaleciendo las industrias
culturales. Esto sugiere que
se promueve la
consolidacion vy el
crecimiento de las industrias
culturales, lo que podria
beneficiar al campo del
disefio textil e indumentaria.

El énfasis en el desarrollo y
fortalecimiento de las industrias
culturales puede ser positivo para el
campo del disefo textil e indumentaria,
ya que puede aumentar su relevancia 'y
apoyo gubernamental. Esto podria influir
en estrategias para promover el
crecimiento de esta industria.

Generacioén de
Empleo y Divisas

Se destaca que el turismo
receptivo y las industrias
culturales se consideran
fuentes generadoras de
divisas y empleo. Esto podria
influir en la inversion y la
capacitacion en el campo del
disefio para aprovechar
estas oportunidades.

La generacién de empleo y divisas a
través del turismo y las industrias
culturales puede motivar la inversion en
el disefo textil y la moda. Esto podria
llevar a programas de formacion y
desarrollo que fortalezcan la industria y
generen empleo en este campo.

Las politicas publicas del Ecuador han tenido una influencia significativa en el
desarrollo del campo profesional del disefio textil e indumentaria, con las
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iniciativas de apoyo a la microempresa, la promocion de exportaciones y la
inclusion de disefiadores en la produccion han contribuido a fortalecer el campo
y a aumentar la participacion de los disefiadores en la economia. A
continuacion, se presenta un analisis integral, donde se destacan estrategias

relevantes en la estructura del campo profesional de DTel.

Analisis integral del fomento hacia el campo profesional de DTel desde

los planes de gobierno

Este anadlisis se realiza a partir de los conceptos expuestos en el marco tedrico
sobre la Teoria de los Campos, con el propdésito de identificar a los agentes, las
formas de capital, las luchas de poder y otros aspectos que permitan visualizar
la conformacion del campo profesional del disefio textil y de indumentaria en

relacion con el desarrollo de la industria textil ecuatoriana.

Tabla 15: Sintesis de las medidas, programas, planes o politicas desarrollados mediante un
incentivo a las industrias culturales en el Plan Nacional de Desarrollo. Toda una vida 2017 —

2021 y su influencia en el campo profesional de DTel.

Planes de Gobierno del Ecuador
2007 - 2021
Plan Aq Plan Nacional para q
Plan Nacional de Nacional Buep VD [FLET el Buen Vivir. e una e
Desarrollo ara el L] LI Planificamos para A LD
P .. |mundo mejor . P de Desarrollo
Buen Vivir toda la vida
2007 - 2010 220(;)193' 2013 - 2017 2017 - 2021 2017 - 2021
2008 2009 2013 2017 2018
Nueva Constitucion
ecuatoriana de 2008
2007 2009 2013 2017 2018
Desarrollo Humano | Objetivo 9:
Objetivo 7: Fortalecer el Sostenible Garantizar
espacio publico y Facilidad de créditos Infraestructura y Soberania y Paz
promover los derechos para microempresas Modernizacion Promocion de
culturales Incentivos para Identidad y
Industrias Culturales |Cultura Nacional
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2007

2010

2013

2017

2018

Estrategia 7.3:
Promocion de

Contratacion estatal

Cultura de la
Legalidad

Exportacién de

inventarios y el apoyo Proyecto Feria Inclusiva Acceso a Productos | Productos
estatal Y € apoy yeo - y Servicios de Culturales
y privado a Inclusién de disefiadores Calidad Turismo y
grupos que realizan en la produccion Involucramiento de | Cultura
actividades culturales la Sociedad
2007 2011 2013 2017 2018
Nueva Constitucion
Politica de la Republica
Tramstommacion de Proteccion del
Créditos de Bajo Interés Matriz Productiva Insercién Patrimonio
y Financiamiento de ) Internacional Consolidacion de

Proyectos

Revolucion productiva a
través del conocimiento

Turismo y Cultura

las Industrias

y el talento humano Culturales
Politicas de Fomento y
Diversificacion

2008 2012 2013 2017 2018
Forma.ciéll'l'y Responsables de la
capacitacion

Incentivos Econémicos
Infraestructura 'y
Modernizacion

Implementacién
Acuerdos
Nacionales

Generacioén de
Empleo y Divisas

Al explorar la estructura, el juego de poder que lo atraviesa y las diversas
formas de capital que moldean la trayectoria del campo, con un enfoque
particular en el disefio textii e indumentaria, donde las politicas
gubernamentales, la inversion estatal y las estrategias de desarrollo cultural
han influido en la consolidacion de este campo profesional en Ecuador.
Iniciamos con el Plan Nacional de Desarrollo (2007-2010), en un contexto
marcado por la nueva Constitucion ecuatoriana de 2008. En este escenario, el
sector cultural emerge en el Objetivo 7, que busca fortalecer el espacio publico
y promover los derechos culturales, donde el centro de esta politica se
encuentra el impulso a las industrias culturales, donde el sector del disefio

desempena un papel destacado.

La estrategia 7.3 de esta politica plantea la promocion de inventarios y el apoyo
estatal y privado a grupos que realizan actividades culturales. Aqui, la
estructura del campo comienza a tomar forma, con el Estado y el sector privado
que se unen para respaldar a agentes culturales y creativos, otorgandoles valor

y posicion en el campo, este es el comienzo de la acumulacion de capital
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simbolico, un reconocimiento oficial de la importancia del disefio textil y de

indumentaria en la sociedad ecuatoriana.

El primer Plan analizado también propone una revision del modelo de gestion
del Ministerio de Cultura y Patrimonio. Este replanteamiento es esencial para
focalizar el trabajo en cinco sectores especificos, entre ellos, el disefio y las
artes aplicadas. Aqui, el campo se fragmenta en nichos mas especificos, cada
uno con sus propias dinamicas de poder y capital, donde el disefio textil e
indumentaria se convierte en un subcampo dentro del campo cultural mas

amplio.

El gobierno canaliza recursos sustanciales en el proyecto "Fomento y
promocioén de industrias culturales y procesos creativos", con este punto de
inflexion en la narrativa, se asigna un presupuesto especifico de $23.600 para
un periodo de cuatro aios, destinado a respaldar las industrias culturales y el
desarrollo creativo, este flujo de capital econdmico es un simbolo tangible de la
inversion estatal en el campo del disefio; ademas, se introducen herramientas
como la Agenda Cultural Concertada y el Observatorio Cultural, que se
traducen como instrumentos que tienen la tarea de consolidar y supervisar el
campo. Aqui, el Estado ejerce su poder para dar forma y legitimidad al campo
del diseno, construyendo su capital simbdlico y politico. Se concluye con el
inicio de una nueva fase en Ecuador, caracterizada por la revitalizacion y el
fortalecimiento de su industria cultural, este renacimiento se respalda con
politicas que asignan recursos y estrategias que consolidan el poder del Estado
en el campo del disefio textil e indumentaria. El capital simbdlico y econémico
acumulado a lo largo de esta narrativa influye en la consolidacion del campo
profesional del disefio textil e indumentaria, dandole un lugar sdlido en el

escenario cultural de Ecuador.

En el tercer plan sobre la planificacion durante la Revolucion Cultural en
Ecuador se revela como se estructura el campo del disefio en general, este se
distingue como un espacio diferenciado dentro del ambito cultural mas amplio;
las politicas publicas y estrategias adoptadas durante la Revolucion Cultural

demuestran la existencia de un campo cultural especifico, con sus propias
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reglas y dinamicas, estas politicas tenian como objetivo apoyar los sectores
culturales, reconociendo su valor y contribucion a la sociedad. Un cambio
significativo ocurrié en la distribucion del poder en el campo del disefio textil y
de indumentaria, antes de la Revolucién Cultural, los grupos marginados, como
las comunidades indigenas y las expresiones culturales contemporaneas,
tenian poco poder en este campo; sin embargo, con esta Revolucion, se les
otorgd reconocimiento y voz, alterando la dinamica de poder y permitiéndoles

influir en el desarrollo del campo.

Varias formas de capital jugaron un papel decisivo en este proceso, el capital
cultural se foment6 a través de la investigacion y la educacion en el sector,
mientras que el capital econdmico se impuls6 mediante incentivos fiscales y la
promocidn de la produccidn local; ademas, el capital simbdlico adquirio
importancia al valorar y respetar las tradiciones culturales de las nacionalidades
y pueblos indigenas. La estructuracion del campo profesional del disefio textil y
de indumentaria fue un resultado directo de estas politicas, al establecer
acciones concretas que promovieron la diversidad cultural, financiamiento
especifico, digitalizacion de bienes culturales y proteccion de derechos de
autor; estas medidas aumentaron la legitimidad y visibilidad del campo,
atrayendo a mas profesionales y recursos hacia él.

La integracion regional fue otro aspecto clave, con un enfoque en la
interculturalidad y la creacién de redes para la circulacion de expresiones
culturales que enfatizé la importancia econdmica y cultural del disefio textil y de
indumentaria en la region. Este enfoque ayudd a transformar la economia del
pais, integrando al disefio en un contexto mas amplio de desarrollo cultural y
economico; este periodo fue determinante para la redistribucion del poder
simbolico dentro del campo, donde comunidades y expresiones culturales
antes marginadas, especialmente las indigenas y contemporaneas, ganaron
reconocimiento y legitimidad; este cambio altern6 la dinamica de poder
existente, lo que permitid a estos grupos influir de manera mas significativa en

el desarrollo del campo.
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El apoyo financiero, la proteccion de los derechos de autor, el fortalecimiento
de la infraestructura y la proteccion legal influyeron en la estructura del campo;
estas medidas proporcionaron un entorno mas propicio para el desarrollo y
crecimiento profesional en el disefio; ademas, la focalizacién en la economia
cultural, destacando la importancia de la integracion intercultural y la creacion
de redes para la circulacion de expresiones culturales, posicion6 al disefio textil
e indumentaria como un sector estratégico en la transformacion econémica del
pais. Estas medidas implementadas durante la Revolucién Cultural
contribuyeron a la reconfiguracién del campo profesional del disefio, con la
redistribucién del poder simbdlico, la legitimacion del campo, la promocion de la
diversidad cultural, el apoyo financiero y la proteccion legal, asi como el
enfoque en la economia cultural, fueron fundamentales en su consolidacion y
fortalecimiento; bajo este panorama el campo profesional del disefio se

convirtié asi en un ambito mas atractivo y relevante en la sociedad ecuatoriana.

Las medidas y politicas gubernamentales establecidas en el cuarto plan
analizado para el desarrollo del Ecuador influyeron en la estructura del campo,
al redistribuir el poder, fomentar diversas formas de capital y aumentar su
legitimidad y reconocimiento. Estas politicas han potenciado el desarrollo del
disefio en el pais, fortaleciendo su posicion tanto a nivel nacional como

internacional.

La consolidacion y expansion del campo del disefio son evidentes a través del
desarrollo de las industrias culturales y creativas, esto se evidencia en la
creacion de instituciones, regulaciones y programas especificos para el disefio,
que refuerzan la infraestructura y las oportunidades disponibles para los
profesionales en este ambito. Estas iniciativas gubernamentales han ayudado a
establecer una base mas solida para el campo del disefo, favoreciendo su
crecimiento y desarrollo. En términos de poder, estas politicas han tenido un
impacto redistributivo notable, al otorgar reconocimiento y apoyo a grupos
anteriormente marginados, como las comunidades indigenas y las expresiones
culturales contemporaneas, el gobierno ha alterado la dinamica de poder
tradicional en el campo del disefio. Esta inclusibn de diversas voces y
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perspectivas influye en las tendencias y enfoques predominantes dentro del

disefo.

Las politicas gubernamentales han fomentado tanto el capital econédmico como
el cultural en el campo del disefio; por un lado, se promueven incentivos
fiscales y se estimula la generacion de empleo y divisas a través de las
industrias culturales y el turismo y, por otro lado, se da un reconocimiento
especial a la diversidad cultural y a la valoracidén de los contenidos culturales
locales, enriqueciendo asi el capital cultural del campo del disefio. La
legitimidad y el reconocimiento del campo del disefio se han incrementado
sustancialmente gracias a estas politicas gubernamentales, al posicionar el
disefio como un sector clave para el desarrollo econdmico y cultural del pais, el
gobierno ha aumentado su atractivo para profesionales y ha atraido mas

recursos hacia este campo, fortaleciéndolo aun mas.

La internacionalizacion del campo del disefio es otra consecuencia de estas
politicas, con la participacién activa de Ecuador en el ambito internacional,
especialmente en temas culturales y turismo, se ha abierto nuevas
oportunidades para los disefadores en el contexto global; esto fomenta la
colaboracion internacional que promueve la difusién de disefios ecuatorianos
en los mercados internacionales. Originalmente, el disefio textil e indumentaria
quizas ocupaba una posicidon marginal dentro del amplio espectro del disefio;
sin embargo, las politicas centradas en fortalecer las industrias culturales y
creativas, incluyendo el disefio, han incrementado significativamente su
importancia y visibilidad, con este cambio los profesionales han adquirido un rol

mas central en el panorama cultural y econémico de Ecuador.

Las politicas y medidas del quinto plan han tenido una influencia notable en el
campo profesional del disefio, en especial en el disefio textil e indumentaria,
con medidas adoptadas que han fomentado la cultura ecuatoriana y su
identidad, beneficiando a aquellos disefadores y profesionales que han
contribuido a estas iniciativas. Al involucrarse en la promocion de la cultura
nacional, estos profesionales del disefio acumulan capital cultural y simbdlico,

elevando su estatus y poder dentro del campo; ademas la insercion
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internacional del campo del disefio también ha sido un aspecto clave, con la
participacion en ferias y eventos internacionales que han abierto puertas para
los disefadores ecuatorianos, permitiéndoles expandir su alcance y acceder a
mercados globales, y donde aquellos con la capacidad y los contactos para
navegar y competir en estos espacios internacionales han ganado un poder
considerable en el campo.

En términos economicos, el fomento del turismo y las industrias culturales
como generadores de empleo y divisas ha tenido un impacto positivo en el
campo del disefio, al aumentar la demanda de productos textiles y de
indumentaria que incorporan elementos culturales ecuatorianos, beneficiando a
los disefiadores y profesionales del sector; asimismo, estas politicas han
revalorizado lo local y lo tradicional en el disefio textil e indumentaria, donde
destacan los disefiadores que han sabido incorporar elementos culturales
autoctonos en sus producciones y han obtenido tanto un reconocimiento, como

un incremento de poder dentro del campo.

A medida que el campo profesional de DTel adquiri6 mayor relevancia en
Ecuador, también se volvi6 mas competitivo, los disefiadores se enfrentan
ahora a la competencia tanto en el ambito nacional como internacional,
creando una jerarquia donde aquellos con mas éxito, mayor capital cultural y
valor simbdlico se destacan. Las politicas y medidas de los planes analizados
han reconfigurado significativamente el campo, particularmente en el area del
disefio textii e indumentaria, al crearse oportunidades econdmicas que
revalorizan aspectos culturales y tradicionales, y establecen una jerarquia
basada en el capital cultural y simbdlico acumulado por los profesionales del

disefo.

Desde esta perspectiva de analisis, se observa la integracién del sector del
disefio en la industria textil; sin embargo, este sector aun no alcanza plena
autonomia dentro de la misma. Por ello, resulta relevante profundizar en su
posicion como un sector cultural, y explorar su relacion con el ambito de las
industrias culturales. Este enfoque permite entender las dinamicas de

dependencia e independencia que el disefio de moda y textil experimenta
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frente a otros sectores de la economia cultural, identificando los retos y
oportunidades para consolidarse como un campo con identidad y valor propio

en el contexto de la industria cultural.

Plantear este abordaje permite reconocer el disefio no solo como un
componente de produccién, sino como una manifestacién cultural que tiene el
potencial de aportar valor simbdlico y econdmico. Al entender el disefo textil
como parte de las industrias culturales, se abre la posibilidad de fomentar
politicas publicas, incentivos econdmicos y alianzas estratégicas que potencien
su desarrollo y su capacidad para influir en la identidad cultural de la industria
textil.

Situar el disefio en el marco de las industrias culturales permite visualizarlo
como un espacio de creacidén, innovacion y resistencia, en el que los
disefiadores pueden expresar las particularidades culturales y las tradiciones
del pais. Este enfoque contribuye a enriquecer la oferta de productos y
fortalece la identidad cultural ecuatoriana en un contexto global, donde Ila
singularidad y la autenticidad son valores crecientes. En el siguiente espacio se

arma la estructura de este campo profesional.

3.2 Estructura del campo profesional de DTel en Cuenca — Ecuador

Tabla 16: Presentacién del desarrollo de la hipotesis de trabajo para el objetivo especifico 2
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3. Relevar informacion y
describir las
caracteristicas del
habitus de los
productores locales de
disefio textil e Capitulo 4
indumentaria en la ciudad
de Cuenca, con sus
procesos creativos,
productivos y formas de
comercializacion.

Los procesos creativos y
productivos individuales de
los disefiadores locales de
DTel han desarrollado un
habitus que es parte integral
en la estructura y
consolidacién del campo
profesional

El campo profesional del disefio textil e indumentaria en Cuenca, durante el
periodo 2005-2021, se ha transformado a nivel institucional y productivo,
ademas en su tejido social y cultural. La segunda hipétesis de trabajo que
orienta nuestra exploracion en este capitulo propone que la consolidacion del
campo, entre otros factores se influencia por el capital, habitus, relaciones de
poder y otros factores que desarrollan los productores a través de sus marcas y
emprendimientos, estos agentes se benefician ademas de politicas

gubernamentales y estructuras institucionales.

Este capitulo se aboca a identificar y examinar un espacio donde diferentes
agentes como disefiadores, entidades publicas, entidades educativas, vy
colectivos son parte de la estructura compleja y dinamica del campo de DTel
en Cuenca y han contribuido a la definicion y legitimacion de practicas
profesionales. A través de la Teoria de los Campos de Bourdieu, se veran las
relaciones entre los diferentes tipos de capital que coexisten en el campo, con
especial atencion a las relaciones de los agentes y al capital generado por los
profesionales mediante los procesos creativos, productivos y formas de
comercializacion, ademas de la creacion de normativas y la valoracion de
habilidades de los sectores culturales por parte de las instituciones publicas. Al
hacerlo, esta investigaciéon busca contribuir al entendimiento académico del
fendbmeno y con ello ofrecer perspectivas practicas que puedan ser
aprovechadas por los disefadores actuales y futuros, asi como por los
responsables de la formulacidn de politicas publicas.

Tras analizar detenidamente los cinco planes de gobierno y examinar las
estrategias y medidas propuestas tanto para la industria textii como para las
industrias creativas y culturales, se evidencia la importancia de enfocarse en la

estructura del campo profesional de DTel, identificando agentes e
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instituciones reguladoras dentro del campo, responsables de ejecutar los
planes gubernamentales a través de diversas lineas de fomento, proyectos y
otras iniciativas. Basandonos en el analisis previo de las estrategias y medidas
establecidas en los planes de gobierno, identificamos varias instituciones
publicas tanto nacionales como locales, ademas instituciones académicas,
leyes y agrupaciones sociales como agentes e instituciones clave en el
desarrollo a nivel nacional y local del campo profesional del disefio en general y
del diseno textil e indumentaria en particular, incluyendo los diferentes eventos,

proyectos o plataformas desarrollados.

Las instituciones publicas nacionales y locales, como ministerios vy
dependencias locales, juegan un papel fundamental en la formulacién e
implementacion de politicas culturales, asignando recursos y definiendo
estandares y regulaciones. Las instituciones académicas, incluyendo
universidades y escuelas de disefo, contribuyen esencialmente a la formacion
del capital cultural y profesional, impulsando la investigacion, la innovacion y el
desarrollo de nuevas metodologias en el disefio.

La Ley de Cultura establece un marco legal para la proteccion, promocién y
desarrollo de las actividades culturales relacionadas con el disefio, definiendo
los derechos, responsabilidades y el apoyo gubernamental hacia los agentes
culturales; paralelamente, la Ley de Emprendimientos proporciona un entorno
propicio para el fomento de iniciativas empresariales en el sector del diseno,
facilitando la creacion y consolidacion de empresas, asi como su acceso a

recursos y mercados.

Los productores de disefio, que incluyen a disefadores individuales, estudios,
marcas y empresas, son relevantes en la aplicacidon practica de las politicas y
estrategias gubernamentales, representando la conexion entre la teoria y la
practica en el campo del disefio; ademas, las agrupaciones sociales, como
colectivos y asociaciones, desempefian un papel importante en la influencia de
las politicas publicas y en la representacion de los intereses y derechos de sus

miembros.
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Estas instituciones y leyes, trabajando de manera conjunta, constituyen un
sistema integrado que desempefia un papel regulador, promotor y gestor de las
industrias culturales, con especial enfoque en el disefio, su interaccion moldea
el campo del diseio, definiendo las dinamicas de poder, la asignacion de
recursos y la validacion de practicas y agentes dentro de este ambito. A
continuacion, se detallan los agentes identificados para el analisis de la

estructura del campo profesional de DTel.

Entidades publicas a nivel nacional:

Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP)
Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion (IFCI)

Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC)

O O o O

Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca
(MPCEIP) anteriormente denominado Ministerio de Industrias y
Productividad (MIPRO)

[l Centro iberoamericano de Artesanias de Ameérica (CIDAP)

'l BanEcuador

'] Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrion (CCE)

Entidades publicas a nivel local (Cuenca):
'] Casa de la Cultura Nucleo del Azuay (CCEA)
1 Direccion General de Cultura, Recreacion y Conocimiento (DCC)
'l Empresa Municipal de Desarrollo Econdmico de Cuenca (EDEC)
Entidades académicas a nivel local que ofertan la carrera:

'l Universidad del Azuay (UDA)

Leyes reguladoras:
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"1 Ley Organica de Cultura

"1 Ley Organica de Emprendimiento e Innovacion

Agrupaciones sociales y productores de disefio:

Camara de Disefio del Ecuador

Asociacion de Disefiadores Textil y Moda (ADTM)

Asociacion de Disefadores del Azuay (ADA)

O O o Od

Productores de diseno textil e indumentaria

3.2.1 Entidades publicas a nivel nacional

Las entidades publicas son agentes que regulan el campo, desde la proteccion
de derechos de autor hasta estandares de calidad y sostenibilidad en el disefio;
ademas, tienen una influencia significativa en la distribucién de los diferentes
tipos de capital - cultural, social, econdbmico y simbdlico - a través de la
financiacion de proyectos, subvenciones, desarrollo de eventos, pasarelas,

premios y reconocimientos, o mediante programas de formacién y educacion.

Las instituciones publicas también juegan un rol en el campo profesional de
DTel, con la legitimacion de ciertos agentes y practicas dentro del campo, esto
se manifiesta en el reconocimiento oficial y el apoyo a ciertos estilos o
enfoques, asi como en la promocién de ciertas manifestaciones culturales
sobre otras; facilitan ademas la creacion de espacios fisicos y virtuales donde
los agentes del campo pueden interactuar, como museos, galerias, ferias,
conferencias y plataformas en linea, que son fundamentales para el
intercambio de ideas, la colaboracion y la competencia. Estas influyen en la
formacion del capital cultural de los individuos y en el desarrollo de su
"habitus", es decir, el conjunto de disposiciones duraderas y estructuradas que
guian sus percepciones, apreciaciones y acciones; en si, las instituciones
publicas estructuran el campo del disefio al definir y regular sus normas,

distribuir capital, legitimar practicas y agentes, crear espacios de interaccion y
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ejercer influencia en la formacion del capital cultural y habitus de los agentes
del campo.

Las lineas de fomento implementadas desde las politicas y acciones de los
planes de gobierno incluyen programas de capacitacion y formacion para
disefiadores, creacion de espacios y centros especializados, promocion de
ferias y exposiciones, participacion en concursos y premios, entre otros

aspectos relevantes.

En los siguientes apartados se analizan también los eventos desarrollados por
estas instituciones, asi como espacios de difusidbn y comercializacion como
ferias, exposiciones, conferencias y otras actividades relevantes que han
contribuido a la visibilizacion y promocion del disefio en la ciudad de Cuenca,
estos eventos son puntos de encuentro para profesionales, estudiantes y
amantes del disefio, donde comparten conocimientos, exhiben trabajos y

establecen vinculos colaborativos.

Se analiza como estos eventos han contribuido a posicionar al disefio como
una disciplina reconocida y valorada revela su impacto significativo en la
percepcion y valoracion del trabajo de los disefiadores en la localidad, estos
espacios son vitrinas para mostrar las innovaciones y produccion en el disefo,
también proporcionan una plataforma para el intercambio de ideas, la

colaboracion entre profesionales y la interaccidn con el publico.

Se indaga como estos y otros factores han contribuido al campo profesional del
DTel y al tejido cultural y econémico de la ciudad de Cuenca, considerando que
el diseiio ademas de enriquecer la diversidad cultural de la ciudad impulsa el
crecimiento economico, al promover la innovacion, mejorar la competitividad de

las empresas locales y atraer turismo cultural.

Partiendo de este preambulo, el analisis comienza enfocandose en las
entidades publicas nacionales, estas instituciones juegan un rol en la formacién
de un entorno propicio para el desarrollo y el reconocimiento del disefio como

una disciplina y profesion importante.
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Ministerio de Cultura y Patrimonio

Figura 7: Logo institucional del Ministerio de Cultura y
Patrimonio

) MINISTERIO
W DE CULTURA
Y PATRIMONIO

il
1

Nota. Recuperado de www.culturaypatrimonio.gob.ec, 2023

El Ministerio de Cultura y Patrimonio fue creado para liderar el Sistema
Nacional de Cultura, su misidn es respetar la libertad de creacion y expresion,
la interculturalidad, la diversidad, gestionar y promover la cultura y el
patrimonio, asi como formular e implementar la politica publica nacional en este
ambito, garantizando el ejercicio de los derechos culturales y contribuyendo al
cumplimiento de los objetivos de los planes de gobierno.

Su vision es ser un motor para el desarrollo econdmico y social, impulsando la
creatividad e innovacién y poniendo en valor la memoria social y el patrimonio
cultural a nivel nacional e internacional; sus Valores estan basados en la
eficiencia, calidad, transparencia, servicio y equidad; asi como sus principios
establecidos en la Constitucion de la Republica del Ecuador y en la Ley
Organica de Cultura, que son parametros transversales que se consideran a la
hora de planificar y ejecutar la politica publica cultural: didlogo intercultural,
libertad de creacion, generacion de valor e innovacion, descentralizacion y
desconcentracion, articulacion multisectorial, integralidad y complementariedad,
e identidad (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2023)

Entre las acciones desarrolladas por el Ministerio, se cre6 el Sistema Integral

de Informacion Cultural como una herramienta que visibiliza y fortalece el

sector cultural, afirma la naturaleza profesional de quienes trabajan en la
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cultura y el arte, para que sean creadores, productores, gestores, técnicos o
trabajadores de diversos oficios en el sector. Sus principios rectores son la
transparencia y accesibilidad, la difusion, la responsabilidad de la informacién,
la rectificacion, la eficiencia, el intercambio de informacion, la seguridad, la
conservacion y custodia de la informacion, la interrelacion por medios digitales

y la publicidad de acuerdo con la normativa legal vigente.

La normativa legal vigente establece que el Ministerio de Cultura y Patrimonio,
a través del Sistema Nacional de Cultura, sea quien defina los mecanismos
para acceder, recopilar y almacenar datos del sector cultural y el patrimonio
cultural, generada por entidades publicas, privadas o comunitarias, la
comunidad artistica y la ciudadania en general; con la finalidad de
transformarlos en informacion relevante, la informacion contenida en el sistema
tiene caracter oficial y publico y lo dos datos generados son de libre acceso,

salvo en los casos que seiale la ley.

Se dispuso que las instituciones del Sistema Nacional de Cultura tienen la
obligacion de proveer la informacién actualizada que se genera en los ambitos
de su competencia, de acuerdo con los requerimientos del ente rector de la
cultura, quienes deben garantizar el uso efectivo y la proteccion de datos
personales de los gestores culturales inscritos en el Registro Unico de Artistas
y Gestores Culturales (RUAC), asi como de los datos del Sistema de

Informacion de Patrimonio Cultural y la Cuenta Satélite de Cultura (CSC).

El Ministerio de Cultura y Patrimonio, con sus dependencias como el Instituto
de Fomento de la Creatividad y la Innovacién (IFCI), poseen un alto grado de
capital en varias formas: econdmico (a través del financiamiento de proyectos),
cultural (a través del reconocimiento de la importancia del disefio como sector
cultural), y simbdlico (a través del poder y la legitimidad que obtienen al ser
respaldados por el gobierno). La inclusion del disefio como un sector cultural
incrementa la visibilidad y la importancia del disefio, lo que a su vez incentiva la
acumulacion de capital (en todas sus formas) por parte de los agentes dentro
de este campo.

198



Estos movimientos institucionales y politicas refuerzan la existencia y la
importancia del campo del disefio textil e indumentaria, contribuyendo a su
consolidacion y legitimacion dentro del panorama cultural y econdémico de

Ecuador.

El Ministerio de Cultura y Patrimonio fortalecié las industrias culturales
mediante la creacion de la Subsecretaria de Emprendimientos, Artes e
Innovacion Culturales, que incluyd una Direccion dedicada al Disefio y las Artes
Aplicadas, mediante esta dependencia se desarrollaron varios espacios para el
fomento de los sectores culturales. A continuacion, se presentan algunos de

estos espacios destacados:

Festival de Disefo y Artes Aplicadas Cromia

Figura 8: Imagen grafica del Festival de Disefio y Artes Aplicadas

Cromia 2013
”"7W v .-
il disesio
Cuenca
A o
03-06

FESTIVAL DE DISEN
y Artes Aplicadas del Ecu

. 5 RR Ministerio
(’ . - ' I de Cultura

Nota. Recuperado de
https://www.facebook.com/events/pumapungo/festival-de-disefio-y-
artes-aplicadas-cromia-/457956017608169/
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El Primer Festival de Disefio y Artes Aplicadas "Cromia", celebrado en la
ciudad de Cuenca del 3 al 6 de abril de 2013, marcé un hito en el panorama
cultural de Ecuador. Organizado por el Ministerio de Cultura, este evento
inaugural congregé a mas de 12.000 asistentes, transformando diversos
espacios de la ciudad en un epicentro de creatividad y disefio. Su apertura, a
cargo del viceministro de Cultura, Marco Tulio Restrepo, resaltd la importancia
del arte como industria y la necesidad de apoyo sectorial, enfatizando la vision
del Ministerio de Cultura de fomentar el disefio como un motor clave para el
desarrollo productivo (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2013). Este festival se
destaco por su diversidad de plataformas, incluyendo un desfile de modas
vanguardista y conferencias que contaron con la participacion de expertos
nacionales e internacionales en disefio. La agenda del evento abarcé desde el
disefio de moda y de interiores hasta el disefio industrial y de alimentos,
buscando promover el encuentro entre profesionales y usuarios que les

permitiera fortalecer capacidades, visibilizar el sector y resaltar el talento local

Figura 9: Noticia del evento Cromia 2013 en
“Vidadiaria”, suplemento de Diario el Hoy.
Publicado 3 de abril de 2013

Disefio | 5 hey

Una plataforma para ver, comprar
y admirar los mejores disenos

Desde hoy hasta el sdbado Cuenca acoge el Festival de disefio y artes aplicadas Cromia

},‘

Nota Recuperado de
https://issuu.com/hoycomec/docs/vd0304

en estos campos.
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El primer Cromia, se extendié mas alla de sus cuatro dias de duracién, con una
exhibicién permanente que prolongd su presencia durante todo un mes, con un
presupuesto de 190.400 USD, el festival atrajo a 14,397 asistentes, ofreciendo
un programa rico y variado que incluyo talleres, conferencias y muestras de
exhibicidn, proporcionando asi una experiencia integral en el mundo del disefio
(Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2014); por lo tanto, se consolidé6 como un
evento de gran relevancia a nivel nacional, por su convocatoria y diversidad de
actividades y por su contribucidon al fortalecimiento de las distintas areas del

disefo y la visibilizacion del sector del disefio y las artes aplicadas en Ecuador.

Este espacio se destaca como un evento clave para visibilizar y fortalecer a los
agentes que componen la cadena productiva del sector del disefio y las artes
aplicadas, a través de la oferta de productos y servicios de calidad en un
espacio de venta especializado, este festival permiti6 que los disefiadores y
artistas expongan sus creaciones y talento al publico. Los resultados
cuantitativos de Cromia reflejaron un total de 14,397 beneficiarios entre
asistentes a conferencias, talleres y muestras de exhibicion, lo que evidencio el
gran interés de la comunidad por este tipo de eventos; ademas, se llevaron a
cabo 267 talleres, lo que demostré el compromiso de Cromia por impulsar el
aprendizaje y el intercambio de conocimientos entre los participantes, estos
talleres ofrecieron oportunidades para adquirir nuevas habilidades y técnicas,
facilitando el encuentro entre disefiadores de distintas trayectorias vy
perspectivas, fomentando la colaboracion y el fortalecimiento de la comunidad
del disefio, se destaca los impactos cualitativos con un total de 311 productos
fueron puestos a la venta, lo que indica una oportunidad concreta para que los
disefiadores comercialicen sus creaciones y generen un movimiento econémico

de aproximadamente 3.824,27 USD (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2014).

La creaciéon de Cromia fue el resultado del cumplimiento de competencias
establecidas en el programa "Apoyo a la Produccion y Circulacién de Bienes
Culturales" desarrollado por el Ministerio de Cultura y Patrimonio (MCYP).
Alineado con el Objetivo 8 del Plan Nacional del Buen Vivir, que busca afirmar
y fortalecer la identidad nacional, las identidades diversas, la plurinacionalidad

y la interculturalidad, Cromia se convirtié en un espacio que celebré la riqueza y
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diversidad cultural de la nacion (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2014) y se
enmarca en la Politica 7.3 sobre estrategias para procesos de creacion,

produccion y consumo en el contexto de la declarada "Revolucion Cultural”.

Se han llevado a cabo cuatro en diferentes ciudades del pais, en este
encuentro, los profesionales del area tuvieron acceso gratuito a plataformas
especializadas que incluyeron ferias de emprendimientos, ruedas de negocios,
desfiles y exhibiciones de servicios ofrecidos por disefiadores de diversas
disciplinas, los espacios han sido impulsados por el Ministerio de Cultura y
Patrimonio, la Universidad Pontificia del Ecuador y la recién formada Camara
de Disenadores del Ecuador, esta ultima se considera un actor relevante en el
campo Yy se analizara mas adelante en las agrupaciones sociales establecidas.
Este evento se convirti6 en una manifestacién para el diseiio como un agente
de cambio cultural y social al convertirse en una plataforma para el
fortalecimiento de la identidad nacional y la promocion de la diversidad cultural,
donde se consolidé el campo del disefio al visibilizar y valorizar las creaciones
de los profesionales, generando un espacio para la competencia simbolica y el
intercambio de conocimientos, enriqueciendo asi la comunidad del disefio en el
pais; en este contexto, el campo del disefio se convierte en un espacio de
disputa simbdlica, donde los disefiadores compiten por el reconocimiento y la

legitimacion de sus creaciones.

Cromia juega un papel importante al poner en valor la disciplina del disefo,
enfocandose en aspectos mas alla de la funcionalidad o estética de los
productos, en este espacio los productores de disefio adquieren enfoque de
valor simbadlico, el evento resalta la importancia de la originalidad, la innovacién
y la capacidad de transmitir significados y mensajes a través del disefio; de
este modo, se fomenta una vision mas amplia y reflexiva sobre el rol del disefio
en la sociedad; ademas de su funcién de consolidacion del campo como un
evento que promueve el consumo cultural, convirtiéndose en un espacio donde
se transmiten y difunden los valores y significados asociados al disefio, en
estos espacios los visitantes tienen la oportunidad de sumergirse en un
universo simbolico cargado de significados, donde cada producto es una

expresion cultural unica y un reflejo de la visién del disefiador.
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Un aspecto fundamental que destaca la relevancia de Cromia es su enfoque en
el acceso por postulacién, en lugar de basarse en un pago econdémico para
participar, esta decision es coherente con la Teoria de Bourdieu, ya que
permite romper con las barreras econémicas que a menudo limitan el acceso y
la participacion de disefiadores emergentes o menos privilegiados en el campo
del disefio, al abrir las puertas a una diversidad de voces y perspectivas, se
promueve la democratizacion del campo y se crea un terreno mas equitativo

para la competencia simbdlica.

Cromia funcioné como una plataforma de intercambio de conocimientos y
experiencias entre profesionales del disefio, donde los talleres, charlas y
mesas redondas proporcionaron un espacio para la reflexion y el aprendizaje
conjunto, fortaleciendo las conexiones dentro del campo del disefio; estas
interacciones permitieron a los disefadores enriquecerse mutuamente,
compartir técnicas, enfoques creativos y estrategias, lo que impulsa el
desarrollo y la evolucion del campo del disefio. La alianza con la Red de
Universidades del Disefio y la creacion del Consejo Consultivo de Disefio son
iniciativas importantes para el desarrollo del campo del disefio y las artes
aplicadas, al promover la colaboracidon entre diferentes agentes y fortalecer la

comunidad creativa.

El evento Cromia es un evento que consolida y visibiliza el campo del disefio a
través del reconocimiento de los productos y la puesta en valor de la disciplina
con un enfoque en el valor simbdlico, fomenta un consumo cultural y promueve
la igualdad de oportunidades, se convirti6 en un espacio de competencia
simbdlica mas equitativo y democratizado mediante la vinculacion con la

academia, profesionales, emprendedores e instituciones publicas y privadas.
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Mercado de Industrias Culturales del Sur (MICSUR) 2014

Figura 10: Imagen grafica del Mercado de Industrias Culturales del Sur
(MICSUR) 2014

MICSUR

Mercado de Industrias
Culturales del Sur

Nota. Recuperado de https://www.gub.uy/ministerio-educacion-
cultura/comunicacion/noticias/micsur-2014

Durante el periodo 2014, el Ministerio de Cultura y Patrimonio presentdé una
gestion enfocada en el cumplimiento de los objetivos institucionales, entre ellos
el "incremento del fomento y proteccion a la creacidn, produccion, circulacion y
consumo de los productos y servicios de los diversos emprendimientos,
industrias culturales, artesanias y artes populares ecuatorianas" (Ministerio de
Cultura y Patrimonio, 2014), esta declaracion demuestra la relevancia asignada
al campo cultural en la formulacién de politicas publicas destinadas a promover

y salvaguardar la produccién artistica y cultural del pais.

La decision de participar en el Mercado de Industrias Culturales del Sur
(MICSUR) fue una estrategia consciente para impulsar la creacion cultural y
estimular procesos de dinamizacion economica a través de la cultura,
especificamente, la presencia de los emprendimientos culturales vinculados a
la produccion de disefadores del ambito textil e indumentaria en el evento

contribuy6 a dar visibilidad y reconocimiento a este campo emergente.
La edicion de MICSUR que se llevé a cabo del 15 al 18 de mayo de 2014 en

Mar del Plata, Argentina, tuvo como objetivo principal la comercializacion de

bienes y servicios culturales en diversos formatos, mediante la realizacién de
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rondas de negocios, showcases, presentaciones artisticas y cafés sectoriales,
que brindaron una invaluable oportunidad para fomentar el comercio cultural en
Latinoamérica, abriendo nuevas posibilidades de intercambio y colaboracion. El
objetivo de esta iniciativa fue promover seis sectores prioritarios de la industria
cultural: disefo, audiovisual, musica, videojuegos, artes escénicas y editorial;
durante el encuentro, se establecié un espacio de interaccion y negociacion
con diez paises de la region: Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Colombia,
Ecuador, Paraguay, Peru, Uruguay y Venezuela, esta colaboracion regional
potencio la proyeccion y el alcance de las expresiones culturales ecuatorianas,
contribuyendo a consolidar el campo cultural del pais.

El Ministerio de Cultura y Patrimonio desplegd esfuerzos significativos para
asegurar la presencia del Ecuador en este evento, a través de una
convocatoria publica, se seleccionaron compradores y vendedores de todo el
pais para formar parte de la delegacién ecuatoriana. Destacaron especialmente
las postulaciones de un 42% de Disefo y Artes Aplicadas, y un 22% de
videojuegos, industria editorial, cine y audiovisual; la entidad publica asumié un
papel fundamental al apoyar activamente a la delegacion ecuatoriana, en su
compromiso con el desarrollo cultural del pais, cubrié el 100% de los gastos de
movilizacion, hospedaje y alimentacion para los 30 compradores y 30
vendedores de los diferentes sectores culturales, asegurando su plena
participacion en el evento.

La interaccion con otros agentes culturales en un contexto internacional
permiti6 que los participantes, en especial los disefiadores ecuatorianos
compartieran su diversidad y creatividad, enriqueciendo asi la oferta cultural del
pais, este tipo de eventos culturales favorecieron el intercambio de
conocimientos y experiencias entre los distintos agentes del campo de disefio,
lo que fortalecié su posicion y legitimidad en el campo cultural nacional e
internacional. Con el impulso otorgado a este sector cultural se demandé la
generacion de informacion y conocimientos culturales, asi mismo la articulacion
y coordinacion con otros sectores de la economia, alianzas con empresas y
sociedades de gestion, esta estrategia contribuye a establecer alianzas y redes
de colaboracién que permiten la consolidacion y sostenibilidad del campo de
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disefio textil e indumentaria, al otorgarle un mayor poder simbdlico y econémico
dentro del espacio cultural. La inversidn destinada a fortalecer las capacidades
de gestidn cultural y la promocion de la produccién y circulacion de bienes
culturales, en el pasado, reflejan la importancia concedida por el Ministerio de
Cultura y Patrimonio al desarrollo y enriquecimiento del campo cultural
ecuatoriano, estas inversiones se traducen en un apoyo concreto para que los
disefiadores del ambito textil e indumentaria puedan competir y colaborar de
manera mas efectiva en el mercado cultural, y asi consolidar su posicion en el

campo cultural nacional.

La participacion del Ecuador en el MICSUR resalta la importancia de estos
eventos para la consolidacion y legitimacion del campo cultural del pais con el
impulso y apoyo proporcionados por el Ministerio de Cultura y Patrimonio, que
permitieron que los disefadores ecuatorianos pudieran proyectar su talento y
creatividad a nivel nacional e internacional, contribuyendo asi a fortalecer el
campo cultural y el campo de disefio del Ecuador. Ademas de la participacion
con delegaciones en estos espacios, se dio inicio a la recoleccion de datos
relevantes para los sectores culturales, que visibilizan su aporte al desarrollo

econdmico y social del pais.

Desarrollo de la Cuenta Satélite de la Cultura (CSC)

Figura 11: Imagen grafica de la Cuenta Satélite de la Cultura del
Ecuador (CSC)

{# Cuenta Satélite
" __delaCultura

Nota. Recuperado de
https://siic.culturaypatrimonio.gob.ec/plataforma-cuenta-satelite-
de-cultura/
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Desde 2017, el Ministerio de Cultura y Patrimonio en colaboracién con la
Direccion de Informacion del Sistema Nacional de Cultura, ha asumido la
responsabilidad de calcular la Cuenta Satélite de Cultura (CSC), esta
herramienta proporciona una estimacion simplificada de la contribucion
econdmica generada por el campo cultural, permitiendo medir su impacto en la
produccion economica a nivel nacional. El establecimiento de la cuenta y la
definicion de métodos para calcularla, representan formas de legitimacion y
validaciéon del campo cultural en la economia nacional, este acto ayuda a
solidificar el sector del disefio y de sus subsectores como campos

profesionales reconocidos y valorados de manera independiente.

Para llevar a cabo este calculo, Ecuador, en conjunto con otros paises de la
region andina, se basa en los lineamientos establecidos por el Convenio
Andrés Bello (CAB), los cuales estan detallados en el manual metodolégico
titulado Cuentas satélites de cultura. Manual metodolégico para su
implementacion en Latinoamérica. La CSC es una herramienta valiosa que
proporciona datos clave para evaluar y entender la relevancia economica del
campo cultural en el pais, al analizar y cuantificar la contribucion de las
industrias culturales, este enfoque permite tomar decisiones informadas y
promover politicas que fomenten el desarrollo sostenible y la diversificacion

econdmica en el ambito cultural.

En la estructura del campo profesional de DTel el Ministerio de Cultura y
Patrimonio se define como la entidad principal que impulsa las politicas de
fomento y proteccidn de las industrias culturales, pone de manifiesto el poder
que puede tener en la determinacion de las dinamicas de este campo; esta
institucion influye en las "reglas del juego" dentro del campo al proporcionar

un marco normativo y recursos para su desarrollo.

Entre las diversas dependencias, espacios y programas para impulsar los
sectores culturales desde el MCyP, destacan el Instituto de Fomento de la
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Creatividad y la Innovacion (IFCI) y el Registro Unico de Artistas y Gestores
Culturales (RUAC), los cuales se describen a continuacion.

Figura 12: Logo institucional del Instituto de Fomento a la
Creatividad y la Innovacién (IFCI)

- -~
11

Insttuto de Fomento a la Creatividad y la Innovacidn

Nota. Recuperado de https://creatividad.gob.ec/, 2023

Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacién (IFCI)

El IFCI se dedica a promover y potenciar la creacién artistica y cultural
ecuatoriana, tanto en el ambito nacional como internacional, busca establecer
colaboraciones con otros paises y asegurar una circulacion equitativa de obras
artisticas; su mision es fomentar la creatividad y la innovacion en el ambito
cultural, garantizando el acceso de la ciudadania a la cultura y su vision es
convertirse en una entidad lider en el fomento de la creatividad y la innovacion,
promoviendo transformaciones a nivel individual y social a través de las
industrias creativas y culturales ecuatorianas (Instituto de Fomento a la

Creatividad y la Innovacion, 2022).

El 8 de diciembre de 2021, el Instituto de Fomento a la Creatividad y la
Innovacion (IFCI) lanz6 la segunda convocatoria del afio 2021 para sus lineas
de fomento, con el objetivo de beneficiar a 128 proyectos en areas como
musica, literatura, artes plasticas, audiovisuales y escénicas; el lanzamiento de
esta convocatoria conté con un monto de $2'447.000. Durante el evento, se
destacd que esta convocatoria se caracterizaria por ofrecer un proceso mas

amigable y simplificado, con el propdsito de agilizar los tramites requeridos,

208



adicional se menciond la importancia de descentralizar los fondos, ya que
hasta el momento el 70% de los recursos se habian concentrado en la capital
Quito; por lo tanto, esta convocatoria buscaba llegar a todas las provincias del
pais (Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion, 2022).

Lorena Robalino, directora del IFCI, subrayé que se buscaba promover la
diversidad y la participacion de nuevos agentes y gestores culturales, sin
requerir que estuvieran inscritos en el Registro Unico de Artistas y Gestores
Culturales (RUAC), y enfatizo el deseo de llegar a nuevos gestores. La etapa
de postulacion se dividié en tres bloques, cada uno con diferentes lineas de
fomento; el primer bloque finalizé su etapa de postulacion el 7 de enero de
2022 e incluia lineas como "Postproduccion de largometraje: ficcion,
documental o animacién" y "Procesos de creacion y produccion en artes
literarias"; el segundo bloque concluy6 el 14 de enero de 2022 e involucraba
lineas como "Desarrollo de biblia para largometraje o serie de animacién" y
"Produccion de cortometraje animado"; por ultimo, el tercer bloque tuvo su
convocatoria abierta hasta el 21 de enero de 2022, con lineas que abarcaban
temas como "Cultura viva comunitaria" y "Produccion de largometraje de ficcion

para pueblos y nacionalidades" (El Universo, 2021).

En términos de la Teoria de los Campos, el Instituto de Fomento a la
Creatividad y la Innovacién (IFCI) se considera como un agente poderoso y
principal en el campo del disefio, dada su capacidad para proporcionar formas
de capital a los agentes del campo con la provision de fondos para proyectos
de creacion, produccidn, innovacién, investigacion, promocion, circulacién y
exhibicion artistica y cultural es una manifestacion directa de capital
econdmico; asimismo, el IFCI proporciona capital simbdlico al legitimar y
reconocer el valor y la importancia de estos proyectos culturales en la sociedad
ecuatoriana al influir en las formas de percepcion y apreciacion en el campo,

gue a su vez pueden transformar las estructuras del campo.

209



Las convocatorias de fomento del IFCl representan una estrategia para
descentralizar y diversificar el campo al incentivar la participacién de nuevos
agentes y gestores culturales, lo que influye en las estructuras del campo al
fomentar la entrada de nuevos agentes y diversificar las formas de capital
existentes. A través de su papel como facilitador y promotor de la creatividad
y la innovacién, el IFCI contribuye a la consolidacion y desarrollo del campo
profesional de disefio textil e indumentaria, a la vez que influye en la
estructura y dinamica del campo al proporcionar formas de capital y

establecer las "reglas del juego".

Figura 13: Logo institucional del Registro Unico de
Artistas y Gestores Culturales (RUAC)
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Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales

Nota. Recuperado de https://creatividad.gob.ec/, 2023

Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC)

El Registro Unico de Artistas y Gestores Culturales (RUAC) forma parte del
Sistema Integral de Informacién Cultural (SIIC) y esta disefiado para aquellos
que se dedican al campo del arte y la cultura; sus objetivos principales son
consolidar la informacion de los agentes del Sistema Nacional de Cultura, asi
como de personas y organizaciones cuya actividad principal se encuentra en el
ambito cultural y artistico; ademas, busca facilitar el acceso de los usuarios a

los beneficios fiscales establecidos por la Ley Organica de Cultura, generar
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informacion actualizada del sector para investigacion y politicas publicas, y
facilitar los procesos de participacion ciudadana en conformidad con la ley.

En cuanto a quiénes pueden registrarse en el RUAC, se incluyen artistas,
gestores culturales, agrupaciones, colectivos, empresas y entidades cuya
actividad econdmica principal esté relacionada con la cultura y las artes;
también se espera que se registren aquellos que hayan utilizado o estén
utilizando las diversas herramientas y mecanismos de apoyo, acreditacion,
patrocinio, subvencion o fomento existentes, asi como los que se establezcan
en el futuro en cumplimiento de las disposiciones de la Ley Organica de

Cultura.

El RUAC proporciona una plataforma importante para centralizar la informacién
de los artistas y gestores culturales, permitiendo una mejor comprension de la
comunidad artistica y facilitando la implementacion de politicas y programas
que beneficien a este sector. Al registrarse en el RUAC, los artistas y gestores
culturales tienen la oportunidad de acceder a incentivos tributarios y otros
beneficios establecidos por la legislacidn pertinente; asi como también
contribuye a la generacion de datos actualizados y confiables sobre el sector
cultural, lo cual es fundamental para la investigacion y la toma de decisiones

informadas en el ambito cultural y artistico (RUAC, 2023).

Este registro otorga poder y autoridad al campo al consolidar la informacion de
los agentes y facilitar la participacion y el acceso a los beneficios fiscales para
aquellos que trabajan en el ambito cultural y artistico. En términos de capital, el
RUAC es una fuente de capital cultural y social; el capital cultural puede
adquirirse al registrarse y tener acceso a informacion y oportunidades.
Adicional este sistema de registro también proporciona capital social, ya que
proporciona una plataforma para que los artistas y disefiadores se conecten,
colaboren y participen en actividades culturales y artisticas.

La estructura del campo también es afectada por el RUAC y el SIIC, en
términos de cdmo se organiza el campo y cémo se distribuyen los recursos

dentro de él; la consolidacion de informacion a través del RUAC ayuda a dar
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forma a la estructura del campo al proporcionar un panorama claro de quiénes
son los agentes, qué hacen y como se relacionan entre si, lo que permite una
distribucion mas equitativa y eficiente de los recursos dentro del campo,
incluyendo los beneficios fiscales y otros incentivos. Para la consolidacion del
campo profesional de disefio textil e indumentaria, el RUAC y el SIIC son
significativos para regular y validar la profesionalidad en este campo, al
convertirse en un requisito que los artistas y disefiadores se registren vy
cumplan con ciertas normas y regulaciones, estas instituciones ayudan a definir

quién puede ser considerado un profesional en este campo y quién no.

Al proporcionar incentivos fiscales y otros beneficios, el RUAC y el SIIC
incentivan la entrada de nuevos agentes al campo, lo cual puede contribuir a su
diversidad y dinamismo; al mismo tiempo, al generar informacion actualizada y
confiable sobre el sector, estas instituciones ayudan a informar las decisiones y
politicas que afectan al campo, lo cual puede influir en su desarrollo y evolucion

a largo plazo.

El RUAC y el SIIC a través de sus roles como registradores, facilitadores de
acceso a beneficios y generadores de datos, juegan un papel importante en la
estructuraciéon del campo profesional de DTel, en el ejercicio de poder dentro
de este campo y en la facilitacion del acceso a diversas formas de capital
para sus agentes.
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Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca del

Figura 14: Logo institucional del Ministerio de
Produccioén, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca del
Ecuador (MIPRQ)

,f/‘{ Ministerio
)? de Industrias
y Productividad

Nota. Recuperado https://www.produccion.gob.ec/, 2023

Ecuador (MPCEIP / MIPRO)"

El Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca del
Ecuador es el organismo gubernamental encargado de promover el desarrollo
productivo, comercial, pesquero y de inversiones del pais, su objetivo es
disefiar y ejecutar politicas, estrategias y programas que impulsen el
crecimiento, la innovacion, la competitividad y la sostenibilidad del sector
productivo y comercial en el Ecuador. Entre las principales funciones del
ministerio se encuentran la formulacion de politicas y planes estratégicos, la
promocion de la inversion y la transferencia de tecnologia, asi como la
regulacion y control de la actividad pesquera y acuicola (Ministerio de
Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca, 2023); ademas, coordina
con otros organismos y entidades relacionadas con la produccidn y pesca para
garantizar la eficiencia y la coherencia en las politicas implementadas.

El Ministerio asume la responsabilidad de la gestion de los recursos naturales,
incluyendo los ecosistemas marinos y costeros, y trabaja en la conservacion y

proteccion de la biodiversidad (Ministerio de Produccion, Comercio Exterior,

0 Ministerio de Produccién, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca (MPCEIP) anteriormente
denominado Ministerio de Industrias y Productividad (MIPRO).
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Inversiones y Pesca, 2023); para ello, promueve la investigacion cientifica y
tecnolégica en el sector pesquero y acuicola, asi como la capacitacion y
formacion de recursos humanos especializados. Desempefia un papel
fundamental en la promocion y regulacion de los sectores productivos,
comerciales, pesqueros y de inversiones del pais, su enfoque se centra en el
desarrollo sostenible, la competitividad y el aprovechamiento responsable de
los recursos naturales para garantizar un crecimiento econémico equitativo y

sostenible.

El MIPRO se define como un agente dominante dentro del campo profesional
de DTel, por su rol en la promocién del desarrollo productivo y comercial del
pais, asi como en la regulacion de estas actividades. La estructura del campo
estd moldeada por las politicas, estrategias y programas implementados por
esta institucidon que establece reglas y normas que deben seguir los agentes
dentro de este campo, contribuyendo a la definicion de lo que es valorado y
reconocido dentro de este espacio. ElI Ministerio tiene un importante poder
simbolico, dada su capacidad para disefiar y ejecutar politicas que influyen en
las practicas y relaciones dentro del campo como promover la innovacion y la
competitividad, donde establece estos elementos como criterios valorados
dentro del campo; ademas, tiene poder material, ya que puede movilizar
recursos para apoyar ciertas actividades y agentes dentro del campo.

En términos de las formas de capital, el MIPRO se evidencia como una fuente
de capital cultural, social y econdmico; el capital cultural es facilitado por el
Ministerio a través de la promocion de la capacitacion y formacidén de recursos
humanos especializados; el capital social, por su parte, puede ser adquirido
mediante la interaccion y colaboracion con esta institucion y con otros agentes
que se encuentran dentro de su red de relaciones; el capital econdémico,
finalmente, puede ser obtenido a través de las oportunidades de inversion y
desarrollo que el Ministerio puede proporcionar.

La influencia del MIPRO en la consolidacion del campo profesional de DTel es
notable; a través de su papel regulatorio y promotor, los espacios promovidos
por la institucion establecen el disefio textil e indumentaria como una actividad

profesional reconocida y valorada. Al mismo tiempo, al fomentar Ila
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sostenibilidad, la competitividad y la innovacion, contribuye al desarrollo y
evolucion de este campo, alentando su adaptacién y crecimiento en linea con

las tendencias y demandas globales.

El Ministerio de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca del
Ecuador en la estructura del campo profesional de DTel, establece politicas,
estrategias y programas, mediante la cual se implementan reglas y normas

que deben seguir los agentes dentro de este campo.

A nivel local, fue una institucion estratégica para posicionar la profesion de
DTel, con la gestion de esta institucion y el apoyo de una asociacion, se pudo
organizar tres ediciones del evento denominado “Cuenca Moda”, entre los afios
2013 al 2016, los mismos que incluyeron pasarelas, ferias, ruedas de negocios,
exhibicidn y concursos para profesionales y estudiantes de disefio textil e

indumentaria, el cual se detalla a continuacion:

Evento Cuenca Moda

Figura 15: Imagen grafica Cuenca Moda 2013
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Nota. Recuperado de https://www.facebook.com/feriacuencamoda
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El 1 de noviembre del afio 2013, se llevo a cabo el primer evento de "Cuenca
Moda", respaldado y financiado por el Ministerio de Industrias y Produccion
(MIPRO) vy dirigido por la Asociacion de Disefiadores Textiles y de Moda
(ADTM), este evento se convirtio en una destacada plataforma que reunié a
disefiadores locales y nacionales, quienes participaron en un desfile y una
rueda de negocios con cadenas comerciales, esta primera edicion se celebro
en el Salon Yanuncay |, ubicado en el Mall del Rio, entre los disefiadores que
expusieron en el evento se encontraban Francisco Vanegas, Silvia Zeas,
Danny Arias, Manuel Villalta, Pablo Ampuero, Sebastian Quezada (BOLSON),
Jasmina Mancheno (MINA), Ximena Mogrovejo, Carolina Meneses y Stefannie

Ruiz.

Desde esta perspectiva de los campos de Bourdieu, el evento se puede
interpretar como un espacio de convergencia donde se manifestaron la
estructura, el poder y las formas de capital en el campo del disefio; en la
estructura del campo se observa que la organizacion del evento reunié a
diversos agentes, desde disefiadores emergentes hasta consagrados, estos
agentes ocuparon diferentes posiciones en el campo, desde el disefiador
independiente hasta aquellos con el respaldo de importantes instituciones.

El poder en el campo se evidencia en la capacidad de influencia de los
organizadores y patrocinadores. El MIPRO, al financiar el evento, ejercidé un
poder estructural al definir ciertas condiciones y expectativas, mientras que la
ADTM, al dirigir el evento, ejerci6 un poder operativo al seleccionar a los
participantes y estructurar el programa, este poder es clave para entender

coémo se distribuyen las oportunidades y recursos dentro del campo.

Las formas de capital presentes en "Cuenca Moda" son variadas, el capital
cultural se manifiesta en las habilidades, conocimientos y estilos de disefio de
los participantes, donde cada disefiador, con su estilo propio, contribuye al
capital cultural del campo; por otro lado, el capital social se evidencia en las
redes de relaciones construidas durante el evento, como las conexiones entre

disefiadores y cadenas comerciales durante la rueda de negocios; el capital
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econdmico, aunque menos visible, también esta presente en las inversiones

realizadas por los disefiadores y los negocios generados a partir del evento.

La influencia de "Cuenca Moda" en la consolidacion del campo profesional del
disefio textil e indumentaria es notable, este tipo de eventos ofrece una
plataforma para la exhibicion y el reconocimiento, contribuyendo a la formacion
de un habitus colectivo en el campo, una percepcion compartida sobre la
moda, el disefio y la creatividad que refuerza y enriquece la identidad del

disefo textil e indumentaria en la region y el pais.
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Figura 17: Casting del Evento Cuenca Moda 2014

La segunda edicion del Cuenca Moda 2014 fue un espacio de moda que tuvo
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Nota. Recuperado de https://www.facebook.com/feriacuencamoda

lugar los dias 1, 2 y 3 de noviembre, donde los interesados debian tener un
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titulo de disefador para su participacion. La dependencia del Ministerio de
Industrias y Productividad de la Zona 6 realizo la convocatoria oficial para
disefiadores y productores de indumentaria, textiles, calzado y accesorios. Para
esta edicién el coordinador zonal 6 Ramiro Ordofiez, expreso que esta feria se
convirtié6 en una ventana para la industria de la moda y el objetivo fue convertir

a la region en la capital de la moda nacional.

En este evento, participaron disefiadores tanto locales como nacionales, lo que
agrego mayor importancia al evento, el 2 de noviembre se realizé un desfile de
modas en el Centro de Convenciones Mall del Rio, donde los disefhadores
presentaron sus mejores creaciones y colecciones, se destaca que la entrada a
este evento fue gratuita. En la pasarela se presentdé una variedad de trabajos,
tanto de profesionales locales y nacionales con trayectoria consolidada en el
ambito de la moda, como de disefiadores emergentes con un potencial
prometedor, esta combinacion de creativos contribuyéd a enriquecer la
propuesta del evento y a ofrecer una vision diversa y actualizada de la industria
de la moda en la region (Metro, 2014).

El Cuenca Moda 2014, visto a través de la lente de la Teoria de los Campos de
Bourdieu, revela aspectos fundamentales sobre la estructura, el poder y las
formas de capital en el campo profesional del disefio textil e indumentaria. Este
evento, que exigia un titulo de disefador para la participacion, evidencia la
importancia del capital cultural, representado por la educacion formal y los
conocimientos especificos en disefo; la organizacion del evento muestra como
las instituciones y figuras de poder ejercen una influencia significativa en la

conformacion y direccién del campo.

El evento se convirti6 en un espacio donde convergieron diversas formas de
capital; el capital cultural se manifestdé en las creaciones y colecciones de los
disefiadores, mientras que el capital social se generd6 a través de las
interacciones y conexiones entre participantes; la entrada gratuita al evento
también puede ser vista como una inversidon en capital simbdlico,
democratizando el acceso y elevando el estatus cultural de la region. La
diversidad de los participantes, que incluy6 tanto a disefiadores consolidados
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como emergentes, y la variedad en los trabajos presentados, fueron clave en la
consolidacion del campo profesional del disefio textil e indumentaria en
Cuenca. Este evento ofrecio una plataforma para exhibir talento y creatividad,
fortaleciendo la percepcion y el valor del disefio en la region e impulsando su

desarrollo y reconocimiento a nivel nacional.

Cuenca Moda 2015 fue un evento que potencio la industria textil del Azuay y el
sector de disefo textil e indumentaria por tercer afo consecutivo, el MIPRO
junto con la ADTM, a través de la Coordinacion Zonal 6, organizo este evento
que se llevdo a cabo el 16 de diciembre de 2015 en el Centro de Alto
Rendimiento (CEAR). La agenda de “Cuenca Moda 2015” comprendié una
rueda de negocios en la que participaron 10 disefiadores, 20 productores e
industriales, y un desfile de modas, este espacio propicid6 conexiones
comerciales entre productores, disefiadores locales y empresarios nacionales,

fortaleciendo asi la industria textil.

En el desfile de modas, participaron miembros de la Asociacion de Disefiadores
de Textil y Moda, quienes presentaron disefios exclusivos y nuevas tendencias
en prendas, calzado y accesorios, donde la presidenta de la Asociacion, Silvia
Zeas, destaco la participacion y el apoyo del MIPRO, asi como la presencia de
destacados disefiadores como Carolina Meneses, Joshelo Altamirano, Cristina
Cordova, Andrea Castro, Fabrizio Célleri y Milu Espinoza.

El coordinador zonal 6, Jaime Abril, resalté la importancia de este apoyo a la
industria textil, ya que contribuyé al cambio de la matriz productiva y promovio
los encadenamientos productivos para el crecimiento del sector en la provincia
del Azuay, donde se registraron 1.054 industrias textiles, las cuales facturaron
$5.169.271 solo en el afio 2014, segun datos del Servicio de Rentas Internas
(La Nacion, 2015).

El Cuenca Moda 2015, analizado desde la Teoria de los Campos de Bourdieu,
refleja la estructura jerarquica y las dinamicas de poder en el campo, con la
realizacion del evento por tercer afio consecutivo demuestra la importancia y la

consolidacion del sector textil en la region. En la estructura del campo se
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evidencia que la organizacion del evento facilito las interacciones entre
diferentes agentes del campo, como disefiadores, productores e industriales,
fomentando el capital social a través de conexiones comerciales vy
colaboraciones, con la participacién de destacados disefiadores y miembros de
la ADTM, presentando disefios exclusivos y nuevos estilos, se subraya la
relevancia del capital cultural en forma de habilidades creativas y conocimiento

del diseno.

El poder en el campo se manifiesta en el papel del MIPRO y la ADTM en la
organizacion del evento, donde su apoyo e inversion en el Cuenca Moda 2015
proporcionaron una plataforma para exhibir el talento local, reforzando la
posicion de autoridad y liderazgo de estas entidades en el campo textil, se
destaca también el impacto del evento en la matriz productiva y el crecimiento
del sector, lo que indica como el poder institucional puede influir en la direccion

y desarrollo del campo.

La influencia del Cuenca Moda 2015 en la consolidacion del campo profesional
de disefio textil e indumentaria es significativa, al proporcionar un escenario
para que los disefiadores muestren su trabajo, el evento contribuyé a la
acumulacion de capital simbdlico para la region y sus creadores; ademas
mediante estos espacios se fortalecié el habitus del campo, es decir, las
disposiciones compartidas y las percepciones sobre el valor y la importancia
del disefo textil. Esta consolidacién contribuye para posicionar a Cuenca y a la
provincia del Azuay como un centro relevante de moda y disefio textil, a nivel

nacional y potencialmente a nivel internacional.

"Cuenca Moda" es un espacio clave en el campo profesional de DTel, en la
estructura del campo se reproducen relaciones de poder y las formas de
capital, su influencia en la consolidacion del campo es considerable, ya que
contribuye a establecer y reforzar las normas y los valores que definen este

campo.
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Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares

Figura 18: Imagen grafica del Centro interamericano de artesanias y
artes populares
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Nota. Recuperado de https://www.cidap.gob.ec/

El Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares (CIDAP), establecido
en 1975 por un acuerdo entre el gobierno del Ecuador y la Organizacion de
Estados Americanos (OEA), es una institucion lider y emblematica dedicada a
impulsar y promover la artesania artifice y la cultura popular en el continente
americano. Con una trayectoria sélida y sostenible a lo largo del tiempo, el
CIDAP se ha posicionado como la tercera institucion mas antigua de su tipo en
Ameérica, consolidando su reputacion como un referente tanto en Ecuador

como en toda la region.

La mision del CIDAP es salvaguardar, fomentar, desarrollar y valorar las
artesanias y artes populares a través de la promocidén, formacion e
investigacion. Reconociendo su importancia como elemento esencial del
patrimonio cultural de los pueblos americanos, esta entidad se compromete a
mejorar la calidad de vida de los artesanos y artesanas artifices de Ecuador y
Ameérica. Como institucion, se dedica a preservar y enaltecer las tradiciones y
habilidades artesanales, impulsando el crecimiento y la profesionalizacion de
los artistas y artesanos involucrados (2022).

En cuanto a su visidn, busca convertirse en una institucion que contribuya

activamente al mejoramiento de la actividad artesanal y a las condiciones de
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vida de los artesanos y artesanas artifices en todo el continente; asimismo, se
compromete a apoyar el sostenimiento y fortalecimiento de las manifestaciones
culturales y artisticas populares tanto en Ecuador como en América, mediante
programas y proyectos innovadores, el CIDAP busca generar un impacto
positivo en la comunidad artesanal, fomentando su desarrollo integral y
promoviendo el reconocimiento y valoracion de su labor (CIDAP, 2022).

A través de la Secretaria de Promocion y Difusion de las Artesanias y Artes
Populares del CIDAP se han fortalecido diferentes sectores culturales mediante
la creacion de dos espacios de promocién y comercializacion de manera
estratégica. Uno de estos espacios es el Festival de Artesanias de América, un
evento de gran magnitud que se ha convertido en la principal plataforma de
promocién y difusion de las artesanias y la cultura popular en Ecuador y
América. Este festival se lleva a cabo anualmente en el marco de las
festividades de independencia de Cuenca, con artesanos nacionales e
internacionales, quienes para su participacion atraviesan un proceso de
seleccidn establecido por un equipo de curaduria, con el objetivo de obtener un
stand en el Pabellén Nacional o Internacional con productos de alta calidad en
cuanto a mano de obra, materiales y técnicas artesanales empleadas,
acabados y sobre todo que posean un alto valor simbdlico de identidad cultural.

En afos recientes la institucion también ha creado y fomentado un evento
propio para el vinculo de la artesania con el disefio llamado “Semana del
Disefio para la Artesania” (ARDIS), este espacio se realiza en el mes de abiril
en la ciudad de Cuenca, el cual tiene como objetivo vincular tanto a artesanos,
como a estudiantes y profesionales nacionales e internacionales de diversas
areas del disefio, las artes, la arquitectura y la creatividad con el sector
artesanal. EI ARDIS busca fomentar la colaboracién y el intercambio de
conocimientos entre los artesanos y estos profesionales, con el fin de
desarrollar nuevos productos que combinen las técnicas y materiales
tradicionales con el disefio contemporaneo; en este evento se cuenta con un
espacio dedicado a la comercializacibn de estos productos que como
resultados se identifican dentro de un estilo de “etno-disefio”, al utilizar

manifestaciones culturales, elementos y técnicas tradicionales de diferentes
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culturas y comunidades y transportarlas a un diseiio contemporaneo mediante
procesos creativos y procesos productivos, este estilo de produccién busca
rescatar y valorar los conocimientos ancestrales de la artesania, adaptandolos
y reinterpretandolos en creaciones innovadoras y vanguardistas. La
introducciéon del concepto de "etno-disefio" y el énfasis en la combinacién de
elementos tradicionales con el disefio contemporaneo muestra como el CIDAP

influye en las tendencias y direcciones del campo.
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uri Nota. Recuperado de https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/ardiscromia-2020-
abre-postulaciones-para-feria-de-comercio-y-medalla-cidap-al-diseno-e-innovacion/

a para la participacion en este evento califican a los productos artesanales o de
disefio que tienen una carga de identidad cultural alta, es decir, que incluyen
mano de obra de artesanos nacionales, integran técnicas ancestrales, trabajan
con materiales autoctonos, poseen un valor simbolico cultural y transmiten
pertenencia hacia la identidad nacional. La creacion de estos eventos
demuestra el enfoque del CIDAP en visibilizar y dinamizar el sector artesanal,
reconociendo la importancia del disefio como elemento clave para la
competitividad y la sostenibilidad de los productos artesanales, se fomenta
también una relacién sostenible entre los campos de la artesania y el disefio,
promoviendo vinculos profesionales y académicos que enriquecen y fortalecen
ambos sectores (CIDAP, 2018).

Bourdieu conceptualiza el mundo social como un sistema de campos, donde
cada campo tiene sus propias normas y reglas y esta caracterizado por la lucha
por el capital especifico de ese campo. En la estructura del campo profesional
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de DTel, en los espacios fomentados por esta importante institucion publica
como el Festival de Artes y Artesanias de América -Faam- y la Semana del
Disefio para la Artesanias -ARDIS-, el capital se traduce al conocimiento y
habilidades técnicas, reconocimiento profesional, redes de contactos, entre
otros; donde los agentes del campo, en este caso los disefiadores y artesanos,

buscan acumular este capital para mejorar su posicion en el campo.

Esta institucion establecida y reconocida en el campo de las artesanias y las
artes populares, tiene una gran cantidad de capital simbdlico, que es una forma
de capital que se refiere al prestigio, reconocimiento y honor; su misién y vision
indican su compromiso con la promocion y desarrollo de las artesanias,
mejorando las condiciones de vida de los artesanos; por medio de la
organizacion de eventos se facilita la acumulacién de capital en diversas
formas para los artesanos y disehadores; por un lado, estos eventos
proporcionan una plataforma para la promocién y venta de sus productos, lo
que puede traducirse en capital econdmico y por otro lado, la participacion en
estos eventos aumenta el reconocimiento y prestigio de los disefiadores y

artesanos, lo que se traduce en la acumulacién de capital simbdlico.

El CIDAP juega un papel importante en la definicion de las normas y reglas del
campo, al establecer criterios para la participaciéon en sus eventos, como la
inclusion de mano de obra de artesanos nacionales, el uso de técnicas
ancestrales y materiales autéctonos, estableciendo lo que se valora en el
campo, esto puede influir en el habitus de los disefiadores y artesanos y en

como se desarrollan sus procesos creativos y productivos.

En la estructura del campo profesional de DTel, el CIDAP tiene una gran
influencia en la estructura, poder y formas de capital en el campo del disefio
textil e indumentaria, su labor permite la acumulacion de capital por parte de
los disefiadores y artesanos, modela las normas y reglas del campo y puede

influir en la consolidacién del campo.
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Figura 20: /Imagen grafica BanEcuador

Nota. Recuperado de https://www.banecuador.fin.ec/bancadigital/
BanEcuador

El 13 de mayo de 2015, mediante el Decreto Ejecutivo 677, BanEcuador se
integro plenamente a la economia de Ecuador, fue establecido el 9 de mayo de
2015 como un banco publico alineado con los objetivos nacionales, con un
enfoque inclusivo de provision de créditos adaptados a las necesidades de los
sectores productivos, el cual se aseguré de contar con horarios adecuados
para atender a los productores, comerciantes y campesinos.

BanEcuador se cred con el propdsito de impulsar el desarrollo socioecondmico
del pais y mejorar el bienestar de sus ciudadanos, al ofrecer servicios
inclusivos que generen rentabilidad financiera y social, en consonancia con los
desafios del pais, particularmente en términos de cambio de la estructura
productiva y soberania alimentaria. La creacion de BanEcuador se basé en un
dialogo intensivo entre ministerios, en particular con el Ministerio Coordinador
de Politica Econdmica, el Ministerio Coordinador de la Produccién, Empleo y
Competitividad, y el Ministerio de Agricultura, Ganaderia, Acuacultura y Pesca.
Posteriormente, se amplié el dialogo con el Ministerio de Inclusion Econdmica y
Social, con quienes se llevd a cabo un amplio dialogo en todo el pais con
organizaciones de pequefios y medianos productores, quienes evaluaron la
situacion del banco publico, definieron la visién de la institucion, analizaron sus
productos y requisitos, y se convirtieron en protagonistas con un sentido de
pertenencia, esto generd corresponsabilidad, compromiso y retroalimentacion
en la toma de decisiones, especialmente en relacion con servicios, productos y

metodologias.
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La mision de BanEcuador es ser un banco publico de desarrollo que impulsa la
produccion, la inclusiébn y la mejora de la calidad de vida de los micro,
pequefios y medianos empresarios, principalmente en los sectores de
agronegocios, comercio y servicios, tanto en areas rurales como urbanas. Para
lograrlo, ofrece productos financieros innovadores, eficientes y sostenibles. La
vision de BanEcuador es convertirse en un banco de desarrollo innovador, con
presencia regional y un enfoque agropecuario, comprometido con el

crecimiento sostenible e inclusivo del pais (BanEcuador, 2023).

Los valores de BanEcuador se centran en la responsabilidad de cumplir de
manera oportuna con todas las funciones y obligaciones, optimizando los
tiempos de respuesta frente a las diversas demandas, alcanzando las metas

Figura 21: Capacitacion del Ministerio de Cultura y Patrimonio. Foto cortesia Capacitacion
del Ministerio de Cultura y Quito

Nota. Recuperado de https://casadelacultura.gob.ec/postnoticias/impulso-cultura-linea-de-
credito-impulsada-por-el-ministerio-de-cultura-y-patrimonio-y-banecuador/

establecidas y contribuyendo al crecimiento institucional; como institucion
busca contribuir al crecimiento, posicionamiento y cumplimiento del papel de
promotor de iniciativas productivas y de inclusién ciudadana, asi como del
desarrollo integral del pais, mediante el fomento de valores de honestidad,

actuando con integridad ética y transparencia (BanEcuador, 2023).

Entre las estrategias planteadas por esta institucién, el programa “Impulso
Cultura” ofrecio financiamiento para capital de trabajo, activos fijos e iniciativas
de creadores, gestores y artistas; para su ejecucion se firmé un convenio entre
el ministro de Cultura y Patrimonio, Juan Fernando Velasco, y el presidente del
Directorio de BanEcuador, Jorge Wated, con el objetivo de implementar lineas
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de crédito productivas, creadas para brindar apoyo financiero a artistas,
emprendedores y trabajadores del sector cultural, asi como a colectivos y
asociaciones, teniendo en cuenta las condiciones y realidades del sector.
Impulso Cultura formé parte del plan “Ecuador Creativo”, que buscd impulsar la
economia naranja y promover la cadena productiva en el ambito artistico y
cultural. Este programa permitio financiar diversos proyectos, como adquisicion
de insumos, equipos tecnoldgicos, servicios artisticos y culturales, actualizacion

de infraestructura y equipamiento de espacios.

BanEcuador ofrecié diferentes montos de crédito, desde microcréditos hasta
lineas comerciales para pequefias y medianas empresas, asociaciones y
organizaciones, el presidente de la entidad bancaria destacd que la prioridad
del banco era generar oportunidades para los artistas y contribuir a su
desarrollo, los interesados en acceder al programa debian estar registrados en
el Registro Unico de Artistas y Gestores (RUAC). Este impulso se sumo a otras
medidas presentadas en el marco de Ecuador Creativo, como la exencion de
IVA en servicios artisticos y culturales, exenciones arancelarias para bienes de
uso artistico y cultural, y la redistribucién de recursos publicos para la
contratacion de artistas nacionales en espectaculos culturales (Ministerio de
Cultura y Patrimonio, 2019).

Desde los términos de Bourdieu, esta institucion tiene un tipo de capital
simboalico, que se define como el reconocimiento y prestigio dentro del campo,
lo que se refleja en su misidbn de ser un banco publico de desarrollo que
promueve la inclusion y mejora la calidad de vida de los micro, pequefos y
medianos empresarios. Como una manifestacion el programa Impulso Creativo
ofreci6 financiamiento para iniciativas de creadores, gestores y artistas,
incluyendo aquellos que trabajan en el disefo textii e indumentaria, lo
proporciona una fuente de capital econdmico necesaria para el desarrollo de
estos negocios, afade ademas capital simbodlico al reconocer y valorar la
importancia de la labor de estos creadores dentro del campo.
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En la estructura del campo profesional de DTel, la institucion BanEcuador, a
través de sus servicios financieros y su programa "Impulso Cultura",
desempefia un papel importante en la estructuracion del campo, otorgando
tanto capital econdmico como simbdlico a sus agentes. Esto, a su vez,
contribuye a la consolidacion del campo profesional al proporcionar los
recursos necesarios para su desarrollo y reconocer su importancia dentro de

la economia del pais.

Figura 22: Imagen grafica de la Casa de la Cultura Benjamin
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Nota. Recuperado de https://casadelacultura.gob.ec/

Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carriéon (CCE)

El Decreto Ejecutivo N.° 707, promulgado por el Presidente de la Republica del
Ecuador, José Maria Velasco Ibarra, el 9 de agosto de 1944, establecio la
creacion de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, esta iniciativa surgié con el
proposito de restaurar la confianza perdida del pais debido al conflicto limitrofe
con Peru en 1941. La institucion lleva el nombre de su fundador, Benjamin
Carrioén, reconocido como uno de los principales exponentes de las letras
ecuatorianas y un ferviente promotor del pensamiento nacional, Carrion luchd
incansablemente por reivindicar la dignidad nacional, centrando sus esfuerzos

en la promocion de la ciencia, la literatura y el desarrollo artistico y cultural.
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La CCE se concibe como un auténtico hogar de la cultura nacional y del pais
en su conjunto, su objetivo principal es acercarse a la cultura popular, que es
una fuente genuina de creacion artistica, y servir al pueblo ecuatoriano,
considerado el duefio exclusivo y el principal modelador e inspirador de la
cultura nacional; los objetivos institucionales se centran en aumentar la
promocién, produccién, circulacién y difusion de las artes, la literatura, el
pensamiento y el uso de espacios publicos en la sociedad ecuatoriana;
ademas, se busca contribuir a la conservacion, proteccion y difusion del

patrimonio cultural y la memoria social institucional

La mision de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién es ser un
espacio democratico e inclusivo que promueva y difunda las artes, la literatura,
el pensamiento nacional e internacional, el patrimonio y otras manifestaciones
culturales, que se logra a través de la gestion de bienes, productos y servicios
culturales de alta calidad, con el objetivo de enriquecer y satisfacer las
necesidades espirituales de la sociedad ecuatoriana. La vision de la institucion
es convertirse en un referente en la creacion artistica y la difusion de
manifestaciones pluriculturales, asi como en la memoria social y el
pensamiento critico; busca lograrlo con autonomia y fortaleza, impulsada por el
compromiso de sus miembros y gestores, con el propdsito de promover el
ejercicio de los derechos culturales de la ciudadania (Casa de la Cultura
Benjamin Carridn, 2022).
La CCE se rige por una serie de principios fundamentales, que integran la
inclusion y el pluralismo cultural, la equidad, la participacion, la democratizacion
cultural, la ciudadania cultural, la identidad institucional, el pluralismo, la
interculturalidad, la universalidad, las acciones afirmativas, la primacia de los
derechos, la libertad de pensamiento y creacion, la autonomia institucional y el
ejercicio de los derechos culturales.

La Casa de la Cultura cuenta con 24 nucleos ubicados estratégicamente en las
capitales provinciales; en el caso del Azuay, la ciudad de Cuenca alberga uno
de estos nucleos, que ha sido un impulsor clave de los sectores culturales en

los ultimos afos, en particular mas adelante, nos centraremos en analizar el
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programa de incubacion de proyectos, que ha tenido un impacto significativo.
Este programa, ha tenido un impacto significativo en el campo, como un
vehiculo a través del cual la institucion pudo ofrecer capital econémico
(financiamiento, recursos), capital cultural (experiencia, conocimiento) y capital

social (redes, conexiones) a los disefiadores y artistas en el campo creativo.

En el ambito social, donde las posiciones y relaciones de poder son
fundamentales, el campo profesional del Disefio Textil e Indumentaria (DTel) se
caracteriza por una constante lucha y negociacion por el capital cultural,
econdmico y social; los agentes involucrados, incluyendo disefiadores, artistas,
instituciones y empresas, juegan roles clave en este proceso. Dentro de este
contexto, la Casa de la Cultura Ecuatoriana emerge como un agente
destacado, por su capacidad para moldear y definir el panorama cultural
ecuatoriano; su influencia se extiende a la promocion y difusion de las artes, la
literatura y otras expresiones culturales, ejerciendo un poder significativo en el

sector.

El capital cultural de esta institucion se evidencia en su dedicacion a la
creacion artistica y la promocion de manifestaciones culturales diversas,
enfocandose en preservar la memoria social y fomentar el pensamiento critico;
estas acciones reflejan un tipo de capital simbdlico que eleva su legitimidad y
prestigio dentro del ambito cultural ecuatoriano. Un claro ejemplo de su poder e
influencia en el sector cultural de disefio, con su programa de incubacion de
proyectos, que apoya la innovacion y el desarrollo, reforzando la posicién de la

institucion como un pilar del sector cultural en Ecuador.

La CCE ha jugado un papel relevante en la estructura y consolidacion del
campo profesional de DTel en Ecuador, al brindar formas de capital y ejercer
su poder, con un papel activo y de apoyo que contribuye al fortalecimiento y

desarrollo de los sectores culturales.

Tras el analisis de las instituciones publicas que impactan en la conformacién y

consolidacion del campo profesional del Disefio Textil e Indumentaria (DTel),
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